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Wiadomosci urzedowe

1. W jednym z najblizszych Dziennikoéw Per-
sonalnych ukaze si¢ rozporzadzenie Min. Spraw
Wojskowych w sprawie przydziatéow oficerow ka-
pelmistrzéw. W rozporzadzeniu tem ujeta jest
tylko jedna cz¢$¢ kapelmistrzow. A oto oni:

Minister Spr. Wojsk, wyznaczyl: w korpusie
oficerow adm. dz. kapelmistrzOw na stanowiska
kapelmistrzéw w pulkach piechoty:

kpt. Wojakowskiego Kazimierza w 4 pp. Leg.
por. Kosciesz¢ Mieczystawa w 5 pp. Leg.
kpt. Reszkego Bogumita w 6 pp. Leg.
» Szlendaka Adama w 7 pPp. Leg.
por. Urbanskiego Michata w 13 pp-
kpt. Wittmana Piotra w 14 pp.
mjr. Szreyera Juljusza w 20 pp-
kpt. Szwarca Aleksandra w 21 pp-
por. Niemirowskiego Aleksandra w 25 pp.
,, Sawickiego Wtadystawa w 27 pp-
kpt. Ksionka Lucjana w 29 pp-
,» Sikorskiego Antoniego w 30 pp-
,» Janiszewskiego Wincentego w 32 pp.
,, Arcyza Franciszka w 33 pp-
» Stoczewskiego Jozefa w 34 pp
», Rossego fuljana w 35 pp-
mjr. Mackiewicza Jana w 36.pp
kpt. Zotobinskiego Adama w 38 pp-
» Wilkuszewskiego Wtadyst. w 40 pp.
por. Hryniewicza Jana w 42 pp.

» Wieckowskiego Anatoljusza w 43 pp

,» Skupienskiego Ignacego w 44 pp

kpt. Baranowskiego Jozefa w 48 pp.
» L'ymostawskiego Konstant. ~w 52 pp.
por. Szatkowskiego Antoniego w 54 pp
Olszewskiego Aleksandra w 55 pp.

* Vorela Jarostawa w 57 pp-
Dawidowicza Tadeusza w 61 pp.

,,» Grabowskiego Stanislawa w 62 pp

por. Grabowskiego Zygmunta w 63pp
kpt. Kozdracha Jana w 66pp

» Szata Antoniego w 68pp
por. Wilczaka Jozefa w 71pp

,» Baranowskiego Stanistawa w 74pp

ppor. Lukaszewicza Piotra w 76pp
por. Siebena Zygfryda w 80pp
mjr. Zygmuntowicza Faustyna w 82pp
por Radziszewskiego Tomasza w 86 pp
Firka Maksymiljana w 2 p.s. p.

kpt. Runda Karola w 3 p.s.p.
por. Kopczynskiego Jana w 81 pp.

Przeniost w korpusie oficerow piechoty :
kpt. Sledzinskiego-Lidzkiego Stefana z 1 pp. Leg.
do 36 pp.

Przydzielit w korpusie ofic. admin. dzial ka-
pelmistrzéw na stanowiska kapelmistrzow do put-
kow piechoty:
por. Kuczerg Pawta z 16 pp. do 3 pp. Leg
ppor. Statkiewicza B. z kadry Dep. I do 9 pp. Leg
kpt. Koseckiego Jozefa 5 p.s.p.do 15 pp

por. Stomowicza Franciszka z 58 pp.do 17pp
kpt. Knysaka Ludwika z49 pp.do 19pp
ppor. Wojcika Kazimierza z36 pp.do 18pp

,, Krola Jana z 20 pp.do 39pp
por. Szkoulg¢ Antoniego z 26 pp.do 83pp
ppor. Sosnowca Wactawa z 39 pp.do 53pp

por. Sadowskiego Wtadystawa z 18 pp. do 56 pp
por. Paszkego Stan. z kadry Dep. L. do 60. pp
,, Fronczyka Wact. z 60 pp. do 69 pp.
Szymkowskiego Kam. z 7 p. s. k. do 49 pp
kpt. I lorozynskiego M. T. z kadry Dep. I. do 73 pp
ppor Maleczka Jana z73pp. do 41 pp.
,, Kiernowicza Jana z 9 d. a. k. do 78 pp.
,» Gagolinskiego Karola z 9 p. a. p. do 79 pp.
por. Tomeckiego Marcina z 51 pp. do84pp.
,» Osade Adama z 19 pp. do 5 p. s. p.



Przydzielit w korpusie ofic. admin. dzial ka-
pelmistrzéow (bez prawa do zwrotu kosztow za
przesiedlenie):

kpt. Chmielewicza Maksvmiljana z 73 pp. do 58 pp.
(Dep. 1. Licz. 46178/1926.)

Reszta oficeréw kapelmistrzow zostanie uwzgle-
dniona przy ustalaniu dalszych przydziatéw shuz-
bowych Pozostaje to w zwigzku ze zlozeniem
egzamindw uzupeiniajacych przez kandydatéw na
kapelmistrzow.

2. Poniewaz komisja weryfikacyjna dla kapel-

mistrzéow zakwalifikowata w swoim czasie kilku-
nastu kandydatow jako nie posiadajagcych pelnych
warunkow na oficerow-kapelmistrzéw, zarzadzit
M. S. Wojsk, dla kandydatow tych zdanie egza-
minéw uzupetniajacych. Egzaminy te odbeda sig
w terminie od 7—11 lutego w Warszawie. Obej-
mowa¢ one beda egzamin piSmienny z instrumen-
tacji, egzamin praktyczny z dyrygowania i musztry
oraz egzamin ustny z zasad muzyki, harmonji,
historji, muzyki, instrumentoznawstwa, regulamindéw
wojsk, 1 organizacji armji. Kadydaci zdali juz
uprzednio egzamin z wiedzy ogélnej w poszcze-
gb6lnych DOK.

Rozkaz o przeprowadzeniu egzamindéw Dep. |
1. dz. 1500/Piech. Org. Mob. wyznacza na prze-
wodniczacego komisji egzaminacyjnej pptk. Iwona
Gizyckiego z 21 pp. oraz nast¢gpujacych egza-
minatorow: maj. kpi. Mackiewicza, kpt. Kopanskie-
go, kpt. Kubata, kpt. Sledzinskiego, kpt Sidoro-
wicza oraz prof. Biernackiego.

Egzamin ten nie daje zadnych praw ogolnego
znaczenia, lecz shluzy¢é ma tylko za podstawe do
prac komisji weryfikacyjnej jako sprawdzian umie-
jetnosci wykazanych przez kandydatow. Tem sa-

PROF. DR. JOZEF REISS.

mem ani zadne $wiadectwa nie beda wydawane,
ani tez wynik egzaminu nie bedzie podany kandy-
datom do wiadomoSci.

3. Po przeprowadzeniu egzamindw wyzej
oméwionych zostana akta kandydatow przedsta-
wione komisji weryfikacyjnej, ktora rozpatrzywszy
je, przedtozy Panu Prezydentowi Rzeczypospolitej
swe wnioski co do mianowania kandydatow ofice-
rami.

4. W waznej sprawie pobierania procentoOw
wzgl. renumeracji za granie zwrécil si¢ Departa-
ment 1 M. S. Wojsk, do dowddcow O. K z zada-
niem nadestania np. podan pogladow osobistych
dowdédcow na te sprawe pierwszorzednego zna-
czenia dla oficerow-kapelmistrzow.

5. W odpowiedzi na wspomniany w Nr. 2
z r. 1927 ,Muzyka Wojskowego" memorjat Zwigzku
Zawodowego Muzykéw wystosowal Il wicemini-
ster Spraw Wojskowych pismo do Zarzadu Zwiaz-
ku z wyjasnieniem, ze rozkaz zawarty w Dz. Rozk.
Nr. 27 z r. 25 poz. 291 nie moze by¢ narazie co-
fnigty ze wzgledu na trudnos$ci finansowe panstwa,
dzigki czemu orkiestry wojskowe muszg zarobko-
wac.

Chcac jednak przyjs¢ z pomocg orkiestrom
cywilnym przyrzekl Pan wiceminister wydaé¢ or-
kiestrom wojskowym zakaz niezawierania kontrak-
tow z miejscami kapielowemi i uzdrowiskami na
sezon letni 1927 przed 1. IV. br. i to dopiero po
uzyskaniu deklaracji zarzadow odnos$nych kapie-
lisk i uzdrowisk, ze zarzady te w biezacym sezo-
nie nie reflektuja na orkiestry Zwiazku Zawodo-
wego.

Odpowiednie rozkazy =zostaly wydane
M. S. Wojsk do dowodcow korpusow.

przez

IX. symfonja Beethovena

(Ciag dalszy.)

Dla duchowe]j organizacji Beethovena i dla
jego etyki jest IX. symfonja dzietem najbar-
dziej typowem.

W swojej poteznej tetralogji ,,Bracia Karama-
zow" wypowiada Dostojewski nastepujacy pa-
radoks :

,Mozna nienawidzi¢ ludzi, mozna nimi po-
gardzaé, a jednak kocha¢ ludzkos§¢".

Zycie Beethovena i jego tragizm jest pelnem

stwierdzeniem tych paradoksalnych stéw Dosto-
jewskiego.

Beethoven ludzmi gardzit — i miat do tego
stuszne powody. Ideologja Beethovena opierata
si¢ na zasadzie najszczytniejszej etyki. Tre$cia

tej zasady bylo moralne doskonalenie cztowieka,
byta wolnos$¢ jednostki, ktéora zycie swe poswiegcic
ma dla dobra drugich, dla ideatu cnoty.

»W zyciu byli mi wzorem Sokrates i Chry-
stus" — mowit Beethoven: Przejety zasadami
Plutarcha, ktéorego zywoty wielkich bohaterow
byly ulubiong lekturag pokolenia, wzrostego w epoce
wielkiej rewolucji, marzyl o typie republikanina,
ktoryby byt urzeczywistnieniem ideatu cnoty;

marzyl o republice platonskiej jako o najdosko-
nalszym ustroju spotecznym.

A tymczasem w jakiej jaskrawej sprzeczno$ci
pozostawaly formy Owczesnego zycia z tym ide-
alem, ktory wypiescit w duszy sw-ojej Beethoven.

Rozdzwigk pomigdzy nim a miedzy ludzmi
potegowata tragedja jego zycia. Jak Shakespea-
rowski ,,Krél Lear" pedzit Beethoven osamotniony
wérdod burzy zycia z wlosem rozwianym, z obted-
nym wzrokiem szalenca, zdata od ludzi — ze sty-
gmatem boélu na twarzy!

Znana jest powszechnie tragedja jego cierpie-
nia : W 30 roku zycia stracit stuch i dalszych 27
lat swego zycia przepg¢dzit wsérdd meczarni, zno-
szgc je z bohaterstwem i zdumiewajacg wielko$cig
woli.

Bezposrednio po nieszczg$ciu, jakie na niego
spadto, pisal Beethoven do przyjaciot:

»Wczesnie juz wystapity oznaki choroby.
Ukrywatem je starannie. Jakze smutne moje
zycie 1 Musze unika¢ wszystkiego, co ko-
cham — wszystkiego, co mi jest drogie!

Muszg¢ zy¢ w §wiecie tak ngdznym —
wsrod ludzi tak egoistycznych! — Unikam to-



warzystwa. Nie moge rozmawiac¢ z ludzmi.
W moim zawodzie jestto straszne potozenie.

Coby powiedzieli moi wrogowie, gdyby
si¢ dowiedzieli o tem, zem gluchy! A liczba
moich wrogoéw niematla.

" W smutku rezygnacji musz¢ szukac schro-
nienia. Postanowitem wznie§¢ si¢ ponad
wszystkie cierpienia; czy jednak podotam?
Sa chwile takie, ze czuj¢ si¢ najngdzniejszem
stworzeniem na ziemi!"

Straszna samotno$¢ zycial nie mial przyjaciol,
unikat ludzi — popadt w zupelng mizantropje¢.
Z roku na rok pogarszal si¢ stan jego zdrowia.
Wkoncu ogluchnal Beethoven zupelnie — porozu-
miewat si¢ z otoczeniem tylko pi$miennie.

Gdy w 1822 r. wznowiono jego oper¢ ,Fide-
lio", miat sam dyrygowac orkiestra. Niebawem
przekonal si¢, ze to niemozliwe; odbyla si¢ proba,
lecz muzycy nie mogli nadazy¢ za jego znakami.

Zaniepokojony patrzyt na prawo, na lewo,
jakby chciat wyczytaé z ich twarzy, co si¢ dzieje.
Naokot straszne milrzenie. Zrozumiat sytuacje
i nagle do towarzyszacego sobie Schindlera zawotlat:

,LUciekajmy predko stad!" — Ztamany wrocit
do domu i przelezat nieruchomo kilka godzin.

A oto znowu inny cios, ktéry mu zycie zadato.

Serce jego wezbrane bylto mitosScia; szukat
istoty, ktoraby odwzajemnita jego uczucie. Mitosé
jego miata krystaliczng czysto$¢ uczucia, nie byto
tam nic erotycznie zmystowego. Ilekro¢ pokochat,
doznal  przykrego rozczarowania. Upokorzony
znosit te rany, zadane w serce z bohaterskg re-
zygnacjg. Duma nie pozwalata mu si¢ ugiaé; ko-
chat do szalenstwa — cierpiat 1 zwycie¢zal nad-
ludzka wola porywy uczucia... Po $mierci brata
objat opieke nad matoletnim bratankiem: na niego
przelat mitos¢ swoja...

...Chciat by¢ mu ojcem; pragnat, by bratanek
kochatl go jak ojca. W liscie do niego pisal
Beethoven:

,O! Boze ratuj! opuszczony jestem przez
wszystkich ludzi, bo nie chc¢ kompromisow.

Boze! spraw bym moégt zy¢é z moim uko-
chanym bratankiem.

Boze! jedyna moja ucieczko! wystuchaj
modlitwy mej Ty ! ktéry czytasz w mem sercu
i wiesz, ile cierpig!“

Jakze bolesnie zawidédl si¢ Beethoven! Bra-
tanek nikczemne m postepowaniem odptacal
mu za ten bezmiar najszlachetniejszego uczucia!

Pograzony w otchtani smutku bliski juz byt
Beethoven rozpaczy: a jednak zwyciezyla potega
woli: W jednej z rozmow swoich powiada Bee-
thoven:

,»Cztowiek nie powinien rzuca¢ samowolnie
zycia, poki jeszcze moze spetni¢ dobry czyn!"
Bezposrednio po nieszczes$ciu, ktore pozbawito

go stuchu, napisat Beethoven stawny testament
w Heiligenstadt. W zakonczeniu powiada:

»lak wigc zegnam wszelka nadzieje. Jak
wiedng i opadajg liScie jesienne, tak 1 dla
mnie zwig¢dta juz wszelka nadzieja.

Opatrzno$ci, daj mi bodaj raz jeden dzien
prawdziwej, niezmaconej rados$ci. Jak to
juz dawno, odkad obcy mi si¢ stal gleboki ton
czystej radosci.

Kiedyz? ach kiedyz Boze! zaznam jej
w $wiatyni przyrody i wsrod ludzi?

Czyz nigdy? Nie! To byloby zbyt
okrutne!*

I wkoncu sptyneta ku niemu ta $wietlana ra-
do$¢; Marzyt o niej juz jako 20-letni mlodzieniec
i wowczas to mys$lal o skomponowaniu hymnu do
stow ody Schillera ,,An die Freude".

P6zniej chcial jg umiesci¢ jako final jednej ze
swoich 8 symfonij. Lecz zadna nie nadawata si¢
do tego, bo kazda z nich byta wykladnikiem jego
cierpief i walki tragicznej ze strasznem ,,fatum".

,»Gdybym byt wolny od cierpienia, objat-.
bym §wiat caty w jeden uscisk" — oto wtasne*
stowa Beethovena.

Ale jeszcze wladat nim smutek, rezygnacja
i rozpacz. Jeszcze nie doszedl do samozapar-
cia sig¢. Dopiero nieugigta wola zwiala bezna-
dziejny smutek jego mysli.

Jakby wyzwolony z wigz6w materjainego nie-
dostatku, poswigciwszy wszystkie malostkowe tro-
ski, z imieniem Boga na ustach:

,, Gott iiber alles“ (Ponad wszystkiem Bog!)
ten pustelnik odczul w sobie rado§¢. Wznidst sie
ponad realne zycie w sfere ideatu i tu wkoncu
mogt wyspiewac natchniony hymn na cze$¢ Ra-
dosci. . x

*

Na zakonczenie kilka
stanowisku IX. symfonji.

Wykonano jg zaraz po napisaniu w 1824 roku
we Wiedniu. Byta to wielka manifestacja na czes$é
genjalnego kompozytora. Beethoven stat zwrdcony
do orkiestry i chéru i nie styszal ani nie widziat
entuzjastycznych oklaskéw, ktoremi mu sktadano
hotd. Dopiero jedna ze $piewaczek odwrocita go
do publiczno$ci, by przynajmniej widzial, z jakim
zapalem przyjeto jego dzieto.

Beethoven omdlatl ze wzruszenia: przeniesiono
go do mieszkania Schindlera i tu przelezat calg
noc i caly dzien pograzony w glgbokim $nie. Byta
to zupelnie naturalna reakcja napictych nerwow
i organizmu, wyczerpanego wysitkiem tworczym.

Pézniej poszta IX, symfonja w chwilowe za-
pomnienie : jej styl byt czem§ zbyt nowem i obcem,
azeby odrazu mogla zdoby¢ taka popularno$¢, jak;
symfonje poprzednie. Nawet wybitni kompozyto-
rzy nie mogli wzy¢ si¢ w duchowy §$wiat tego
arcydziela. 1 tak stawny skrzypek i kompozytor
Ludwik Spohr nazwatl finat IX. symfonji ,niesma-
cznym i monstrualnym, a melodje do ody Schil-
lera trywialng!" Przez dlugi czas nie wykony-
wano IX. symfonji poza Wiedniem.

W Dreznie wykonal ja poraz pierwszy R,
Wagner w 1846 roku i zaopatrzyt ja stawnym ko-
mentarzem a raczej parafraza idei Goethowskiego
»Fausta".

Wogdle yy,rozwoju genjuszu Wagnerowskiego
odegrata 1X.! symfonja doniosta rol¢: ona to obu-
dzita w Wagnerze dopiero muzyka; jako 18 letni
mlodzieniec sporzadzil wyciag fortepjanowy z par-
tytury tej symfonji. Ona wprawila go stan
ekstatycznej mistyki i egzaltacji uczuciowej i wy-
ciskata tzy zachwytu.

Gdy potem urzeczywistnita si¢ tesknota zycia
Wagnera 1 powstal teatr w Bayreuth, wowczas
przy potozeniu kamienia weggielnego pod budowe
gmachu zabrzmiaty dzwigki IX. symfonji.

Byt to widomy tacznik miedzy sztuka Bee-
thovena a sztuka nowa.

Styl IX. symfonji stat sie zarodkiem i podwa-
ling stylu nowoczesnej muzyki.

stow o historycznem



Cudowna harmonja pomig¢dzy architektura ca-
tosci, a cyzelaturg szczegdotdow, monumentalizm
formy, wstrzgsajaca potega wyrazu — nadajg 1X.
symfonji znamiona arcydzieta, wobec ktorego zni-
kaja r6znice i antagonizmy narodowe. Staje przed

KS. FRANCISZEK WALCZYNSKI (Tarnéw 1927).

nami to dzieto jakby zywiotowe zjawisko przy-
rody! Stworzyt je genjusz!! z wlasnych bolow
wy$piewal natchniony hymn radosci dla pokrze-
pienia serc catych pokolen,

KilKa uwag

w sprawie Spiewu I muzyki wojska polskiego
wsrod nabozenstw Koscielnych.
(Ciag dalszy.)

I1I.

Powyzsze rozwazania, poparte uwaga znako-
mitych koryfeusz6w muzycznych prowadza nas
do trzeciej z rzedu uwagi o muzyce wojskowej
w kosciele; a mianowicie nasuwajg si¢ nam wazne

i konieczne pytania: Jak muzyke wojska pol-
skiego podczas nabozenstwa koScielnego urza-
dzi¢, aby odpowiadala swemu celowi? Czy na-

lezy muzyke instrumentalng, tak deta i smyczko-
wa, jak 1 mieszang zupeilnie usungé, a jesli nie,
to jaki jej zakres powierzyé, z jakich dziet mu-
zyczno-ko$cielnych zlozy¢ jej repertuar ? Jaki na-
da¢ ogélny instrumentalny charakter, jaki koloryt,
by muzyka wojskowa byta prawdziwie pickna
i szlachetng? Czy i o ile nalezy wprowadzi¢ na
nabozenstwa wojskowe §piew 1 jaki ten $piew ma
by¢? Czy unisonowy 2z towarzyszeniem organu
lub orkiestry? Czy tez $piew figuralny, w postu -
ci chorow meskich 3—4 glosowych, ztozonych ze
zdolniejszych zotnierzy, posiadajacych glos dobry
1 muzykalne ucho? Jaki daé Zzotnierzowi polskie-
mu do ragk $piewnik ko$cielny dla $piewu uniso-
ttowego, a jaki dla wybranych choérzystow? Z ja-
kich zrodet czerpa¢ moga pp. Kapelmistrze woj-
skowi harmoniczne towarzyszenie do S$piewu uni-
sonowego? Jakiemi preludjami i skad czerpanemi
maja wypelnia¢ pauzy miedzy poszczegdlnemi
zwrotkami pie$sni 1 produkcyj chérowych? Wre-
szcie jakie utwory muzyczne, o charakterze $cisle
ko$cielnym mogliby pp. kapelmistrze wojskowi z or-
kiestra swojg po za stylowemi preludjami wyko-
nywaé w pewne wigksze uroczysto$ci, czy S$cisle
koscielne urzgdowo-wojskowe, czy narodowe dla
podniesienia nastroju religijnego i uSwietnienia na-
bozenstwa koscielnego?

Przedmiot z jednej strony bardzo wazny i mo-
ze decydujacy o skutecznej reformie muzyki i $pie-
wu wojska polskiego w kosciele, a z drugiej stro-
ny za obszerny, by go w ramach dwutygodmka »Mu-
zyka Wojskowego!! w zupelnosci wyczerpaé i we
wlasciwem przedstawi¢ $wietle. Ograniczy¢ si¢
przeto musimy tylko do najwazniejszych w poru-
szonych kwestjach wskazoéwek, w tej nadzieji, ze
one pobudza pp. kapelmistrzow i dyrygentow mu-
zyki wojskowej, by si¢ ta sprawa, ktéra zreszta
za punkt honoru swego uwazaé powinni, troskli-
wie 1 skutecznie zaj¢li, by dzieto reformy muzyki
i §piewu koScielnego w wojsku polskiem podjete,
byto w zupeilnosci ich dzietem, by S$wiadczylo nie-
tylko o ich fachowem uzdolnieniu i wyksztalceniu
muzycznem oraz zrozumieniu swego stanowiska,

ale takze o ich poczuciu narodowem 1 szczere
checi, by w muzyce i $piewie koScielnym ztozyé
ofiar¢ zolnierza polskiego, ofiare godna Majestatu
Bozego, Kosciota Katolickiego 1 naszej drogiej,
zmartychwstatej Ojczyzny.

W tej myS$li na podstawie doktadnej znajomo-
$ci ducha i1 przepisow muzyki ko$cielnej i na pod-
stawie dlugoletniego do$wiadczenia i mozolnej pra-
cy, o$Smielamy si¢ zwrdci¢ uwage pp. kapelmistrzow

wojskowych 1 wszystkich czytelnikéw ,,Muzyka
Wojskowego" na to, co nastepuje:
a) Muzyka instrumentalna, absolutnie, sama,

bez stow, bez tekstu $wietego, wedlug przepiséw
Kosciota Katolickiego a zwtlaszcza wedlug regula-
minu papieskiego, okreSlonego w Motu proprio
z r. 1903, dozwolong jest tylko warunkowo; mia-
nowicie o tyle, o ile sama w sobie, w swej tresci,
w swym uktadzie nie =zawiera nic niezgodnego
z liturgjg katolickg i SwigtoScig Domu Bozego; o ile
nie jest zbyt sw1at0we}, teatralng, zmystowa, lubie-
zZna, ha%asllwq i krzykliwa, o ile jej wykonanle Jest
powazne i przyzwoite; a nadto o ile na uzywanie
jej w kosciele uzyskane jest zezwolenie biskupa
djecezjalnego.

Instrumenta muzyczne,
koscielnej sa nastgpujace:
maty begbenek (tamburino), talerze (piatti, cinelli),
dzwonki (t. zw. campanetti, Glockenspiel), wszel-
kiego rodzaju, wigksze i mniejsze, kotly (tympani)
i w ogoéle instrumenta zbyt hatasliwe; wykluczone
sg takze cytry, gitary, mandoliny i plccolo jako w zu-
petnos$ci nieodpowiednie do uzytku w kosciele pod-
czas nabozenstwa.

Po za koSciolem, na procesjach i innych uro-
czysto$ciach religijnych dozwolong jest muzyka
instrumentalna orkiestr blaszanych czy mieszanych
w calym swym komplecie, byleby wykonywano
utwory religijne, a nie zbyt $wiatowe, marsze lub
melodje pelne reminiscencyj operowych 1 t. p.
i byleby nie obnizano powagi nabozenstwa katolic-
kiego 1 frywolnemi melodjami nie wywolywano
zgorszenia dla wiernych i niewiernych.

b) Aby muzyka wojska polskiego w kosciele
godnie odpowiadata swemu wspaniatlemu celowi,
duchowi i przepisom kos$ciota i $w. liturgji, uwa-
zamy za rzecz bardzo pozadang zaprowadzi¢ dla
zolnierza polskiego zwyczaj S$piewania podczas
mszy $w. pie$ni naszych koécielnych staropolskich,
uswigconych tradyCJq wiekéw, unisono z towa-
rzyszeniem organdéw lub orklestry detej. Zotnierz
polski, biorgc udziat w $piewie koScielnym nie bg-
dzie si¢ nudzil na nabozefistwie; nie bedzie (jakto

wykluczone z muzyki
wielki begben (cassa),



cz¢sto, niestety! bywa) tylko stat, patrzal, rozgla-
dat si¢ i1 stuchat, co i jak kapela wojskowa wygry-
wa, ale §piewajac piesni koscielne, swojskie, bedzie
sic modlit 1 ta modlitwg swoja bedzie si¢ laczyt
z kaptanem, msz¢ §w. odprawiajacym i w ten spo-
so6b speini nalezycie chrzescijanski obowigzek po-
boznego i uwaznego shluchania mszy $w. Wszak
kazdy przyzna, ze sama fizyczna obecno$¢ w ko-
sciele podczas mszy §w., samo stanie i1 patrzenie
w kosciele nie moze by¢ aktem religijnym, aktem
uwielbienia, dzickczynienia, czy modlitwy blagal-
nej, nie moze by¢ ofiarg dla Boga; ale czynny u-
dziat w nabozenstwie, potaczenie ofiary naszych
ust, naszego glosu i1 naszego serca z ofiarg kapla-
na, jako zastepcy samego Jezusa Chrystusa, Naj-
wyzszego Kaptana za nas si¢ ofiarujacego, bedzie
spetnieniem odnos$nego przykazania Bozego i ko-
$cielnego.

Przed wojng $wiatowa bylem przypadkowo
obecny na nabozenstwie wojskowem w koSciele
garnizonowym w Budapeszcie; zoilnierze obecni
wszyscy S$piewali piesn mszalng Haydnowska uni-
sono z organami, dopiero na koncu nabozefstwa
orkiestra odegrata austrjacki hymn ludu. Zolnie-
rze S$piewali pigknie, wzorowo, bez krzyku i bez
pospiechu, a z taka demoqq, ze mite, a chwilami
potezne bylo wrazenie tego $piewu.

I czemuzby zolnierz polski nie mial podczas
nabozenstwa wojskowego w koS$ciele $piewaé z to-
warzyszeniem organow lub orkiestry detej naszych
przeslicznych, starych pie$ni koScielnych? Jakiez
wrazenie sprawiliby nasi wojacy $piewaniem pie-
$ni §w. Wojciecha, Biskupa i Meczennika ,,Boga
Rodzico Dziewico!!, tej piesni, ktoérag nasi
skrzydlaci husarze §piewali w bitwach pod Grun-
waldem, Cecorg, Chocimem i Wiedniem! tej pie$ni,
ktora dla Polskiego Kosciota jest tem, czem dla
Kosciota Powszechnego symbol wiary $w. Anato-
zego, tej piesni, ktora miesci w sobie nietylko pol-
ski katechizm wiary katolickiej, ale z ktorg sie tak-
ze taczy historja naszych bolesSci i rado$ci, naszej
niewoli i wolnosci, naszych klgsk i tryumfow!?

Czemuzby zoinierz polski nie mial $piewac
piesni bojowej: ,Zawitaj ranna jutrzenko!!,
ktorg wojska polskie $piewaty niegdy$s w walkach
z Turkami; pies$ni, ktorg ulozyl kapelan krdla na-
szego Jana III. Sobieskiego, a ktorg zdziwieni i prze-
razeni Turcy uciekli, pierzchajac w nietadzie z pola
bitwy, pie$ni, w ktorej czytamy takie stowa:

»Zowiesz si¢ — Marjo! Polskg Krolowa,
BadZz nam obrong gotows;

Rycerstwa polskiego butawa,

Ty sama wtadaj i stawa.

Wez nas pod Swoja §wieta obrong,
Oddal Boski gniew na strong.

O ulubiona od Boga

Mddl si¢ za nami.

Bo $mier¢ przed nami

Do Ciebie si¢ uciekamy".

Albo czemquy zolnierz polski nie miat znaé
i $piewac piesni do Matki Bozej, zaczynajacej si¢
od stow: ,,O0 Gospodzie (t. z. Pani) uw1e1b10-
na, nad niebiosa wy wy zZszona"
z kt(’)rq nasz dzielny Stefan Czarniecki, hetman
polny koronny na czele rycerstwa polskiego wiodt
hufce swoje do boju i §wietnego zwycigstwa?

Ilezby ochoty, odwagi i animuszu rycerskiego
przybylo naszym zoilnierzom przez samo wspo-

, tej pieéni,

mnienie owych §$wietlanych postaci naszych pol-
skich hetmanow i rycerzy!

A c6z powiedzie¢ o innych starych naszych
piesniach koscielnych do Najsw. Marji Panny, do
$w. Patronow Polski, o pie$niach przygodnych, o na-
szym wspanialym jedynym, prawdziwie koSciel-
nym chorale ,,Swigty Boze", nad ktérym zdumie-
wajg si¢ obcy 1 zazdroszczg no nam?

Jakiz nastr6j duchowny, jakiez ciepto religijne,
jakaz rado$¢ zapanowalyby w sercu naszego zol-
nierza, gdyby na wspolnem nabozenstwie w ko-
Sciele danem mu bylo S$piewaniem naszych pro-
stych, ale tak rzewnych i gl¢boko religijnych ko-
lend wySpiewaé catg swoja dusze 1 serce swoje
ucieszy¢ temi uroczemi melodjami?

Nie odmawiajmy tego pokarmu duchownego,
tej religijnej rados$ci zolnierzowi naszemu i dajmy
mu do rak S$piewnik podwojny; jeden niewielki
co do rozmiard6w, zawierajacy najpickniejsze i naj-
wazniejsze pie$ni w ciggu roku koS$cielnego z me-
lodjami dla $piewu unisonowego; a drugi obszer-
niejszy, przeznaczony dla wybranego zespolu cho-
rowego w uktadzie 3—4 glosowym, ktéoryby od
czasu do czasu wykonywal $piewy koscielne a ca-
pella, tj. bez towarzyszenia organowego, czy tez
orkiestry. Przyczyni si¢ to bardzo do urozmaice-
nia 1 u§wietnienia nabozenstwa, a zarazem do wy-
robienia estetycznego, muzycznego smaku u zot-
nierza polskiego.

c) Dla towarzyszenia organowego, wzglednie
orkiestralnego pie$niom unisonowym nalezy uzy¢
wzorowo opracowanych podrecznikow; a dzigki
Bogu! nie brak ich w naszej polskiej literaturze mu-
zyki koS$cielnej organowej. Do§¢ wspomnie¢ towa-
rzyszenie organowe braci Surzynskich, §. p. Ks.
Dr. Joézefa i Mieczystawa, tak dobrze zastuzonych
na polu muzyki ko$cielnej; dalej towarzyszenie or-
ganowe §. p. ks. Jozefa Mazurowskiego, dyrygenta
chéru w Pelplinie; > towarzyszenie organowe do
$piewnika dla uzytku diecezji krakowskiej, opra-
cowane przez p? T. Flasz¢ i innych wspdlpraco-
wnikow, a wreszcie towarzyszenie organowe do
$piewnika uzywanego w diecezji Tarnowskiej, wy-
danego staraniem Tow. §w. Wojciecha w Tarnowie.

Na podstawie tych podrecznikow moga pp ka-
pelmistrze wojskowi z tatwoscig opracowaé towa-
rzyszenie orkiestralne do pie$ni §piewac si¢ majg-
cych w tej wysokos$ci tonu, jakim dysponuja w da-
nym wypadku zolnierze, bioracy udzial w $piewie
unisonowym.

d) Pauzy migdzy poszczegdlnemi zwrotkami
pie$ni nalezaloby-wypetni¢ wykonaniem odpowie-
dnich preludjow, interludjow, wzglednie postludjow,
opartych na tematach $piewanych piesni. Pier-
wsze pre l udjum przed rozpoczgciem piesni
winno by¢ krotkie, co najwigcej 4—6 taktowe, by
zolnierzom $piewajacym zwroci¢ uwage na melo-
dje piesni, ktora maja wséréd mszy $w. wykonad;
taksamo nalezy postapi¢ przy zmianie pie$ni, ma-
jacej nastapi¢ po poprzedzajacej. Postludja
moga by¢ diuzsze, ale zawsze tematyczne i przy-
gotowujace ucho zolnierza na nastgpng zwrotke
piesni.

W ten sposéb Spiewane piesni koscielne beda
przedstawialy prawdziwie piekng i estetyczng ca-
tos¢, §wiadczaca o naszej koScielno muzycznej kul-
turze.

Ale skadze — zapyta moze kto§ — wzig$é te
preludja i postludja orkiestralne do naszych piesni
koscielnych? Niestety! gotowych, fachowo opra-



cowanych, instrumentalnych preludjow i postludjow
nie ma; ale iaie jest to rzecz niemozliwa, ani bar-
dzo trudna; wszak na podstawie licznych w naszej
literaturze organowej preludjow mozna z tatwoscia
ztozy¢ obfity repertuar preludjow instrumentalnych;
pp. kapelmistrze wojskowi, dla swoich zespolow
orkiestralnych moga opracowa¢ nowe, wilasne
preludja, albo istniejagce, wzorowe preludja orga-
nowe przeinstrumentowaé. By im t¢ prace ulatwié,
zwracam uwag¢ na nastepujace podreczniki, za-
wierajace tematyczne preludja i postludja do na-
szych koscielnych pieéni, a mianowicie:

WL Zelenski, op. 38,
zeszyt II. 25 preludjow.

zeszyt 1. 16 preludjow,

St. Moniuszko, Piesni naszego ko$ciota.

Rs. Dr. Jozef Surzynski, Preludja op. 8 i op. 12.

Mieczystaw Surzynski, Preludja op. 41.

Mieczystaw Surzynski, Rok w pie$ni kosciel-
nej op. 42. Zeszyt I—V.

Stefan Surzynski, Preludja organowe (58) =ze
szyt L.

Stefan
63167.

Ks. Fr. Walczynski, Preludja organowe op. 5,
617.

Preludja kolendowe op. 811 117.

Preludja na czas Postu Wielkiego 1 Wielkiej-
nocy op. 106.

Preludja adwentowe i kolendowe op. 19.

Surzynski, Pastoratki (kolendy) op.

Z wymienionych kompozycyj moga pp. kapel-
mistrze wojskowi wybra¢ najbardziej przypadajace
im do smaku, wzglednie do ltatwosci przeinstru-
mentowania i wykonania, opatrza je odpowiednia
instrumentacjg, byle nie ciezkg 1 przetadowang,
byle nie zharmonizowang modernlstyczme gdyz
pie$ni hasze muszg zaclmwac swojg, ze tak powiem
nutg, swoj temperament i koloryt; nie mozna ich
ubiera¢ w cudze, cho¢by pigkne piora, boby stra-
city caly swdj urok. Harmonizacja moze by¢
sztuczna, ale swojska, ze nie powiem, prosta i nai-
wna, by kazdego Polaka chwycita za serce, by
jego modlitwa, nabozenstwo, jego pie$ni brzmiaty
»po naszemu", by wobec wszystkich dawaly to
chlubne $wiadectwo, ze tak synowie ziemi polskiej,
tak Zolnierze polscy, tak caty nardéd Polski chwali
pie$nia swa rodzinna Ojca swego ,ktory jest w nie-
bie" i Matke swa niebieska, ,,Krolowe Korony Pol-
skiej" 1 ,,Wielka Panig Czg¢stochowska".

A od kogoz spelnienia tego zyczenia spodzie-
wac si¢ nalezy?

Od Was-, Panowie Kapelmistrze wojskowi, do

ktorych zwracajac si¢ z moim apelem, wolam z na-
szym poeta: ,Kazdy z nas pamiatki swych Oj-

cow szanuje; Kto ich nie szanuje, kto si¢ ich
zapiera, Tym wiatr poniewiera" — 1 dlatego taka
daje rade:

Hiiedzie¢ w swej Ojczyznie, nie pragnaé

[cudzego
I zywi¢ sie chlebem ze zagonu swego.
Tak, jak Bég przykazal, jak ojce robili,
Co karmilo drugich, cho¢ z swej roli zyli".
(Poezja Edm. Wasilewskiego.)
e) W koncu nalezy si¢ odpowiedzie¢ na osta-
tnie wyzej postawione pytanie: jakie utwory

muzyczne (po za stylowemi preludja mi)
0 charakterze $§cisle kos$cielnym mogliby
pp. kapelmistrze ze swa orkiestra wykonywac
w pewne wicksze uroczystosci kosScielne, narodowe
lub scisle urzedowo.-wojskowe, dla podniesienia na-
stroju religijnego i1 uswietnienia nabozenstwa ko-
Scielnego?

Odpowiadajac na to pytanie, wskazemy na ra-
zie na niektore tylko dzieta muzyczne, ktoreby
stuzy¢ mogty temu celowi, wyrazajac nadziej¢, ze
jeszcze bedzie sposobno$é odnos$ny repertuar roz-
szerzy¢ wymienieniem innych dziel muzyczno-ko-
$cielnych, o ile my$l nasza znajdzie oddzwigk w ser-
cach pp. kapelmistrzow i1 o ile Szanowna Re-
dakcja ,,Muzyka Wojskowego", tak gorliwie i skrzet-
nie zajmujgca si¢ muzyka kapel wojskowych, ra-
czy nam uzyczy¢ miejsca dla dalszych w tej kwe-
stj1 uwag.

Otéz z dziet koscielno-muzycznych, ktorych
wykonaniem w kosciele podczas uroczystego na-
bozenstwa zajacby sie¢ mogli pp. kapelmistrze woj-
skowi, wymieniamy prawdziwe perly muzyki ko-
$cielnej, mianowicie:

. W. Mozarta: ,,Ave verum corpus".

L. Beethovena: Benedictus z ,Missa solemnis"
D-dur.

Fr. Liszta: ,Hymnus Seraphicus", Hymn pa-
pieski: ,,Pro Ecclesia", ,,Sancta Maria", ,,O saluta-
ris Hostia".

C. Franck’a: ,,Panis Angelicus".

J. Rheinbergera: ,Hymni sacri" op. 10, (Pa-
ter noster, Jam sol recedit), ,,Saevete flora charty-
rum"; ,,Salve Regina", ,,Christus factus est".

J. Rheinbergera: Andante z koncertu orga-
nowego z orkiestra op. 177, ,,Stabat Mater" na or-
kiestr¢ smyczkowa z organami (na czas Wielkiego
Postu).

J. Mitterera:
,Cantica Mariana"
Z organami.

M. Regera: Op. 59. ,Kyrie elejson", ,,Gloria",
,Benedictus" i ,,Te Deum laudamus".

Al. Guilmaufa: Op. 60. ,,Noels", Fantazja
z warjacjami na temat: ,,W zlobie lezy".

,Pilacantica, eucharistica" op. 73,
op. 77 na orkiestr¢ smyczkowa

Al. Guilmaufa: ,Stabat Mater" op. 63, medy-
tacja na organy z orkiestra.
A. Marty: Offertorjum: ,,A vos genoux pe-

glise"; Fantazja z warjacjami, na temat: ,,Boze, co$

Polske".

Do tych dziet kompozytorow o §wiatowej sla-
wie, wsze¢dzie dzi§ w Europie znanych, cenionych
1 wykonywanych, z ktérych jedne sa opracowane
na orkiestr¢ smyczkowg, inne na deta, inne na mie-
szang, a inne z partycji organowej na 3 systemach
notowanej, tatwo si¢ dadza przeinstrumentowac,
doda¢ mozemy, ze na czas kolendowy byloby
rzeczg bardzo aktualng przeinstrumentowaé 3 or-
ganowe fantazje naszego cenionego kompozytora
Feliksa Nowowiejskiego: op. 9 na temat kolendy:
»Aniol pasterzom mowit", op. 31, 4 na temat: ,,Gdy
sie Chrystus rodzi" i op. 31, 3 na temat: ,,Wsrdd
nocnej ciszy"; za$ na nabozenstwa zalobne:
W. Mozarta ,Reauiem" przynajmniej w tlatwiej-
szych wyjatkach z sekwencji:, ,,Dies irae" — a na
czas Wielkiego Postu: j. Haydna wspa-
nialg instrukcje ,,7 stow Zbawiciela" na. orkiestre
smyczkowag.



Nadto bardzo polecamy niektére z przelicz-
nych naszych piesni koScielnych starych wykony-
waé¢ od czasu do czasu w solowym kwartecie na
4 waltorniach lub 2 waltorniach i 2 puzonach; z par-
tytury, ulozonej na chor meski (zatem jak wiado-
mo, w pozycji skupionej harmonji) bardzo tatwo
da si¢ te piesni w odpowiedniej tonacji przenies$é
na instrumenta wymienione, a wykonanie ich wzo-
rowe, wcale zresztg nie trudne, wywoluje wielkie
wrazenie na sluchaczach. ,Experto, crede Ro-
berto", czyli po polsku: ,Sprébuj a uwie-
rzysz"

Jakze zakonczy¢ te uwagi?

Znane sa stowa naszego Zbawiciela: ,,Z obfi-
tosci serca, usta mowig" (Mat 12, 34) i stosujac
sie¢ do mych uwag o muzyce i $§piewie wojska pol-
skiego, $Smiem o$wiadczy¢, ze com tu napisat, wy-
plynelo z serca mego, oddanego w zupetnosci
sprawie muzyki ko$cielnej wrogdle a w sprawie
$piewu koScielnego w szczegdlnosci. Z gorg lat
50 batuta moja pracowata nad chérami koscielny-
mi w Tarnowie, nad organistami i instrumentali-
stami w orkiestrach cywilnych a nawet wojsko-
wych, by stuzyta chwale Bozej i zbudowaniu wier-
nych. Doswiadczeniem mojem, nabytem przez
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przestudjowanie i wykonanie wielkiego réznorod-
nego materjalu muzycznego, chciatem si¢ podzie-
li¢ z czytelnikami ,,Muzyka Wojskowego" i dodaé
im bodzca do gorliwej na tem polu pracy.

Nie gardzcie, PP. Kapelmistrze i przyjaciele
muzyki wojskowej polskiej ta skromng moja ofiarg;
przychodzagc do Was z temi uwagami nie miatem
zamiaru pochwali¢ si¢ niemi przed Swiatem — ow-
szem (za poeta Edm. Was1lewsk1m) pomyslaiem
piszgc te uwagi, ,Ze to moze beda moje sieroty,
oderwane od serca mego, ktore oddech $wiata
zziebi, ktére przepadna w szerokiem jego obje-
ciu". Przyjmijcie je zyczliwie z ust i serca tego,
ktory podajac je do Waszej wiadomosci i mozli-
wego uzytku, uczynil to z tem pokornem wyzna-
niem, jakie nasz wieszcz A. Mickiewicz wypowie-
dzial w stowach: ,Przyjmijcie piosnke ma“
przyjmijcie te wigzanke mych mys$li i uczué, doty-
czacych muzyki i $piewu koscielnego — ,a bedzie
to grosz wdowi" (z Kon. Wallenroda) — zloZzony
w Wasze dionie i w skarbone Waszego serca, dla
wigkszej chwaly Bozej i dla stawy pie$ni i muzy-
ki polskiej. —

Tarnoéw, d. 5. 1. 1927.

Wiladyslaw ZelensKi

(urodzony 6 lipca 1837 — umart 23 stycznia 1921.)

W ciggu 84 lat zycia nie mogt Zelenski skarzyé
sie na brak uznania. Kazde nowe dziesigciolecie jego
zycia czczono uroczystym jubileuszem i1 wieloma
artykutami, poswigconymi jego tworczosci. Kazda
nowa oper¢ witano jako nowy czyn kultury i jako
zapowiedz przetlomu w naszej muzyce. Stad tez
zarowno w dziennikach, jak i w czasopismach, po-
swigconych sztuce, roi si¢ wprost od feljetonow i stu-
djow, omawiajacych wyczerpujgco nietylko szcze-
goty biograficzne, ale oceniajacych w stowach naj-
wyzszego entuzjazmu bogata tworczos$¢ Zelefiskiego.

Nazwisko Zelenskiego zwigzane jest najécislej
z Krakowem. Tutaj przez pelnych lat 30 od roku
1881-1921 pracowal bez przerwy jako Kkierownik
konserwatorjum i cate pokolenia muzykow czerpaty
z rak jego wiedze¢ i tutaj pozostawaty jego naj-
wybitniejsze kompozycje; tutaj skladano mu naj-
czg$ciej hotd w uznaniu wielkich zastug dla naszej
muzyki. Posta¢ jego byla jakby nieodlaczna czastka
Krakowa 1 jego atmosfery duchowej. — Zelenski
byl jakby uciele$nieniem zywej tradycji, ktéra nas
wigze z przeszto$ciag naszej muzyki i jej dwiema
naczelnemi postaciami: z Chopinem i Moniuszka.

W chwili $§mierci Chopina liczyl zZelenski juz
lat 12, po Moniuszce za§ objal nauke harmonji
i kontrapunktu w konserwatorjum Warszawskiem
(1871—1881). Jeden z najpopularniejszych kompo-
zytorow swego czasu Franciszek Mirecki byt
jego pierwszym nauczycielem muzyki w Krakowie.
Grottger, z ktorym Zelefiski nawigzal we Wiedniu
blizsze stosunki, byl jednym =z jego przyjaciot.
Przyjazni z Grottgerem zawdzieczamy przepyszny
portret Zelenskiego.

Pierwsze wrazenie lat dziecigcych wycisnely
niezatarte pi¢tno na duszy Zelenskiego: w Grod-

kowicach, swej wsi rodzinnej, byt $wiadkiem ra-
bacji, ostawionej rzezi galicyjskiej. Chtopi zabili
mu ojca, dwor spalili. Rodzina przeniosta si¢ wow-
czas do Krakowa. Tu nowe tragiczne przezycia:
w roku 1850 rozpoczglty sie rozruchy w Krakowie
z powodu szykan austrjackiego starosty Kriega;
sttumiono je, bombardujac miasto z Wawelu. Jesz-
cze nie przebrzmiato echo tych strasznych dni,
a juz znowu pozar zniszczyt miasto: dom, w kto-
rym mieszkala rodzina Zelenskiego, stat sie pastwa
plomieni.

Dopiero nastepne lata przyniosly pozadany
spokdj. Rozpoczat sie okres studjow. Nie zanied-
bujac wyksztalcenia intelektualnego, ktéremu za-
wdzigczal pdzniej stopien doktora filozofji, zdobyty
na uniwersytecie w Pradze, uwazal jednak Ze-
lenski za cel zycia muzyke. Podstawy wyksztal-
cenia muzycznego dali mu w Krakowie Jan Ger-
marz, pianista i doskonaty pedagog, nadto wspom-
niany juz Franciszek Mirecki. Pocze}tkowo my-
$lat Zelenski o karjerze wirtuoza-pianisty i w tym
celu ksztatcit si¢ w Pradze u stynnego wowczas
wirtuoza Dreyschoka, znakomitego wykonawcy
Beethovena 1 Mendelssohna. Od niego tez przejat
Zelenski kult dla dziet klasycznych: Bach, Beet-
hoven, Mendelssohn, Schumann byli zawsze dla
niego, oczywista obok Chopina najidealniejszym
wzorem ktéory uczniom swoim jako ideal stylu
wskazywatl. Nie dziw wige, ze przez diugi czas
nie mogl pogodzi¢ si¢ z nowemi prgdami w mu-
zyce. Wielbiciel Kklasycyzmu odwracal si¢ po-
czatkowo niechgtnie od sztuki Wagnera, lecz po6z-
niej ol$niony jej pigknem i ogromem, a nadto prze-
konawszy si¢ o S$cislej tacznosci miedzy muzyka
Chopina a ,zdobyczami" muzyki Wagnerowskiej



zwlaszcza na .polu harmonji,
wowi. Przebija si¢ to nawet,
podrgczniku harmonji, gdzie
wosci nowoczesnej harmonjl przytacza przyktady
z Wagnera. Oczywista ze najlepszem stwierdze-
niem wplywu Wagnerowsk1eg0 sg kompozycje
Zelenskiego z pozniejszej epoki tworczoscei.

Zosta¢ tylko wirtuozem-pianista, .to jednak zbyt
mate i1 ciasne! Uznal to wkrotce Zelenski i czu-

ulegt i on jej wpty-
W jego teoretycznym
uwzglednia wlasci-

jac w: sobie sity tworcze, nie na samej reprodukcji
poprzesta¢ zamierzyl. Poglgbiwszy swoje wy-
ksztalcenie  muzyczne nauka gry organowej,

w czem poézniej jako pierwszorzedny mistrz celowat
,calg uwage skierowal na zdobycie $cistej wiedzy
kompozytorskiej. Pod kierunkiem Jézefa Krej-
czego w Pradze, a nastgpnie w Paryzu u stynnego
kontrapunkcisty Rebera i Bertolda Damckego opa-
nowat $wietnie technike kompozytorska, bywkon-
cu po jedenastoletniej wytezajacej pracy w przy-
gotowawczym warsztacie przystgpi¢ dopiero do
pracy tworczej, imponujacej zaréwno liczbg kom-
pozycyj, jaik i wysoka warto$cig artystyczng.

Zelenski rozwijat trzy formy muzyki: piesn>
sonat¢ i opere. Z calej jego tworczoSci najtrwal-
szag warto$¢ maja pieSni. W nich wystepuje Ze-
lefiski jako spadkobierca Moniuszki i jego tradycji-
Laczy ich obydwoch bogactwo melodyjnej intencji,
szlachetno§¢ stylu i wtadciwy im liryzm. Jeno
zewnegtrznie ma piesn Zelenskiego strOJnlerzq
szate. Jej partja fortepjanowa wyposazona jest
bogato, wykorzystuje zdobycze nowszej muzyki,
traktowana chwilami samodzielnie zbliza si¢ juz
do tego typu pies$ni, w ktorej partja fortepjanowa
z roli akompanjamentu przeobraza si¢ w liryczny,
nastrojowy poemat. Jako pie$niarz wywarl tez Ze-
lenski doniosty wplyw na naszych kompozytoréw
i przyczyflit si¢ do postgpu w rozwoju formy pieséni.
Zwtaszcza kompozytorzy t. zw. szkoly krakow-
skiej, a wiec bezposredni uczniowie Zelenskiego
poszli torami wskazanymi im przez mistrza.

Lirykiem pozostat Zelenski we wszystkich
formach swej muzyki. Stad ptyna zarazem jej zalety
jej odrebna, indywidualna nuta, ale i pewne nieuni-
knione niedomagania zwlaszcza w tych formach
muzyki, ktore wymagajg silnych kontrastow i stop-
niowan dramatycznych, jak sonmata w muzyce in-
strumentalnej i opera w muzyce dramatycznej.
A jednak na polu i1 sonaty i opery stworzyt Ze-
leiski dzieta niepospolitej wartosci.

Jego sonata raczej kompozycje utrzymane
we formie sonatowej tj. dwie-*symfonje, nadto
uwertury ,,Tatry** i ,,Echa les$ne*4, kompozycje ka-
meralne do ktorych naleza trio, kwartet fortepja-
nowy, kwartet smyczkowy, sonaty fortepjanowe
i skrzypcowe, sg dowodem jak mistrzowsko pano-
wal Zelenski nad tg najtrudniejszg formg muzycz-
ng ktoéra w tworczosci Beethovena osiggneta nie-
doscigta doskonatbs$é i swoj szczyt.

Sonata Zelenskiego ma zupeknie
i inny charakter, anizeli,
przewaza bowiem u Zelenskiego pierwiastek
komtemplacyjno-liryczny, podobnie jak w sona-
tach R. Schumanna i G. Brahmsa, a brak jej tych
akcentow dramatycznych, ktdre stanowig wiasciwg
cech¢ i sonat Beethovenowskich i Chopinowskich.
W sonatach swoich staje przed nami Zelenski jako
typowy epigon romantyzmu ze wszystkiemi zna-
mionami uczuciowosci 1 liryzmu nastrojowego.
Jedynie finaly jego sonat wprowadzaja domieszke

inne cechy
sonata Reethovenowska;

innych pierwiastkow: obok cz¢s$ci, przesyconych
uczuciem zjawia si¢ zazwyczaj we finale pierwia-
stek refleksji, ktorej wyrazem jest czysto technicz-
nie traktowana fuga, ale zarazem tutaj wykazuje
Zelefiski wysoka wiedze, tu wystepuje jako jedyny
przez dilugi czas w Polsce przedstawiciel kontra-
punktycznej techniki, az w koncu najpierw Pade-
rewski, a ostatnio dopiero Karol Szymanowski nie
stali si¢ godnymi jego nastgpcami, ktorzy w t¢
napozor martwg juz forme wlali nowego ducha.

Technika, ktéra postugiwal si¢ Zelenski byta
wzorowana na obcych; lecz charakter jego pozo-
stal nawskro§ narodowy. W dzwigkach jego piesni
tetni nuta polska. Melodja jego i w rytmie iwlinji
i w nastroju jest rdzennie narodowa. Przewaza
w tej melodji nuta zalu, melancholji. Posgpnym
tonem dzwigcza adagia jego sonat i liryczne mi-
niatury poematéw fortepjanowych.

Najsilniej zaznacza si¢ narodowy charakter
muzyki w operach Zelenskiego; napisat ich cztery.
Po wczesnym ,Konradzie Wallenrodziet! (1883)
gdzie jeszcze wystepuje rozdzwigk miedzy pory-
wem tworczym a niemoca wykonania, miedzy li-
rycznym podkladem talentu Zelenskiego a wyma-
ganiami dramatycznemi, nastepuje ,,Goplana#, (do
libretta, opartego na tekscie ,,.Balladyny!4 Stowac-
kiego), ktorej charakter liryczny i1 bogactwo kolo-
rytu romantycznego odpowiadato naturze kompo-
zytora. Na motywach ludowych opiera si¢ opera
wJanek* (1900). Nie bez wplywu Wagnera pow-
stala opera ,Stara basn** zwlaszcza w traktowaniu
orkiestry, spelniajacej role czynnika nastrojowego
i symfonicznego w dramacie. Tematy oper Zelen-
skiego, czerpane gtownie z bogatej naszej poezji
romantycznej, potgguja jeszcze narodowy charakter
i koloryt jego muzyki.

W  ostatnich latach twoérczosci
jakby mna uboczu bogato wowczas rozwijajacego
si¢ ruchu muzycznego. Fanatycznie przywiazany
do tradycji nie mogt pogodzi¢ si¢ ani z radykalizmem
Ryszarda Straussa i Skrjabina ani tem mniej z naj-
nowszemi pragdami, nurtujagcymi muzyke polska;
wrogo traktowat modernistow, obca mu zostata
»-Mloda Polska**. A jednak tworczo$é jego wilasna
nic nie stracita przez to ani na szlachetnosci ani
na wilasciwem jej dostojefistwie. Swigta relikwig
byla dla Zelensklego tworczos¢ Chopina; najwyz-
szym idealem jego bylo okaza¢ si¢ godnym na-
stepca 1 spadkobierca sztuki Chopinowskie;.

Istotnie byt spadkobierca Chopina:

W latach naszej niewoli muzyka Zelenskiego
manifestowata zywotno$¢ narodu nietylko w Polsce
ale i zagranicg. Tam go dobrze znano i najwigksze
firmy wydawnicze obce (jak m. i. Litolff) drukowaty
jego kompozycje. Marzyt Zelefski o tem, by
mogl wyspiewaé jeszcze hymn na cze§¢ wolnej
Ojczyzny. 1 gdy speinit si¢ sen pokolen, gdy$my
$wigcili chwile¢ zmartwychwstania, duch jego nie
mogt si¢ zdoby¢ juz na glos natchnionych dzwie-
kow: tworczos¢ jego =zaskrzepta, postuszna naka-
zom odwiecznych praw. Do ostatnich chwil zycia
zachowal Zelefiski czerstwo$¢ fizyczna, lecz nie
uderzyt juz w struny swej lutni. Odszedt, pozo-
stawiwszy  pamie¢¢  nieskazitelnego  charakteru
i wielkiego artyzmu.

stat Zelenski

Czytajcie MuzyKa WojsKowego!



Prof. Dr. Jozef Roffler

W pierwszym numerze z roku biezgcego za-
miesciliSmy artykut P. dr. A. Sottysa o 40 pie-
$niach prof. dr. J. Kofflera. Dzi§ jesteSmy szcze-
$liwi, ze mozemy podzieli¢ si¢ z naszymi Czytel-
nikami garScig szczegdétdow z zycia tego kompo-
zytora. A warto doprawdy szczegoly te poznac.
Jezeli gdzie — to u nas bezwzglednie ,nie w roz-
koszy spiewak zyje, i nie slodkie ma kotacze i nie
stodki miodek pije“ a niedawna jeszcze wichura
wojenna nie jeden talent zmiotta lub zgasita Nie
zdotata zgasi¢ talentéw silnych. Do tych bez-
sprzecznie nalezy Dr. Jozef Koffler.

Dr. Jozef Koffler urodzit si¢ dnia 28 listopada
1896 r. w Stryju”w Matopolsce. Tu ukonczyt gim-

nazjum 1 tu rozpoczal studja muzyczne. Czego
nie zdolna byta da¢ mu szkota, data mu praca nad
samym soba, wrodzony pe¢d do zdobycia wiedzy,
dotyczacej muzyki. Pracuje wigc juz jako uczen
gimnazjalny nad harmonjg 1 kontrapunktem. Rok
1914 zmusza go do opuszczenia kraju. Przenosi
si¢ do Wiednia i tu do r. 1916 pracuje nad har-
monja, kontrapunktem, formami muzycznemi i in-
strumentacja u prof. Hermana Gradenera i prof.
J. B. Forstera. Od r. 1916 do roku 1920 dzieli¢
musi los wszystkich swoich rowiesnikdow — naj-
pierw stuzba w armji austrjackiej, nast¢pnie w na-
szej polskiej armji zmusza go do pracy autody-
daktycznej. Dopiero w 1920 powraca do Wiednia,
by kontynuowaé studja. A wigc konczy studja
uniwersyteckie (prof. G. Adler) pisze prace o ko-
lorystyce orkiestralnej, uzyskuje tytul doktora
i pracuje dalej u prof. Gradenera a roéwnoczesnie
w szkole kapelmistrzow (Weingartner, Dr. Kaiser)
przysposabia si¢ do zawodu kapelmistrzowskiego.
Pracuje wydatnie juzto jako korepetytor, juzto jako

kapelmistrz w rozmaitych teatrach, prowadzac z po'
wodzeniem opery i operetki. W r. 1924 wraca do
kraju. Tu — we Lwowie — zostaje powolany na
profesora konserwatorjum P. T. M., wyktada har-
monj¢ (system Louis-Thuille i Riemanna) jakotez
kompozycj¢ 12 tonowa t. zw. atonalna.

Dzialalno$§¢ kompozytorska zaczyna bardzo
wczesnie, bo juz w 12 r. zycia pisze piesn do stow
Heinego. Po tej pie$ni nastapil szereg kompozy-
cyj; wysoce wyrobiony autokrytycyzm podszeptuje
kompozytorowi my$l zniszczenia wszystkich tych
kompozycyj. Zniszczyl wigc tez wszystko, co do
r. 1918 stworzyl, zachowujac jedynie ,,Chanson sla-
ve*“, ktora ukazata si¢ w druku u A. Smifa w Pa-
ryzu. Nastepuje szereg kompozycyj, ktore z wielu
wzgledow zastuguja na szczegdlng uwage:

Op. 1. Dwie pie$ni na 1 glos z fortepjanem.
Stowa Demla i Rilkego. Po$wigcone sa one prof.
J. B. Forsterowi. Ten nazwal te kompozycje
Dr. Kofflera doskonatymi tworami artystycznymi.
W pierwszej z nich zapowiada kompozytor, ja-
kiemi drogami kroczy¢ bedzie, posiada ona wszel-
kie cechy atonalizmu.

Op. 2. ,LHanifa“ wuwertura i suita do basni
arabskiej o tym samym tytule. Jestto dzielo napi-
sane na wielkg orkiestre jeszcze w manuskrypcie.

Op. 3. ,Suite orientale“ na wielkg orkiestre
wyjdzie niebawem u A. J. Benjamina w Lipsku.

Op. 4. Capriccio pastorale (Sielanka) na or-
kiestr¢ kameralng — jest to jednoczeSciowa sym-
fonja. W biezacym roku ma by¢ ona wykonana
na koncercie Polsk. Tow. Muz. we Lwowie z ma-
nuskryptu .

Op. 5- 40 piesni ludowych polskich (A J. Ben-
jamin Lipsk). Nie sa to opracowania w zwyklem
tego stowa znaczeniu, lecz catkiem nowe kompo-
zycje mimo wiernego zachowania brzmienia me-
lodji piesni ludowych. Jestto ostatnie tonalne dzieto
kompozytora. Juz niektére z tych pie$ni stoja na
pograniczu atonalnosci.

Op. 6. Kwartet smyczkowy w 3
Intrada, Fuga, Capriccio.

Op. 7. Sonatina taneczna na fortepjan (marsz,
walc, tango i galop).

Op. 6 i 7 sa to dzieta juz catkowicie atonalne
t. zn. sa oparte na gamie dwunastotonowej z wszel-
kiemi jej konsekwencjami zbudowane. Wyjda nie-
bawem w Paryzu u M. Lenarta.

Niestety, praca szarego dnia odrywa kompo-
zytora od catkowitego poswigcenia si¢ tworczosci-
Zmudna praca pedagogiczna nie pozwala na catl-
kowite wytezenie sil i woli w kierunku kompo-
zycji. W duszy kompozytora przez rok caty gro-
madzi si¢ zapas pomystow melodyjnych i harmo-
nicznych, ktoére dopiero w czasie 10—12 tygodnio-
wego letniego spoczynku — w czasie wakacyjnym
na papier przelewa 1 utrwala zapisane w ciggu
roku pomysty.

Oto krotki zbidr szczegdélow z zycia i twor-
czo$ci kompozytora, ktérego imi¢ stanie si¢ Staw-
nem ws$réd nas i obcych, jako pjoniera nowego
kierunku w muzyce.

czesciach
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Tempo marsza a tempo defilady

Ile razy na uroczysto$ciach wojskowych zot-
nierz maszeruje zle, kozlem ofiarnym staje si¢
kapelmistrz, ktory za t¢ samg defilade sltyszy od
réznych oficerow zarzuty zbyt wolnego lub zbyt
predkiego tempa marsza. Przewaznie jednak —
zbyt wolnego.

Kiedy objatem orkiestr¢ putkowa, na pierwszej
zaraz probnej defiladzie nadatem orkiestrze tempo
114 X na minute, tak jak to glosi regulamin. Jesz-
cze nie skofczyt si¢ przemarsz, a juz mialem nad
glowa caty sztab z dowddca calosci, wymyslajacy
mi za ,marsz zatobny!l. Na zacytowany § regu-
laminu. otrzymatem w odpowiedzi placet dcy na
granie takie, ,,aby wnjsko moglo maszerowac¢ do-
brze". Tempo podawane jako dobre przez po-
szczegdlnych dowoddcow wynosilo od 124 az do
132 X w minucie. Od tej pory, przyznaj¢ stosuje
na zasadzie dyspenzy swego wodza tempo nieregu-
laminowe przy kazdej defiladzie — okoto 124 X min.

Przyznam si¢, iz robigc powyzszy ekspery-
ment bytem zgoéry przekonany o jego wyniku,
gdyz trudno sobie wyobrazi¢, aby zoinierz, chocéby
najlepiej ,,wychowany fizycznie", lecz nigdy nie
szkolony w kroku ¢wiczebnym, mogt defilowaé
w tempie tem samem, co zolnierze armji zabor-
czych, ktorym ,ajncyki" zajmowaty bodaj polowe
wyszkolenia.

Majac te watpliwosci, probowatem zmieni¢ ofi-
cjalne tempo defilady na szybsze. Wniosek ode-
stano do Baonu manewrowego PCW., gdzie wszy-
stkie projekty regulaminu musialy by¢ praktycznie
wyprébowane. | tu zaczyna si¢ komedja — raczej
tragedja omyltek. Projekt zmiany tempa defilady zo-
stal potraktowany jako projekt zmiany tempa marsza
wogodle, a skutkiem tego po szeregu préb odrzu-

JERZY CIEPIELOWSKI.

cony. Jednak ani jedna proba nie tyczyla si¢ de-
filady — wszystkie obejmowaly zwykly marsz
podrézny w urozmaiconym terenie.

Praktyczne préby odbywamy wiec na kazdej
defiladzie. Widzialem ich wiele, zawsze z tym
samym wynikiem: nieregulaminowe tempo okoto
124—126 X na minut¢ dawato wynik dobry, regu-
laminowe spadalo rekoszetem na kapelmistrza,
ktory nie ukladat regulaminu i cierpiat za S$lusar-
skie winy.

Dzi$, kiedy mozemy wypowiedzie¢ si¢ we wla-
snem fachowem piSmie, przyznaje¢ si¢ ze skrucha,
iz od dwodch lat przekraczam regulamin ku zado-
woleniu przetozonych i czyni¢ to bede dotad,
dopoki nie bedziemy mieli odpowiednio przyspie-
szonego tempa defilady.

Natomiast wszelkie przemarsze pulku z orkie-
strg odbywaja si¢ w praktycznie ustalonem tem-
pie 114 X na minutg, gdyz orkiestra wtedy po-
maga zolnierzowi maszerowaé, a marsz podroézny
musi by¢ prowadzony tak, jak go ustalil regulamin
ze wzgledu na ekonomje¢ sit Zotnierza.

Co innego defilada — tu orkiestra musi po-
derwaé zoinierza, wplynaé na jego temperament
i ochoczos¢, zmusi¢ go .do przedefilowania spre-
zystego 1 dziarskiego. Zotnierz sam chcac przejs$é
w ten sposob, nie szkolony w pruskich ,ajncy-
kach" czy ,mikotajewskim kroku" mimowoli przy-
§piesza tempo a pozniej oczekuje z noga w po-
wietrzu na zbawcze uderzenie bgbna. Wynik —
oczywiscie optakany.

Zamiast zrzuca¢ win¢ na kapelmistrzéw mo-
zeby nasi dowddcy i te kwestj¢ zbadali?

S. L.S.

17 spraoie muzycznych egzaminom podoficerskich

Umieszczony artykut pod tym tytutem w ,,Mu-
zyku Wojskowym" Nr. 11 z dnia 15. XII slusznie
musial wzbudzi¢ zainteresowanie tak u Czytelni-
kow pisma, jak i wladz wojskowych. Poruszony
bowiem temat jest nie tylko aktualny, lecz posiada
donioste znaczenie dla sprawy fachowego wyszko-
lenia podoficerow zawodowych orkiestrantow i kan-
dydatow na tychze. Domaganie si¢ przez autora
artykutu  przedtuzenia terminu zdawania przez
orkiestrantow wymaganego Rozkazem M. S. Wojsk,
egzaminu, me zalatwia jeszcze w calo$ci sposobu
przeprowadzania samych egzamindéw. Termin ich
siec zbliza a samo jego przedtuzenie nie zmieni
postaci rzeczy. Jezeli wigc dotychczas bardzo
mato a w wielu wypadkach zupetnie nic nie uczy-
niono, aby odpowiedzie¢ warunkom egzaminu,
ktéry ma by¢ z dniem 1. III. 1927 ukoficzony, to
jakaz gwarancja, ze ten stan rzeczy nie bedzie
trwa¢ nadal i z chwilg przedluzenia terminu zda-
wania egzaminéw nawet o caly rok. Watpie tez,
aby skadinad doskonaly pomyst umieszczania za-
dan w dziale ,,Wiedzy Muzycznej!! ,Muz. Wojsko-

wego" kwestje te rozstrzygnal, po mysli ogolnego
podniesienia orkiestr wojskowych w naszej armji.
Badzmy wobec samych siebie szczerzy i powiedzmy
otwarcie, ze obecny stan muzyczny orkiestr jest
w stosunku do innych armji bardzo staby, a przy-
czyna lego lezy wtlasnie w niedostatecznem przy-
gotowaniu poszczegdlnych orkiestrantow. Winy
tym ostatnim trudno przypisywaé, gdyz warunki
zdobywania wiedzy w kazdej niemal dziedzinie,
a wiec 1 na polu muzycznem, zwtaszcza w $rodo-
wisku  odpowiadajacem naszemu podoficerowi,
byly niezwykle utrudnione. Nie powod wigc, aby
dzis. kiedy na kazdem polu we wszystkich war-
stwach spotoczenstwa daje si¢ odczuwaé ped ku
zdobywaniu wiedzy 1 naprawianiu popeinionych

przez trudne warunki btedow, podoflcer muzyk
zadowoli¢ si¢ mial pobiezng znajomoscw} sSwego
fachu wojskowego, a przy opuszczeniu szeregu

niejednokrotnie zawodu cywilnego.

Stusznero wyjsciem z wytworzonej trudnej sy-
tuacji, byto wtadnie rozporzadzenie M. S. Wojsk.,
nakazujace przeprowadzenie egzaminéw dla pod-



oficerow zawodowych orkiestrantow. Jezeli do-
tychczas prawie nigdzie takiego egzaminu nie
przeprowadzono, a wobec wykonania rozkazu na
krotki czas przed koncem jego terminu uderzono
na alarm, jak stwierdza ,,Muzyk Wojskowy'l, or-
gan orkiestrantoéw, dopatruje¢ si¢ nastepujacych
powodow.

Wymagania stawiane podofic. orkiestr, i kan-
dydatom sa bardzo wysokie, tak gdy chodzi o wie-
dze teoretyczng, jak i1 znajomo$¢ praktyczng. Za-
znaczam, wysokie w stosunku do obecnego po-
ziomu orkiestrantow, natomiast zupelnie stuszne,
gdy chodzi o pozyskanie dla orkiestr wojskowych
muzykéw o odpowiedniej warto§ci artystyczne;.
Ideatem jednak nazwiemy dzi§ tego podoficera
zawod, orkiestranta, ktéory odpowie wymaga-
nym przez M. S. Wojsk, warunkom przy egza-
minie. Wvsoki wigc poziom i bogaty program,
byt w przewaznej czesci gldwnym czynnikiem,
ktory sprawil, ze zaden z podofic. orkiestr., ani
kapelmistrz na wtasna r¢ke¢ nie zabrali si¢ do rea-
lizowania nakazanych rozkazow.

Trzeba wigc koniecznie wyprowadzi¢ te odpo-
wiedzialno§¢ przeprowadzania egzamindéw z pod
kompetencyj, orkiestr poszczegdlnych  putkow,
a stworzy¢ w wigkszych garnizonach wspol-
ne kursy doksztalcajace, przy pomocy miej-
scowych sit  wyktadowych. Tak rozstrzygnigta
zostala powyzsza sprawa u nas w garnizonie po-
znanskim 1 dlatego chce si¢ podzieli¢ inicjatywa
w tym kierunku.

W garnizonie poznanskim od dnia 14 stycznia
rozpoczat sie kurs doksztalcajacy dla podoficerow
orkiestrantow z zakresu wymaganych przedmio-
tow programu podanego w Dz. Rozk. M. S. Wojsk.
Nr. 22/26.

Wyktadowcami sg miejscowi profesorowie uni-
wersytetu, jak Dr. L. Kamienski, Dr. Piotrowski,
Prof. Zielinski i wielu innych. Kurs trwaé bedzie
do 10 kwietnia i obejmowac¢ 72 godzin nauki.

Jest to wystarczajaca ilo§¢ godzin, aby da¢
przynajmniej ogélny poglad na najwazniejsze dziaty
wiedzy muzycznej, jak: zasady muzyki, solfezu,
instrumentoznawstwa 1 historji muzyki. Na wy-
ktady przeznaczono dwa dni w tygodniu po 3 go-
dziny. Udziat w wykladach obowigzkowy dla
kadydatow do egzaminu, oraz orkiestr, niezawod.,
a nawet i elewdw, ktdrzy napewno przez udziat

List otwarty

Przyjacielowi memu, kapitanowi Aleksandrowi
Dulinowi stow kilka w odpowiedzi.

Nie mam coprawda zwyczaju prywatnych
spraw poruszaé¢ publicznie, skoro jednak Pan, ko-
chany kapitanie, ze swoim osobistym sentymen-
tem zwr6ocit si¢ do mnie na tamach poczytnego
»Muzyka", niech mi wolno bedzie Panu podzi¢ko-
waé na tem samem miejscu, chociaz napewno w nie
tak pigknych stowach, w jakie ubrat Pan swdj
panegiryk na moja czes$¢.

Zanadto wiele mam w sobie natury megskiej,
wrazliwej 1 moze nawet po kobiecemu czczej, abym
sic miat uradowaé¢ stowami Pana kapitana. Za-
chowam je z wdzigczno$ciag na cale zycie jako
dowdd, ze si¢ znalazt czlowiek mily, dobry i za-

w wyktadach moga wiele skorzysta¢. Kierowni-
ctwo kursu spoczywu w rgkach ref. o§w. D. O. K.

Przychylne odniesienie si¢ do takiego rozwia-
zania poruszonej sprawy kapelmistrzOw miejsco-
wych' orkiestr, oraz Dowo6dcéOw interesowanych
oddziatow, a przedewszystkiem poparcie, jakiego
w podobnych wypadkach nie odmawiaja wtadze
D. O. K., a to Gen. Dyw. Hauser, Szef Sztabu
Putk. S. G. Wojtakielewicz, oraz Szef Oddzialu
Wyszkolenia Mjr. S. G. Slawiczek, zatatwia w cze-
§ci przynajmniej kwestj¢ podniesienia poziomu
poszczegbdlnych orkiestrantdow, a temsamem w ca-
tosci orkiestr wojskowych na terenie D. O. K. VIL
Piszagc D. O. K. mam na my$li i inne garnizony,
ktore otrzymaly polecenie urzadzenie podobnych
kursow na wzor istniejacych w Poznaniu.

Polecajac w krotkosci plan przeprowadzenia
nakazanego przez M S. Wojsk, rozkazu, niechcial-
bym powiedzie¢, jakoby powyzszy miat w zupel-
nosci zaspokoi¢ wymagania od zawodowych orkie-
strantow  wojskowych przez wtadze wojskowe.
Nalezy sobie zdaé sprawg z tego, ze 72 godzin
wyktadéw me wuczynia z frekwentantéw kurséw
zupelnie wyszkolonych muzykéw. Kurs ten mozna
nazwa¢ wstepnym, przygotowawczym, a podany
przez prelegentow materjal fundamentem, na kto-
rym w przysztosci winna si¢ rozwija¢ wiedza.mu-
zyczna poszczegbdlnych  orkiestrantow. Zrodiem
skad nalezy czerpaé¢ potrzebng dla tychze wiedze,
bedzie bezsprzecznie poruszana literatura wlasna
i obca obejmujgca nauke muzyKki.

Reasumujgc wywody zmierzajace do wyka-
zania konieczno$ci kontynuowania szkolenia orkie-
strantow wojskowych droga przez kursy, scentra-
lizowane przy wyzszych jednostkach wojskowych
uwazam, ze zgodny bede z zapatrywaniem na po-
wyzsza, bardzo wazng sprawe, nie tylko z pogladami
0s6b nad wytycznemi wyszkolenia orkiestr pracuja-
cych oraz ludzi godnie propagujagcych w wojskowem
piSmie muzycznem idee doskonalgnia poszczegol-
nych muzykéw wojskowych w zakresie ogdlnej wie-
dzy muzycznej, ale sadze tez, ze ambicja naszych
zawodowych podoficerow-orkiestrantow siega wy-
zyn zaszczytnych, i Ze sami oni droga rzetelnej
pracy, i wysitku, oraz w zrozumieniu korzysci,
jakie doszkolenie przynie$s¢ moze im samym oraz
armji, zabiora si¢ z cala energja do pracy nad
soba.

W tym wysitku niech sprzyja im szczescie.

cny, ktory potrafit nietylko uzna¢ n\ojg dobra wole
ale ja nawet w sposob przesadny przecenitl.

Kategorycznie jednak musze si¢ zastrzec prze-
ciwko dwom rzeczom. Przedewszystkiem nie-
wolno nikomu zabiera¢ glosu w Imieniu innych,
zanim si¢'nie zbada, czy mig¢dzy nimi niema wro-
gow, dla ktorych wystgpienie pochwalne wobec
jednostki bedzie falszywym zgrzytem. Moge =za$
Pana upewnié¢, ze tych wrogdéw ja mam wigcej,
niz si¢ kochanemu Panu moze zdawac.

A druga rzecz, ktorej poruszenie moze nawet
Panu, drogi kapitanie, sprawi przykro$é, to kwe-
stja oS$wietlenia mego stosunku do obowigzku.
Prosze wierzy¢, ze obowiagzek swo6j mozna spelnié
dobrze, nawet bardzo dobrze bez wzgledu.na to,
czy pojmuje si¢ go ideowo, czy tez tylko jako za-
wod, z ktorego sie zyje. Strone etyczng sprawy
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pozostawmy na boku. W zwigzku przyczynowym
z Panskim ,Listem otwartym!' niech mi jednakze
wolno bedzie przyznaé si¢ szczerze, ze W czasie
mojej pracy na stanowisku referenta muzycznego
w M. S. Wojsk, przebylem przykra ewolucje.
Z ideowca, z zapamigtalego wprost entuzjasty sta-
tem si¢ chtodnym, zimnym pracownikiem, ktory
niemal, jak condotiere S$redniowieczny pojmujac
swo0j obowigzek speilnia go dlatego, ze mu tak
kazano. Prosze¢ mi wierzy¢, ze spelnia¢ go bede
az do ostatka w swojem pojeciu wzorowo, ale bez
wewnetrznego przekonania i bez wiary w siebie
samego.

Jesli tej wiary si¢ wyzbylem, je$li potrafitem
w ciggu dwuch niespelna lat otrzgsnaé si¢ z idea-
lizmu, z jakim przyszedtem do Warszawy, to
mam to do zawdzieczenia tym Panom Kolegom
kapelmistrzom, ktorzy mi nie szczedzili przykrosci,
hojnie mnie obsypujac zlem i darzac brakiem za-
ufania 1 zrozumienia moich celéw, ktore chciatem,
aby byty ich celami.

Ilez-bo widzie¢ musiatem smutnych wypad-
kow kalania munduru, ilez poniewierania wlasnej
godnos$ci, ilez musiatem stuchaé narzekan na los
kapelmistrzow nawet po przemianowaniu! Gdziez
to te idealy gorne, o ktorych mowisz, Kapitanie?
Iluz-to kolegdow Twoich nie podzieli Twych uczud
juz nie w stosunku do mnie, ale nawet w stosunku
do tej sztuki, ktorej wszyscy stuzymy!..

Jakze to wobec tego, Panie kapitanie, prze-
mawia¢ bedziesz w imieniu tych moich ,przyjaciot
i czcicieli"? Jakze to uwierzy¢, zZe wszyscy po-
dziel3 Twoje wuczucia w liscie Twym wyrazone
1 skupig si¢ twardym murem przy mnie?... Za-
iste, mowigc stylem Pisma $w., predzej wielbtad
przeszedtby przez uszko u igly, nizby si¢ spetnity
Twoje pickne, z glebi serca ptynace stowa...

Zgrzytem Ci odpowiadam, ale wierz mi, ze
szczerze 1 z duszy boélem przepelnionej mowig.
Bo6l ten jest tem wigkszy, ze doskonale sobie zdaj¢
sprawe z tego, jak malo jest ludzi, ktorzyby o mnie

mieli taki sad, jak Pan Totez tem wyzej go ce-
ni¢ 1 tem serdeczniej go przyjgtem. Niech to Panu,
kochany Przyjacielu, starczy za podzi¢ke:

Bogustaw Sidorowicz
kpt.

Do anRiety

w sprawie Konkurencji orkiestr.

Jestem przekonany, ze zaro6wno Redakcja ,,Mu-
zyka Wojskowego" jak i wigkszo$¢ jego Szanow-
nych Czytelnikéw oczekuje mego glosu w tej wa-
znej sprawie. Tymczasem ze wzglgdu na swe sta-
nowisko stuzbowe nie moge sie wypowiedzie¢ tak,
jakbym chciat szczerze, mimo ze mam dokladnie
wyrobiony poglad na to interesujace zagadnienie.
Wobec tego powstrzymam si¢, przynajmniej narazie,
od wypowiedzenia swego sadu. Prosze jednako-
woz wszystkich, komu ta sprawa lezy na sercu
i kto dzigki osobistemu dos$wiadczeniu mialby co$
do powiedzenia, o wszechstronne i oparte na fak-
tach o$wietlenie sprawy, pozwoli to bowiem na ze-
branie materjatu, dzi¢ki ktéoremu mozna bedzie
z czasem moze przeciez stworzy¢ modus vivendi
mig¢dzy nami a Zwigzkiem Muzykdow.

Bogustaw Sidorowicz
kapitan.

Do naszych CzytelniKow!

Za naszem posrednictwem uprasza kpt. Sido-
rowicz, referent muzyczny w M. S. Wojsk., azeby
interesenci, zwracajacy si¢ do niego wprost listo-
wnie, dotaczali w odpowiedniej wysoko$ci znaczki
pocztowe na odpowiedz, w przeciwnym bowiem
razie listy ich nie bedg zatatwiane.

Redakcja ,,Muzyka Wojskowego"'.

1b1 WIEDZA MUZYCZNA ®aa

Powtorka leKcji dziesiatej.

P. Co rozumiemy w muzyce pod stowem pau-
zy? O. Miejsca w ustgpie muzycznym, w ktoérych
muzyka przestaje gra¢ a nastgpnie znaki, wskazu-
jace, iz muzyka w tem miejscu nie gra. P. Porow-
naj warto$§¢ pauz z wartoscig nut. O. Znajdujemy
te same warto$ci a wiec cale pauzy, pol pauzy
i t. d. P. W jakich wypadkach cala pauza stano-
wi wyjatek? O. Stawiamy ja zawsze wtedy, gdy
mamy milcze¢ przez jeden caly takt, chocby ten
takt byt wigkszy lub mniejszy niz 4/,. P. Jaka
warto§¢ ma potpauza z kropka? O. Warto$¢ 1.
P. Co piszemy jednak zwykle zamiast kropki?
0. Zamiast kropki piszemy odpowiednig pauze.
P. Jaka pauze¢ nalezaloby wpisa¢ w powyzszym
wypadku? O. Cwierépauze. P. Co oznacza gruba
krotka linijka lezaca miedzy dwoma linjami? O.
Oznacza dwa takty pauzy. P. Co znaczy G. P.?
O. Jestto skrot ,,generalna pauza" czyli pauzai;ogdl-
na, w czasie ktorej wszystkie glosy milczg. P. Co
znaczy staccato ? O. Znaczy, ze nuty trzeba krotko
urywaé. P. Jak oznaczamy staccato? P. Przecin-

kiem lub kropka nad nutami. P. Co mozemy uzy¢
zamiast przecinkow lub kropek? O. Mozemy na-
pisa¢ nad nutami staccato lub staccatissimo. P. W jaki
spos6b oznaczamy, ze tylko bardzo nieznaczng
cz¢$¢ swej wartoSci majg nuty straci¢ przy grze
staccato? Piszemy nad kropkami tuk legato. P. Jak
si¢ nazywa ten sposob wykonania? O. Portamento.
P. Co znaczy stowo legato? O. Doslownie znaczy
»wiazac" przez to wyrazamy, ze warto$¢ kazdej
nuty ma by¢ mozliwie najdoktadniej wytrzymana.
P. Ktére wyrazenia oznaczajg to samo lecz w znacz-
nie wyzszym stopniu? O. Legato assai lub lega-
tissimo. P. Jakiem slowem oznaczamy, ze jedna
nuta ma by¢ szczegdlnie doktadnie wytrzymana?
O. Stowem tenuto, w skroceniu piszemy ten. P. Co
to znaczy po polsku? O. Wytrzymujac. P. Czy
jest na ,tenuto" szczegoélny znak? O. Tak, pozio-
ma kreska nad nutg. P. Jaki znak stawiamy jezeli
nut¢ chcemy diuzej wytrzymaé, ponad jej warto$c?
O. Fermate czyli korong. P. Czy korona czyli fer-
mata moze sta¢ nad pauza? O. Moze. P. O ile
przedluzamy nute, nad ktorg stoi fermata?- O. To
nie da si¢ okresli¢, zalezy to od znaczenia, jakie



fermacie nadal kompozytor, po najwigkszej czesci
przedtuza si¢ nute z fermata o wigcej niz poltowe
jej wartosci. P. Podaj wloskie stowa, stuzace do
okre$lenia bardzo wolnego tempa. O. Largo, ada-
gio, sostenuto, largo assai, lento. P. Jakiemi wy-
razami oznaczamy troch¢ szybsze tempo? O. An-
dante, Moderato, allegro ma non troppo. P. Jak
oznaczamy tempo dos§¢ szybkie? O. Allegretto,
allegro eon moto, allegrissimo, viVo, vivace, presto,
prestissimo. P. Jakich stow uzywamy na oznacze-
nie wyzszego stopnia tych stéw? O. Assai, molto,
piu. di molto. P. Nazwij stowa oznaczajace pocza-
tek szybszego tempa. O. Piu vivo, piu allegro,
piu moto, piu mosso. P. Nazwij slowa majace prze-
ciwne znaczenie. O. Ritenuto. piu lento, meno alle-
gro, meno mosso, meno vivo. P. Ktére wyrazy
oznaczaja jednostajne przy$pieszenie tempa? O.
Accelerando, piu stretto, stringendo. P. Ktoére sto-
wa oznaczaja jednostajne zwalnianie tempa? O.
Ritardando, rallentando, rilasciando, calando. P. Ja-
kie stowa dopisujemy chcac zaznaczy¢ stopniowe
przys$pieszanie lub zwalnianie tempa? O. Poco
a poco. P. Ktore stowa pozwalaja na dostosowa-
nie tempa wedlug upodobania grajacego? O. Senza
tempo, a piacere, ad libitum. P. Ktore stowo ozna-
cza powr6t do poprzedniego tempa? O. Tempo
primo, tempo di prima. P. Wyjasnij stowo 1’istesso
tempo. O. Znaczy: to samo tempo. Stoi ono nad
cz¢Scig utworu muzycznego, ktéora ma wprawdzie
inny takt, lecz mimo to grana by¢ ma w tempie
cz¢Sci poprzedniej (o innym takcie). N. p. bytlo:
takt -U allegro — nastepuje: czg§¢ */, tempo 1’iste-
$so, a wiec tez allegro.

LeKcja jedenasta.

Przypatrz si¢ jakiemukolwiek ustgpowi muzycz-
nemu. Widzisz, ze caly ustep podzielony jest na
mate czeg$ci za pomocg prostopadtych kresek, cia-
gnacych si¢ od pierwszej linji nutowej do piatej.
Kreski te nazywamy kreskami taktowemi, a czes$ci
zawarte, odgraniczone temi kreskami nazywamy
taktami. Pomy$l sobie ustep muzyczny bez kre-
sek taktowych. Przyznasz, ze taki ustep muzycz-
ny bylby niekiedy nawet bardzo trudny do zagra-
nia. W kazdym takcie odrdézniamy cze¢$ci akcen-
towane 1 nieakcentowane. Jezeli na jeden takt
sktadaja si¢ dwie nuty. z ktérych jedna jest akcen-
towana (-) a druga nieakcentowana (v) takt taki
nazywamy taktem dwumiarowym. A wigc takt
dwumiarowy tak mozemy przedstawic:

- vV / my

rbathr

Jezeli na jeden takt skladaja sie¢ trzy nuty, z kto-
rych pierwsza jest akcentowana a dwie nastgpne
nicakcentowane, takt taki nazywamy taktem trzy-
miarowym. Przedstawia si¢ on tak:

r rl 2r3 Xrl !‘3 r
Takt dwumiarowy 1 trzymiarowy nazywamy tak-
tami prostymi. Wszystkie inne rodzaje taktow sa
taktami ztoZzonymi, przyczem o ile liczba nut wcho-
dzacych w sktad taktu da si¢ podzieli¢ na dwie
rowne cz¢sci — takt taki nazywamy parzystym
taktem, o ile za$§ liczba nut wchodzacych w sktad
taktu nie da si¢ na dwie réwne czeSci podzielié,

nazywamy taki takt nieparzystym taktem. Wy-
nika z tego, ze takt dwumiarowy jest taktem pro-
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stym 1 parzystym, za§ takt trzymiarowy jest pro-
stym lecz nieparzystym taktem. Jak juz powie-
dzialem wszystkie inne rodzaje taktéw sg taktami

ztozonymi badzto z taktow dwumiarowych pro-
stych badztez trzymiarowych. Nasamprzod wez-
my piosnke

»Jak to na wojence"...

fed | r 1 ZjtrifyfrT

Kazdy takt tej piosenki ma cztery ¢wierénuty. Mo-
zemy sobie wytlumaczy¢ powstanie kazdego taktu
z dwu taktow dwumiarowych n. p.

rrr

Tak wiec z dwu taktow dwumiarowych otrzyma-
liSmy jeden takt czteromiarowy. W takcie dwu-
miarowym przypadal akcent na 1. Poniewaz takt
czteromiarowy powstal z dwu taktow dwumiaro-
wych bedzie miat dwie nuty silnie akcentowane
a dwie stabe, a mianowicie nuta 1 i 3 sg akcento-
wane, nuta 2 i 4 sg slabe. Na pierwsza nut¢ pa-
dnie akcent silniejszy znacznie niz na nut¢ 3, a wiec
tak sobie to przedstawiamy:

33
Ze ztozenia dwu taktéow trzymiarowych powstaje
takt szeSciomiarowy:

rer , rr

Poniewaz takt trzymiarowy ma pierwsza nute sil-
nie akcentowang a druga i trzecig stabg — takt
sze$ciomiarowy jako ztozony z dwu taktow trzy-
miarowych be.dzie mial tez dwa akcenty na 1 i 4,
nuta 2, 3, 5, 6 bedg stabe, nieakcentowane.

Z dwu taktow szeSciomiarowych powstanie
takt dwunastomiarowy :

1 3 456 78910 11 12

rororrerorrror-rr

Na 1 padnie akcent gtowny, na 4, 7, 10 padnie ak-
cent znacznie stabszy, nuta 2, 3, 5, 6, §, 9, 11, 12
beda nieakcentowane. Z trzech taktow trzymia-
rowych powstanie takt dziewigciomiarowy:

123 456

KI r i rr

W takcie dziewigciomiarowym padnie akcent gto-
wny na 1, stabszy na 4, 7, nieakcentowane begdg
nuty 2, 3, 5, 6, 8, 9. Takty piecio- i siedmiomia-
rowe naleza do rzadkosci. Wszystkie rodzaje tak-
tow oznaczamy utamkiem, ktéry umieszczamy przy
kluczu na poczatku utworu lub w ciggu utworu
o ile rodzaj taktu si¢ zmienia.

W utamku 3/, — liczbe 3 nazywamy liczni-
kiem a liczb¢ 4 mianownikiem. Licznik utamka
przy kluczu wskazuje czy takt jest dwudzielny,
czy trzy, cztero, sze$cio, dziewigcio, czy dwunasto-
dzielny. Mianownik za$ wskazuje jaka wartos¢
posiada kazda cze$¢ taktu. Inaczej mdéwiac w mia-
nowniku sg podane warto$ci nut a wigc 1 — cala
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nuta,"2 — poéinuiy, 4 — cwierénuty, 8§ — Osemka,
16 — szesnastka, 32 — trzydziestkadwojka, 64 —
sze$¢dziesigtkaczworka— licznik za§ wskazuje, ile
danych nut znajduje si¢ w takcie. Moga wigc by¢
w liczniku cyfry: 2, 3, 4, 6, 9, 12, 5, 7. Niektore
formy taktu naleza do niespotykanych prawie nigdy

rzadko$ci, np. 7/,,. — Podaje¢ Ci zestawione wszyst-

g, 7= =/im7.8'7v16 /3
4§ 7= 7> V8 ffe 7,

. proste. '

ztozone:
m. TL w4 /8 416 wa
ni "a 644 Og %70 7aa
Ti: 72 74 s 7.6 *v32
s/t 47a 17s  12/16 1232

nieregularne:

i7, 7% L4 P/ N6 °/32
7, 713 U I8 7,6 2

m Zamiast 7, piszemy zwykle

O ile znak E jest przekreslony pionowa kreska »
m— nazywamy takt taki taktem alla breve (takt
krotki). W takcie alla breve kazda nuta traci po-
towe swej wartosci. W takcie alla breve sa pisa-
ne nasze marsze — w praktyce znasz ten takt
dobrze. Pamietaj, ze kazda cze$¢ taktu moze sig
sktadaé¢* z nut mniejszych niz zapowiedziane w mia-
nowniku. A wigc w takcie 4/, nie musza by¢ do-
ktadnie cztery éwierci — moga by¢ oOsemki, szes-

nastki i t. d. W pisowni nut uzywamy niekiedy
skrotow. Zapamigtaj sobie nastepujace przyktady:

Pisze si¢

Wykonanie

KroniKa muzyczna E8

Kroél Roger w Pradze.

Opera Szymanowskiego ,Kr6l Roger® ma by¢é
wystawiona w Narodnim Divadle w Pradze pod
dyrekcja Emila Mlynarskiego.

Dyrygent angielsKi w Warszawie.

Sir Thomas Beetham, stynny kapelmistrz an-
gielski, zamierza wystapi¢ goscinnie w Warszawie
jako dyrygent w Filharmonji i w Operze.

Dymisja Toscaniniego.

Stawny kierownik medjolanskiej opery ,La
Scala®“, wycofal si¢, jak donosza pisma wloskie,
z czynnego kierownictwa tego teatru. Zastapi go
kompozytor Pietro Mascagni. Toscanini, ktoéry od
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Jezeli figura jakas ma by¢ bardzo szybko wy-
konana pisze si¢ pod nig lub nad nig trem. (skrot
tremolo lub tremando):

trem.

Powtorzenie jednego taktu zaznacza si¢ jak
pod a dwu taktow jak pod b:

a b

_ Ss
£ p
Skroty te cze$ciej spotykamy w przepisywa-
nych recznie nutach, rzadziej w drukowanych.

Repetycja.

Przedstaw takt w stu roznych postaciach,
n. p.:
12 3 4

sila

pigciu lat prowadzil najlepsza w $wiecie oper¢ me-
djolanska, opuszcza swoje stanowisko ze wzgledu
na stan zdrowia, jednakze niewiadomo, czy nie
wchodzity w rachubg 1 inne jeszcze przyczyny.
Oficjalny komunikat teatru ,.La Scala*“ donosi, ze
Toscanini bierze jedynie urlop dla poratowania
zdrowia, ze jednak w ciggu trwania obecnej sta-
gione dyrygowac jeszcze bedzie niektoremi przez
siebie przygotowanemi opfr*ami.
*

Sensacjg angielskiego §wiata muzycznego stato
si¢ odkrycie w British Muzeum szeregu utwordéw
muzycznych z 18 w., niejakiego Cezarego Musso-
linkego, jakoby pradz1ada premjera wioskiego. Sa
to wdzigczne piosenki o treSci przewaznie humo-
rystycznej.

Karjera sRrzypKa.

Gdy Ole Buli, stawny pozniej skrzypek nor
weski, przybyt jako 20 letni mtodzieniec ze swoich



fiordow do Paryza, znalazt si¢ w przykrem poto-
zeniu, bo nikt nie chcial si¢ nim zajaé, a nawet
postuchaé jego gry. Koncertujgcych w stolicy byto
bez liku, a biedny 1 bojazliwy chlopiec, majacy
tylko swoje skrzypce pod pacha, znajdowal wszyst-
kie drzwi przed soba zamkniete. Straciwszy cala
nadzieje¢, udal si¢ w stron¢ jednego z mostow Se-
kwany 1 rozczarowany losem i zdesperowany rzu-
cit si¢ w zo6tte odmety rzeki. Ale nie miat umrzec
tym razem! Przeciwnie, przez czyn ten odwrocita
si¢ karta jego losu i marzenia jego poczely si¢ rea-
lizowa¢. Oto wyciagnigty przez straz przybrzezna
z wody, ten biedny, jasnowlosy, nawpdl dzieciak,
a juz zniechg¢cony do zycia, wzbudzit lito$¢ jakiej$
zacnej damy, ktora si¢ nim zajeta jak synem i data
mu opiek¢ w swoim domu, a nast¢gpnie polecita go
jednemu z muzykow. — Wypadek ten , stal sie
glosnym, publiczno$¢ zainteresowala si¢ mtodzien-
cem 1 pierwszy jego publiczny koncert pod patro-
natem owego mistrza byl wielkim tryumfem. Ole
Buli stat si¢ od tego dnia stawnym.

[J Kalendarzyk muzyczny []
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Dnia 1 lutego 1902 r w Lipsku zmart Salo-
mon Jadassohn, kompozytor i teoretyk. Pozosta-
wil 125 dziet, wtem 4 symfonje, 2 uwertury, 4 sere-
nady, utwory fortepjanowe, 2 kwartety smyczkowe,
dzieta choralne z orkiestrg. Z dziet teoretycznych
»Nauka harmonji", , Kontrapunkt", ,Kanon i fuga"
i wiele innych. Urodzit si¢ w r.. 1831.

Dnia 2 lutego 1594 r. w Rzymie zmarl Giovanni
Pierluigi Palestrina, najwigekszy kompozytor Ko-
$ciota Katolickiego. Dzieta jego wyszly w 3 to-
mach u Breitkopfa i Hartla w Lipsku w latach
1862—1903. Pisat msze, motety, lamentacje, litanje,
madrygaty.

Dnia 3 lutego 1809 r. w Hamburgu urodzit
sie Feliks Mendelssohn-Bartholdy, kompozytor nie-
miecki. Pozostawil 123 dziet (72 drukowanych za
zycia — reszta po $mierci). Komponowatl oratorja:
,»Paulus", ,Eljasz", uwertury koncertowe: ,,Sen nocy
letniej!!, ,,Hebr.ydy",,,Cisza morska“, Bajka o pigk-
nej Meluzynie“, ,,Ruy Blas“. Jego op. 24 jest wa-
zny dla orkiestr wojskowych — bo skomponowany
specjalnie na harmonje¢; dalej pisat muzyke do ,,A-
talja“, ,,Antygonall, 5 symfonij Nr. I. c-moll, Nr. III.
a-moll (szkocka). Nr. IV. A-dur (wtoska), koncert
skrzypcowy op. 64, koncerty fortepjanowe, muzy-
ku kameralna, z fortepjanowych kompozycyj naj-
bardziej znane ,Pie$ni bez stow", 83 pie$ni na je-
den glos z fortepjanem, 13 duetdéw, kwartety me-
skie, pie$ni koscielne i wielkg liczbe innych dziet.
Umart w 1847 w 38 roku zycia!

Dnia 5 lutego 1810 r. w Bergen urodzil si¢
skrzypek norweski Ole Buli, za ktoérego namowa
rodzice E. Griega oddali go na nauk¢ muzyki.

Dnia 7 lutego 1863 r. we Lwowie urodzit si¢
Mieczystaw Sottys, (Szczegédty p. ,,Muz. Wojsk.“
Nr. 2. 27.)

Tegoz dnia 1877 r. w Wartenburgu urodzit
sie¢ Feliks Nowowiejski, kompozytor Roty (Szcze-
g6ty ,,Muz. Wojsk.!" Nr. 2. 27.)
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Dnia 10 lutego 1909 r. w Zakopanem zmart
tragiczng $miercig (zasypany lawing $niezng) Mie-
czystaw Kartowicz. Pozostawil piesni, symfonj¢
e-moll, poemat symfoniczny ,,Powrotne fale‘t,";;Ra-'
psodja litewskal!', , Stanistaw 1 Anna O§$wiecimo-
wie“. Przez odnalezienie metryki JYChopina przy-
czynil si¢ do ustalenia daty jego urodzin. Uro-
dzit si¢ w r. 1876.

Dnia 12 lutego 1894 r. w Kairze zmart Hans
Btillow, stynny dyrygent.

Tegoz dnia 1896 r. zmart w Paryzu Ambroise
Thomas, francuski kompozytor. Pisal przewaznie
opery. Z licznych jego oper z powodzeniem gry:
waja orkiestry wojskowe w wyjatkach ,,Mignon"
(Minja).

Dnia 13 lutego 1870 r. w Wilnie urodzil si¢
Leopold Godowski, pianista. Pisze pigkne utwory
na fortepjan.

Tegoz dnia 1883 r. w Wenecji zmarl genjalny

reformator opery, kompozytor niemiecki Ryszard
Wagner. Najwazniejsze dziela jego sa: ,Rien.zi",
,,Okret-widmo®, ,, Tannhauser", ,,Lohengrin" ~.Tri-
stan i Izolda", ,Ztoto Renu". ..Walkirja". ,Zyg-

fryd ", ,,Zmierzch bogow". Z innych jego kompot-
zycyj dla nas wazna jest uwertura ,,Polonja", WTa"
gner urodzit si¢ w r. 1813.

Dnia 14 lutego 1882 r. w Krakowie urodzit-
si¢ stynny pianista Ignacy Friedmann, $wietny wy-
konawca Chopina. Napisat kilkanascie utwordéw
fortepjanowych i kwintet fortepjanowy c-moll.

Dnia 15 lutego 1857 r w Berlinie zmarl Mi-
chat Glinka. (Patrz art. Dr Reissa w Nr. 10: 26
ill.26.,Muz. Wojsk.")

SB Czasopisma muzyczne

Muzyka KoScielna, miesiecznik poswiecony-muzyce ko-
Scielnej 1 liturgji. Nr. 9, poswigcony tworczosci Paléstriny.
Adres Redakcji: Zygmunt Latoszewski, Poznan, $w. Mar-
cin 5. Adres Administracji: Poznan, $w. Marcin 7-8, Kon-

to P. K. O. nr. 207 940.

Echo Muzyczne, miesigcznik poswigcony muzyce ko-
Scielnej i $wieckiej. 'Chicago, 111. U.! S'A., wydawca J. B.
Zalewski. Nr. 12. — Tre$¢: Spiewactwo polskie w Ameryce:

Dr H. Opienski: Psychologia muzycznego modernizmu.
Sprawa udzialu gloséw zenskich w chérach ko$cielnych.
Dodatek nutowy. Wiadomosci bieztjce. Cudowne dziecko,
szkic.  Stowniczek  znakomitszych muzykow S.  Kazuro:
Polska muzyka w przysztoscii To 1 owo. Zjazd, chorow
w Rydze.

Rozwigzanie

noworocznej zagadKi.

nadestali pp. Lenart Antoni 5 p. s p., Krysztofik
Adolf 13 p. p., CieSlak Wiladystaw 5 p. s. p,, Pa-
nasiewicz Stanistaw, Kurdzielewicz Antoni 5,p, s. p.,
Wegr-zyn, Jan. 52 p. p. Przy losowaniu

uzyskat p. Cie§lak Wladyslaw. , Nagrodeg.'JS.'Nie-
wiadomskiego ,,Wiadomo§$ci z muzyki" \Vy'syfcmy
réwnoczesnie.

Ponizej podajemy dobre rozwigzanie zagadki:
Figaro, Manru, Szarlatan, Aida, Ideat, Faust, Zarn-
pa, Halka, Norma, Oberon, Marta, Pokusa, Egmont,
Tankred, Grajek, Dola.

Zagadke nastepng ogtosimy w Nr. 4.
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Dowcip Mozarta.

Pewnego razu Mozart i Haydn zeszli si¢ w jed-
nym z wiedenskich salonéw. W czasie rozmowy
Mozart wyrazit si¢, ze napisze taki utwor, ktorego
Haydn nie potrafi od razu zagra¢. Haydn, zadra-
$niety troche¢ w swojej ambicji, odpowiedziat Mo-
zartowi, ze nie istnieje dla niego tego rodzaju trud-
no§¢. Mozart, obstajac przy swojem twierdzeniu,
zaproponowal zaktad. Stanat tedy migdzy nim
a Haydnem =zaktad o kosz wina. Wszyscy obecni
z zapartym tchem oczekiwali wyniku. Mozart u-
siadt na chwil¢ na uboczu, skre$lit na papierze nu-
towym kilkanascie taktow i1 wregczyl te kompozy-
cje Haydnowi. Haydn ledwo okiem na nig rzucit
— siadl do fortepjanu i rozpoczat graé. Przeleciat
szybko kilka poczatkowych taktow — wreszcie
oderwat rece od kiawiszy i zawotal: ,,Alez to nie-
mozliwe! Gdy obie rece s3 zajgte na koncach
klawiatury, ty mi kazesz zagrac Jeszcze jeden ton
w jej Srodku?“ LA ja ci moéwie, ze mozliwe —
odpart z u§$miechem Mozart — zobaczysz!*“ — Mo-
wigc to — zajal miejsce przy fortepjanie. Zagrat
catg kompozycj¢ od poczatku, a gdy nadeszto owo
miejsce, z ktérem nie umiat sobie poradzi¢ Haydn
— uderzyt w klawisz — nosem.

Wszyscy obecni buchneli $miechem, Haydn
uznal si¢ za zwyci¢zonego 1 zaprosit wszystkich
na przegrane wino.

Jak wiadomo, stawny muzyk i kompozytor
Ludwik Beethoven nie darzyl sympatja swego
brata Jana, wyrdzniajacego si¢ wsrod rodziny egoi-
zmem i skgpstwem.

Zdarzylo si¢ pewnego dnia, ze ten ostatni, pi-
szgc list do Ludwika, w ktorym go upomlna aby
wigcej mial na oku korzysc1 materjalne, niz swoja
sztuke, podpisal si¢: ,Jan Beethoven, wtasciciel
dobr“. Na to wielki kompozytor odpisa{ bezzwlo-
cznie, konczac swoj list podpisem: ,,Ludwik Bee-
thoven, wlasciciel moézgu®.

% 3k
*

W pewnym zbiorze anegdotek czytamy, ze na
dworze cesarzowej Elzbiety bawit Polak Nowicki,
grajqcy koncertowo na cytrze. Dowiedziawszy si¢
o smierci krola polskiego, zaczat wybiera¢ si¢ do
domu. — Dokad i po co? — zapytuja go dworza-
nie. Jestem — powiada — szlachcic polski, mam
prawo do korony i mogg zosta¢ wybranym. — A jak
ci¢ nie obiorg? — To powrodce tutaj i znowu bede
gral jak teraz.

Krdl i §piewaczka.

Stynna niegdy$ S$piewaczka berlinska, pani
v. Alton przyszta na audjencje do krola Fryde-
ryka II, wodza, filozofa i... grubjanina.

— Najjasniejszy Panie, prosz¢ o podwyzke
gazy...

— Ile pani bierze?

— 3000 talarow.

— Co? 3000 talarow? Alez ja za te pienia-
dze mam sze$ciu generatow!

— To niech Najjasniejszy Pan odkomenderuje
swych szesciu generatow i kaze im $piewac...

I dostata podwyzke.

Odpowiedzi Redakeji 771

P. Solarski Stefan, Czortkow.
Optate przysle Pan pozniej. Czesc!

~Muzyka" wysylamy.

P. Por. Kluzinski, Wadowice. Dzigkujemy za Kkartke
— wpisane podlug wskazowek. ,,Informator" wystany. Czesc!

P. kplm. Szpulecki. Prenumerata zaliczona wedhug
wskazowek. ,,Informator" wystany. Czes¢!

P. Roman, wachm., Krzemieniec. Zamowienie usku-
tecznione pod podanym adresem. Polecamy bardzo zaku-
pienie ,,Informatora". Cze$¢!

P. Stan. Gérecki, Wadowice. ,Muzyka" wysylamy

jak zwykle. , Informator* rowniez. Cze$¢!
2

I*. Por. Wilczak, Zambrow. Serdecznie dzickuj¢. No-
Wi prenumeratorzy wpisani. Pozdrowienia!

Wolne posady BBEB

Do orkiestry 61 p. p. Wlkp. w Bydgoszczy
potrzebny
1 kornecista (solista).
Zgloszenia u kapelmistrza orkiestry 61 p. p.
Wilkp. w Bydgoszczy.

Egzystujaca od 1824 roku!

Fabr. Instrumentow Muzycznych

Waclawa Stowassera Synowie
w Graslitz (Czechoslowacja)

SKlad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36

w podworzu, tel. 271 87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.

Duzy wybor instrumentow muzycznych detych i rinig-
tych w kilku gatunkach gwarantowanej dobro-

ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.
UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych wy-
konywana jest w wilasnym warsztacie solidnie,

punktualnie i tanio.

Druk: Zaktady Graficzne Wiktora Kulerskiego Grudziadz (Pomorze).



