Nr. 5.

Ulilll i

Dnia 1-go marca 1927 r.

Rok 1.

TIUIITTTTTTTTTTT I IITHIT M T H I H I

MUZYK WOJSKOWY

DWUTYGODNIK POSWIECONY KULTURZE MUZYCZNEJ W ARMJI POLSKIEJ
Popierany i polecony przez M. S. Wojsk, pismem z dnia 4-go sierpnia 1926 r. L. dz. 25547/org. mob.

Wychodzi dnia 1-go i 15-go Kazdego miesiaca

Zatozyciel i nacz. redakt.: Eugenjusz

WarunKi prenumeraty:

Dawidowicz zam. w Grudzigdzu

Ceny ogloszen:

miesigcznie z przesytka .. 1.00 zt. Redaktor odpowiedzialny: Jézef zamieszczone na drugiej stronie okla-
kwartalnie...........cocoovvnnne. .300,. Stanach zamieszk. w Grudzigdzu dki niniejszego numeru. — Dla po-
potrocznie.........cceueueunnnn. 600, Adres Redakcji i Administraci: szukujacych pracy muzykow w oso-
TOCZIIC «.ovovevvnrrrnererennene 12.00,, Grudziadz, Tuszewska Grobla 181. bnym dziale ,Po$rednictwo pracy.
Cena pojedynczego egz. ..70 gr. Nr. telefonu 430. Za ogloszenie drobne 1 zL
Konto P. K. 0. Poznan Nr. 208 081 Zastgpstwo Redakcji: Warszawa, Konto P. K. O. Poznan Nr. 208 081

ul. Chmielna 130 m. 7. Nr. tel. 81-86.

Rekopisow niezastrzezonych nie zwraca si¢. — Pisma bez doktadnego, sprawdzalnego podpisu bezwarunkowo
niedopuszczalne. — Przedruk i thumaczenie artykulow na jezyki obce bez zezwolenia redakcji wzbronione.

PROF. DR. JOZEF REISS.

Walc czy Jazz?
WalKa dwoéch poKoleri.

(Ciag dalszy.)

A wiec stangly dzi§ naprzeciw siebie, dwie
r6zne formy taneczne: Walc 1 Jazz! Poza ze-
wnetrzng roznicg form kryje si¢ tu jeszcze inne
glebsze przeciwienstwo : jestto przeciwienstwo psy-

chiczne dwoch epok, a to roéznice charakteru
dwoéch pokolen, a nawet przeciwienstwa ich
etyki spotecznej! Bo oto z jednej strony poko-

lenie przedwojenne, wzrosle na zasadach ugrunto-
wanej moralnosci, za$§ z drugiej strony brutalna
etyka powojenna, ktora si¢ stata zaprzeczeniem
wszelkiej etyki! Dwie formy tanca: Walc 1 Jazz
znakomicie odzwierciedlaja owag djametralng r6-
znice dwoch epok i dwoch pokolen!

Zanim te przeciwienstwa rozwazymy, wezmy
dostownie, a nie przeno$nie wyrazy, umieszczone
w tytule; zatem co tanczy¢é: Walc czy Jazz?
Pokolenie starsze mowi tak:

»Nie pojmujemy, jak mozna wstuchiwaé sig
w dziki hatas jazzbandu! w czem znajduje upo-
dobanie dzisiejsza mlodziez? To chyba nie mu-
zyka ! to nie taniec! bo i1 zresztg nie tanczy si¢
go! Jak mozna tanczy¢ przy takiej muzyce ? —
Niema nad walc! Tam jestmelodja! walc plynie!
walc ma poezje!“

I na dowdd tej ,poezji" przytaczajg fakt, ze
walc stat si¢ dzigki wytworno$ci rytmu, senty-
mentalnej nucie rozmarzenia 1 czarowi wdzigku
poematem tanecznym, jako stylizacja walca
w muzyce Webera, Schuberta, Chopina, Schu-
manna, Liszta, Jul. Zarebskiego, Czajkowskiego,
Brahmsa, Sibeliusa i tylu innych!

A na to odpowiadaja mtodzi:

»Smieszni jesteScie z waszym przezytkiem,
poczciwym walcem! To nie tance ludzi kultury!
Jaki on naiwny! trzeba si¢ krgci¢c w kotko, pod-
skakiwaé nieestetycznie 1 porzadnie si¢ napocic.
Dzisiejszy taniec nie meczy. Jazz jest tafcem
naturalnym, bo utrzymany jest w takcie parzy-
stym ,,na dwa*“, a wiec tak si¢ tanczy, jak si¢ cho-
dzi; nie tr?eba. si¢ pocié, sapa¢! Wkoncu ile wy-
rafinowania i wysubtelnienia w porownaniu z pro-
stodusznym walcem ! Muzyka Jazzu smaga ner-
wowym rytmem synkopy, drazni, dziata jak nar-
kotyk!"

W stanowisku starszych i mtodych niema nic
innego, jak tylko odwieczna walka dwoch réznych
pokolen: ,,dobre, dawne czasy" przeciwstawia si¢
»ztym, nowym czasom". A zreszta mozliwe, zZe
forma walca si¢ przezyla, Zze nam nie ma juz nic
do powiedzenia i zachowala jedynie znaczenie
historyczne. Jestto zupelnie naturalna ewo-
lucja. Taniec jest odzwierciedleniem zycia; forma
tanca wigze si¢ nierozerwalnie ze wszystkiemi
innemi przejawami zycia. Naprzyktad, jak S$cisty
jest zwigzek miedzy tancem a strojem pewnej
epoki! Trudno wyobrazi¢ sobie menuet bez ko-
stjuméw rokokowych. Kobiety, tanczace shimmy
lub charlestona w stroju epoki przedwojennej, wy-
gladalyby conajmniej groteskowo. Jazz wymaga
krotkich wlosow naszych garconek, wymaga chlo-
pigcej linji 1 krotkiej sukni:



Ale 1 Jazz si¢ przezyje! Juz dzisiaj mowi si¢
o ,zmierzchu Jazzu**! Gdzieniegdzie wskrzesza
siec nawet przebrzmiale rasowe przesady 1 walke
z murzynskim Jazzem uwaza si¢ za walke biatych
zczarnymi! ,Jazz ma pelne uzasadnienie w Ame-
ryce, bo tam si¢ zrodzil i odpowiada odrgbnoscia
swoja charakterowi ludno$ci amerykansklej, nato-
miast Europa powinna zamknaé si¢ przed inwazja
tahcoOw murzynskich! “ — tak argumentuja prze-
ciwnicy Jazzu.

Nie trzeba jednak przy ocenie tej nowej, mu-
rzynskiej muzyki popada¢ w ostateczno$¢ i albo
rozplywaé si¢ w przesadnym 1 bezkrytycznym
zachwycie albo bezwzglednie ja potepiaé. Ta mu-
zyka jest przedewszystkiem pradem mody, a wia-
domo, jak nietrwala jest moda 1 jak $miesznie
wyglada z perspektywy nastepnej epoki. Prze-
sadnie tez wychwala si¢ zdobycze, ktore Jazz
wniost do muzyki dzisiejszej a wigc bogactwo
rytmu, znaczenie synkopy i laczenie kilku samo-
dzielnych gloséw czyli polifonje! J2* zreszta ta
polifonja nieraz w orkiestrach Jazzbandu wyglada,
dpwodem tego nastepujacy kawal, ktory si¢ zda-
rzyt we Wiedniu:

W teatrze Rajmunda popisywal si¢, oryginalny
Jazzband murzynski. Wiedeficzyk jest naiwnym
snobem. Szed! wigc na przedstawienie juz z gory
zachwycony tem, co miat ustyszeé. Orkiestr¢ mu-
rzynska oklaskiwano rzgsiScie. W  porannych
dziennikach  reporterzy wiedenscy wypisywali
hymny pochwalne na cze$¢ Murzynow i wskazy-
wali na to, jaka rewelacja dla starej Europy i jej
konajacej kultury jest Jazz ze swym improwizo-
wanym kontrapunktem 1 bogactwem rytmu. Tym-
czasem zaraz w popotudniowych wydaniach mu-
sialy dzienniki umiedci¢ urzedowe ogloszenie, ze
impreza natozyla na murzynow wysokag grzywne
za to, ze sobie zakpili z publicznosci, gdyz kazdy
z czlonkow orkiestry rzgpolit, trabil, walit 1 wy-
$piewywat to, co mu tylko na mys$l wpadto!

* %k

Trafnie zauwazyl kto$ ze starszego pokolenia,
ze gdyby przed wojng mezczyzna odwazyl sig
w salonie przybra¢ wobec kobiety taka poze, jaka
dzi§ przybiera si¢ w taficu, to usunig¢toby go z to-
warzystwa jako jednostke, ktoérej nie mozna trak-
towaé na roéwni z ludzmi dobrze wychowanymi.

Walc i Jazz — to naprawde¢ dwa rézne $wiaty.
Dawny walc byl marzycielski, bo i pokolenie,
ktére go tanczyto, mialo swoj Swiat marzen, Swiat
ideatu. Pokolenie dzisiejsze zyje wsrod zimnego
wyrachowania i pustki duchowe;j.

Pytanie, za czem si¢ o$wiadczy¢, czy za Wal-
cem czy Jazzem, jest w rzeczywistosci naiwne.

KS. FIL WALCZYNSKI (Tarnéw 1927).

Tu nie idzie o to, co si¢ ma tanczy¢: walc czy
Jazz. Zagadnienie takie moze by¢ wazne co naj-
wyzej dla nauczycieli tancow, bo to jest kwestja
ich zarobku 1 utrzymania. Dla ogdélu spoteczen-
stwa jest rzecza najzupetniej obojetna, czy gar-
gonki i1 ich godni towarzysze beda wycierali po-
sadzki w rytmie walca, shimmy czy foxtrotta.

W tancu jest obraz zycia, w tancu przebija-"
sie kultura spoteczenstwa, odzwierciedla si¢ psy-
chika pokolenia a nawet jego etyka. Socjologja
stwierdza, ze niemal kazdy taniec towarzyski spo-
tykal si¢ z potgpieniem wspodlczesnej sobie epoki.
Przeciez rzucano klatwy na dawne tance, dzisiaj
dla nas tak niewinne. Zakazywano tanczenia po-
waznej Sarabandy i Fandanga, potgpiano nawet
Walc, az wkoncu zostalo po tych tancach tylko
jakby lzawe wspomnienie po tem, ile werwy
i pustej wesolosci w nich bylo, zanim w idealne;j
stylizacji nie staly si¢ formami poematéw mu-
zycznych. Tak stalo si¢ z menuetem, Kktory
z upadkiem spoteczenstwa rokokowego stracit zna-
czenie jako taniec towarzyski, a wkroczyt do so-
naty i1 symfonji jako jedno z ogniw ,klasycznej'
formy instrumentalnej; tak stalo si¢ z Sarabanda,
ktora J. S. Bach wyniést na wyzyny artyzmu, to-
samo z Walcem, Mazurkiem, Polonezem.

Kto wie, czy i tance Jazzu nie zatraca z cza-
sem cech tanca towarzyskiego, a stang si¢ jako
artystyczna stylizacja zaledwo ,historycznym*' do-
kumentem i wspomnieniem epoki, w. ktdérej po-
wstaly 1 roli, jaka w tej epoce odegraly! Pewne
objawy zdajq si¢ juz dzisiaj na to wskazywac:
stawny skrzypek Fritz Kreisler pierwszy umie$-
cit tance Jazzu w swoim programie koncertowym;
pie$ni murzynskie pojawiaja si¢ na estradzie kon-
certowej wsérod nowoczesnych piesni  Milhauda,
Hindemitha i Szymanowskiego; Igor Strawinski]
wyzyskuje zywiotowy rytm Jazzu w swoich poe-
matach tanecznych; najwybitniejszy kompozytor
amerykanski Louis Gruenberg osnul na ryt-
mach Jazzu poemat biblijny (!) ,Daniel Jazz*4
i ta genialng groteska wywotat tamtego roku na
festivalu nowej muzyki w Wenecji ogbélny entuz-
jazm. Za jego przykladem poszedt George
Gershwin i1 na motywach muzyki murzynskiej
zbudowal swojg ,,Rapsodje Blue". Na czele Swiet-
nie zgranej orkiestry objezdza obecnie Europe
najlepszy dyrygent i kompozytor Jazzbandu Paul
Whiteman; niesamowita, sugestywna sita
Jazzu dziala bezposrednio i da niezawodnie nie-
jedng pobudke twodrczg kompozytorom europej-
skim, Jazz ,przezwycigzony** jako taniec zwyciezy
jakosztukal

D naszych piesniach koscielnych na czas Ulielkiego Postu,

(Ciag dalszy.)

Ot6z w zbiorowych

$cielnych, mianowicie ks. M. Mioduszewskiego,

$piewnikach naszych ko-
si¢ nastepujace piesni

starannie opracowanych, znajduja
wielko-postne, godne pole-

i tarnowskiej

Teofila Klonowskiego (Szczeble do nieba, 2 tomy), cenig i wykonania, jako to:

ks. Jozefa Mazurowskiego, ks. Dr Jozefa Surzyn-

1. ,,RozmyS$lajmy dzi$, wierni chrzescijanie',

skiego, w $piewnikach dla diecezji krakowskiej Piesn ta, ktorej autorem wedtug dzieta Oloffa ma



by¢ ks. J. Wujek, umieszczona jest miedzy naj-
starszemi pie$niami w zbiorze Horteryna z r. 1617;
nadmieni¢ jednak nalezy, ze znajduje si¢ w nie-
ktorych kancjonatach protestanckich znacznie wcze-
$niej, n. p. M. Nehriuga z r. 1587, Artomiusza
z r. 1596 1 Krainskiego 1609, jak zreszta wiele
innych pied$ni katolickich pozostalo w $piewnikach
i zborach protestanckich.

2. ,Ojcze, Boze
r. 1617).

3. ,,Ogrodzie Oliwny"'.

4. ,Bedac przestraszony tak
dokiem".

5. ,,Juzem si¢ do$¢ napracowal".

6. ,,Uwaz pobozny czlowiecze".

Te piesni ze wszystkich piesni wielkopostnych
sg co do tre$ci najdluzsze — bo zawierajg w so-
bie opis catej Megki Chrystusowej. W czasie na-
bozenstwa koscielnego nalezy z tych piesni tylko
te zwrotki $piewaé, ktoére zawieraja w sobie albo
akty uwielbienia, albo akty blagalne, czy przebla-
galne.

7. ,Ach méj Jezu, jak Ty kleczysz".

8. ,,Gdy Cie Ukrzyzowanego".

9. Jezu Chryste, Panie mily".

10. Ida krolewskie proporce".

Ta piesn jest ttomaczeniem (Jpecia hymnu koSciel-
nego Wielko-Pigtkowego, ,,Vexilla ftegis prodeunt”,
w kancjonale Hallera z r. 1522, napisana w tona-
cji doryckiej dziwnie jest rzewna 1 majestatycznie
powazna.

11. ,,Krzyzu §wiety nadewszystko".

To takze pie$n ttomaczona z hymnu koS$cielnego:
Crux fidelis inter omnes, u Horteryna r. 1617 — ale
juz wecze$niej umieszczona w Godzinkach i Ciem-
nych jutrzniach ks. J. W ujka 1582; w tonacji do-
ryckiej — w calem tego slowa znaczeniu pigkna.

12. ,Lament serdeczny."

13. ,,O duszo wszelka nabozna',
r. 1617).

II. ,,Oto mi¢ masz u nég Twoich".

15. O jakzes srodze rozpiety".

16. ,,Pozwol mi Twe meki Spiewac''.

17. ,,Placz, placz, kto zyw"'.

18. ,,Spus$é z ran Twych".

19. Umarl, ach umarl".

20. ,, Ty, ktorys gorzko na krzyzu umieral".

21. ,,Zblizam si¢ k’ Tobie"'.

22.,,Wisi na krzyzu".

Wymienione wyzej pie$ni sa aktami goracej
modlitwy 1 szczerego nabozenstwa do Meki Pan-
skiej — sg aktami czci, milo$ci i1 serdecznego
wspolczucia dla cierpigcego i za nas umierajacego
Zbawcy, a oraz aktami wielkiej ufno$ci w Jego
nieskonczone mitosierdzie.

23. ,,Witaj reko Chrysta, prawa''.

24. ,,Zawitaj Ukrzyzowany"'.

Pie$ni glebokiej tresci i rzewnej melodji ku czci
5 ran Chrystusowych.

25. ,,Wspominajmy Boze

r. 1617).

Piesn o 7 stowach Pana Jezusa na krzyzu.

26. ,,Ludu méj, Ludu".

Jestto pie$n ulozona na wzér tacinskich wielko-
piatkowych t. z. Improperiow, czyli skarg i zalow
na lud Izraelski, nastepnie na wszystkich grzesz-

Wszechmogacy" (Horteryn

strasznym  wi-

(Horteryn,

slowa", (Horteryn,

nikdw, co gardza zastugami Ukrzyzowanego. Wra-
zenie, jakie ,,tmproperia wzglednie pieéﬁ nasza
sLudu méj ludu, cézem ci uczynil", Spiewane przy
adoracji krzyza w  Wielki Pigtek, wywotuja, Jest
tak potgzne, ze 1 najoboje¢tniejszemu, nawet nie-
dowiarkowi, rzadko kiedy w kosc1ele bywajacemu,
c1an sie do giowy mysll powazne,’ a nieraz do
0cz tzy, przypominajac im z przesziosci te blogie
chwile, kiedy swa wiarg, czcig i miltoscig byli tak
bliskimi swojego Boga Zbawiciela.

27. ,,Dobra noc, glowo Swieta".
28. ,,Placzcie anieli".
Te piesni dziwnie rzewne $piewa siec w Wielkim

Tygodniu przy grobie Chrystusowym. Melodje
tych pie$ni tak szczesliwie sa dobrane i takiem
nabozenstwem napetniajag $piewajacych je, ze lud

nasz polski, pielgrzymujacy do naszych odpusto-
wych Kalwaryj, nie moze si¢ dosy¢ niemi nacie-
szy¢.

29. ,,Stala Matka bolesciwa"'.

Jestto tlomaczenie stawnej sekwencji mszalnej la-
cinskiej ,Stabat Mater dolorosa", ktorej autorem
jest pobozny braciszek Franciszkanski, stawny
Jacopone da Todi zr. 1306; ttlomaczenia do-
kona! ks. Stanistaw Grochowski, 1598.
30. ,,Juz Ci¢ Zegnam, Najmilszy".

Jest to wprost niezréwnanie pigkna modlitwa wfor-
mie pie$ni ku czci Matki Bozej Bolesnej — jestto
rzewny djalog Matki Bozej z Synem Bozym w tej
chwili, gdy Ja Zegn;ﬂ majac uda¢ si¢ do Jerozo-
limy i rozpoczqc Swa bolesng Mc¢ke. O pieknosci
tej pie$ni niech nas przekonajg nastepujace jej
zwrotki:

»Juz Cie zegnam najmilejszy Synu Chrystusie,
Serca mego pociecho, §liczny Jezusie!

Céz ja poczne utrapiona,

Matka Twoja opuszczona — straciwszy Ciebie?
WezZ mi¢ raczej na §mier¢ z Soba,

Niechaj umre razem z Tobg — zy¢ spolem w niebie.
Co6z ja poczng na $wiecie, kiedym pozbyta
Ciebie, Synu najmilszy, marniem stracila!
Niechze umrg z tej przyczyny,

Ze mi wziely ludzkie winy — Syna mojego,
Ktory na to zstgpil z nieba,

Ze okupu byto trzeba — ludowi Jego.

A po $mierci, prosze, kto z swojej litoSci,
Wilozywszy w grob moje ciato, zbolate kosci,
Niech napisze takie stowa:

Ze to Matka Jezusowa — zalem strapiona,
Ktorej Smierci jest przyczyna.

'Ze pozbyta Swego Syna — tu potozona.

Czyz moze by¢ co pigkniejszego nad to wylanie
serca macierzynskiego przed Synem, ktérego Naj-
$wietsza Panna kochata jak Syna i czcita jak
Boga, a ktorego zgodnie z wola Ojca niebieskiego
z mito$ci ku nam poswiecita na ofiar¢ krzyzowa?

Podziwiam arcydzieta sztuki koScielnej, sta-
wne ,Stabat Mater" Palestriny, Pargo'esego, ks.
Fr. Witta, J. Bheinbergera i innych znakomitych

mistrz6w — ale nie moge ukry¢ zalu,, ze dotad
zaden ze znakomitych naszych kompozytoréw nie
napisal nam naszego polskiego ,Stabat Mater®,
ktoregoby osnowg byta wspomniana stara nasza
piesn; ,Juz Ci¢ zegnam", a sadzg, ze si¢ na to
zdoby¢ moga i ze si¢ to sztuce muzycznej polskiej
od nich nalezy.



Oprocz tych pie$sni wymieni¢cby mozna wiele
innych, porozrzucanych w rdéznych $piewnikach,
kantyczkach i ksigzkach do nabozenstwa; wszakze
je'pomijamy, bo ani tresciag ani melodjag nie do-
rOwnuja wymienionym pie$niom postnym staro-
zytnym 1 nowszym, ktoére§my znaé i wykonywad
powinni. Ani jedno stowo, ani jedna melodja nie
powinna z nich zging¢ — bo to pomnik nietylko
naszej $w. wiary katolickiej, ktora si¢ jako Pola-
cy szczycimy, ale i pomnik naszej narodowej o-
$wiaty, wielka chlube nam przynoszacy, wedle stow
Karola Balinskiego:

U narodzie, moj serdeczny
Czem ty stoisz nieSmiertelny?
Mieszkadcze grobow polwieczny,
Niby martwy, a naczelny!
Skad tasita, ktorg kryjesz
Pod catunem zgnitym ple$nia?
Ach! ty manng z nieba zyjesz,
Jedna mys$la, wielka pie$nia.

Z pie$ni cala sila twoja,

Z pie$ni zycie twe 1 dzielnos¢!
Z piesdni cala przysztos¢ twoja,
Zwycigstwo i nieSmiertelnos¢!

Do tych kilku uwag o naszych starozytnych
pie$niach wielko-postnych i do zache¢ty, by je pie-
legnowa¢ i wykonywaé z roéwna gorliwoscig jak
inne piesni w ciggu roku koscielnego, sadzg, ze
wypada doda¢ i jako bardzo godne wykonywania
w ciggu Wielkiego Postu nastgpujace kompozycje
koscielne z tacinskim tekstem, mianowicie motety
pasyjne Mikotaja Zielenskiego, ,Stabat Mater*
ks. Grzeg. Gorczyckiego i1 psalmy Mikotaja Go-
motki.

a) Co sie tyczy motetéw pasyjnych Mikolaja
Zielenskiego, organisty i dyrygenta kapeli u pry-
masa Wojciecha Baranowskiego, mam tu na my-
$li najprzod motet 5 glosowy a capella ,,In monte
Oliveti“, w ktérym kompozytor daje przesliczny
obraz Jezusa, modlacego si¢ w ogrojcu i pobudza
stuchacza do zalu za grzechy. Motet ten co do
natchnienia i tormy klasycznej przewyzsza wszyst-
kie inne dzieta kompozytorow Owczesnej doby
z konca XVI i poczatku XVII wieku. Drugi mo-
tet pasyjny tego mistrza: ,, AdoramusTe, Christe",
w tonacji frygijskiej na 4 glosy mieszane a ca-
pella — to cudownej picknosci medytacja pod
krzyzem Chrystusa. Bogactwo mys$li, gradacja
uczu¢, mistrzowskie prowadzenie tematow, bogata
tkanina kontrapunktyczna kaza nam uwazaé¢ Mi-
kotaja Zielenskiego za drugiego — naszego pol-
skiego Palestring — 1 sadz¢, ze stusznie, bo kom-
pozycje Zielenskiego uznata zagraniczna krytyka,
za arcydzieta sztuki muzycznej koS$cielnej, a ich
tworce przyltaczono do pierwszorzednych kompo-
zytorow europejskich.

b) Co si¢ tyczy ,Stabat Mater" ks. Grzego-
rza Gorczyckiego, dyrygenta katedralnego w Kra-
kowie, zwanego dla swej wielkiej poboznosci 1 wy-
sokiej cnoty ,,perla kleru krakowskiego!!l,
zmartego w r. 1734, w katedrze na Wawelu po-
chowanego, a uwazanego za jednego z najwybit-
niejszych kompozytoréw kosScielnych polskich, od-
znaczajacego si¢ wytwornym stylem, czysto$cia

harmonji 1 poboznem natchnieniem w pigknych
melodjach i akordach — trzeba wyznaé, ze w jego
»Stabat Mater'! przebija si¢ taki smutek i takie
serdeczne wspoOtczucie z Matka Boza Bolesna, jak
rzadko w ktorern innem ,Stabat Mater!- — a cho¢
si¢ zmieniaja melodje 1 harmonje, w poboznem
i rozmodlonem sercu tego kompozytora zdaje si¢
ustawicznie powtarzac ta gorgca prosba:

»dSancta Mater istud agas
Crucifixi fige plagas
Cordi meo validi*
to znaczy:

,,Swigta Matko dopus$é¢ na mnie,
Niech ran Syna Twego znamie,
Mam w sercu wyryte'.

c) A 6z powiedzie¢ o psalmach Mikolaja
Gomolki, najwickszego kompozytora polskiego
z XVI wieku? Sa to akwarele miniaturowe, w kto-
rych kazda lin ja, kazdy kolor zdradza geujaluego
mistrza. Obok nadzwyczajnej prostoty, $wiezoS$ci
melodji, oryginalnych zwrotow harmonicznych,
takie tam wielkie bogactwo mys$li i petnia modli-
twy, a przytem silna wiara, mito$¢ 1 ufno$¢ wo-
bec Boga-Zbawiciela, ze trudno si¢ oprze¢ wraze-
niu, jakie te szlachetne pie$ni budza w sercu wie-
rzacego JPolaka-katolika. Prawda, ze te niezwy-
kle, twarde harmonje, od ktorych dzi§ za daleko
odbiegliSmy, wydaja si¢ nam niezrozumiate i nie-
jako obce, ale kto ma sposobno$¢ czesciej je sty-
sze¢ 1 wnikna¢ w ich ducha, ten przyzna, ze w tych
melodjach i harmoniach mie$ci si¢ (wedle wyraze-
nia §w. Tomasza z Akwinu o $piewie Gregorjan-
skim) ,,Quaedam eloguentia divina® (pewnego ro-
dzaju wymowa Boska), ktéora i rozumy ludzkie
oswieca i1 serca ludzkie porusza, uszlachetnia i u-
szczg$liwia. Tyczy si¢ to szczegdlnie ps. 21. ,,Boze
méj, Boze, wejrzyj na mnie, czemu$ mi¢ opuscil",
odnoszacego si¢ do Meki Chrystusowej i ps. 50.
»Zmiluj si¢ nademna, Boze, wedlug milosierdzia
Twego", wyrazajacego zal za grzechy, ktére byly
przyczynag Mgki Zbawiciela. Ulozona na chor
4 glosowy mieszany a capella, a bardzo starannie
i umiejetnie opracowane i wydane w miesi¢czniku
»Spiew i Muzyka!! przez chlubnie znanego muzy-
kologa prof. Dra Reissa nie sg wcale trudne do
wykonama tylko si¢ trzeba pozby¢ tego uprzedze-

taki $§piew — taka muzyka, to nie na nasze‘czasy
— ze dzi$ kultura muzyczna stang¢la na takich wy-
zynach, ze wobec niej dziela kompozytorow XVI
do XVIII wieku sa juz przestarzale i me =zaspa-
kajaja potrzeb i artystycznego smaku ducha ludz-
kiego. Czy to prawda? niech si¢ kazdy stara prze-
kona¢ swem wlasnem na tem polu dos§wiadczeniem.

Z mej strony zycze wszystkim czytelnikom
»Muzyka Wojskowego!!l, by przez staranne piele-
gnowanie i nalezyte wykonanie naszych pie$ni ko-
$cielnych wielko postnych, wzrosta i spotegowata
sie¢ ich cze$¢ dla pie$ni koscielnej polskiej i1 jej
wielkich mistrzéw ubieglych wiekéw, ktoérzy pizez
swe arcydziela zyskali nieSmiertelng stawe u swo-
ich i u obcych.

Tarnoéw, dnia 2 lutego 1927.



EDMUND GIZEJE WSKI.

W 18rocznice sSmierci Mieczystawa Karlowicza.

18 lat mija od $mierci Mieczystawa Kartowicza,
jednego z tworcow polskiej muzyki symfonicznej,
ktory zgingt Smiercig tragiczng w roku 1909 (8 lu-
tego) w Zakopanem, zasypany lawing $niezng pod
Matym Kos$cielcem w Tatrach.

Wielkg strate poniosta Polska, tracac Wiel-
kiego Syna, ktéory umilowal Ojczyzne, stuzyt Jej
calym swym jestestwem szerzac poza swa praca
zawodowa kulture, piszac artykuly o picknie Tatr,
nawotujagc do zwiedzania ich. Niemala zastuge po-
tozyt §. p. Kartowicz w dziedzinie turystki, przed-
siecbiorac szereg wypraw zimowych, aby moéc po-
tem krzewi¢ w Polsce narciarstwo, zamilowanie do
turystyki, ktore dopiero co zaczeto kwitngé. Sze-
rzyt zamilowanie do Tatr, rozsytajac fotografje do
pism, w ktérych umieszczano jego zdjecia.

Ukochat tez wedrowki samotne, by modc oddaé
si¢ czarowi gorskiemu, by czerpaé z niego moty-
wy do cudnej swej muzyki, w ktorej odmalowywat
ich wptyw na swoja dusz¢ tkliwa. Ktdéz nie ule-
gnie przepote¢znej sile czaru goér, kto ich nie uko-
cha za ich majestat? A te szumigce smreki, ktoére
szepca jakie§ tajemnicze bas$ni. Te potoki! Ws§rod
tego nastroju, Karlowicz tworzyl pierwsze motywy
do podzniej majacych powsta¢ symfonji. W orkie-
strze znalazt wtasciwy Srodek wyrazu.

Gdy w roku 1900 zostata zatozona Filharmonja
w Warszawie staraniem hr. Zamojskiego, a dzieki
inicjatywie kilku kompozytorow warszawskich, two-
rzacych ,,Mloda Polske" (Kartowicz, Fitelberg, Ro-
zycki, Szymanowski), powstato ozywienie w twor-
czo$ci muzyki symfoniczne;j.

Powstaje wiec polska muzyka symfoniczna, re-
prezentowana przez wyzej wspomnianych, a ktdra
nie ustgpuje tworczosci Zachodu.

F ry dery hi

Twoérca, ojcem muzyki czeskiej jest Fryderyk
Smetana, urodzony w Lutomy$lu 1824 r. Ojciec
jego byt z zawodu piwowarem, z amatorstwa mu-
zykiem. Fryderyk juz jako pigcioletni chlopczyk
improwizowat (nauczyciel notowal jego kompo-
zycje), w szostym za$ roku wystapit na koncercie.
Oddany cala dusza swej umilowanej muzyce (grat
na fortepjanie i skrzypcach), nie mogt z nalezy-
tym zapalem poswieci¢ si¢ nauce gimnazjalne;.
Nie dostawszy promocji do klasy wyzszej, dzigki
protekcji stryja, otrzymal od ojca pozwolenie na
wyjazd do Pragi. Znalazt si¢ w stolicy kraju
w 1843 r. z bardzo malym zasobem pieniedzy,
lecz z goracem umitowaniem muzyki, z wielkiem
pragnieniem zapoznania si¢ z tajnikami jej teorji.
Z biedy wydobyt Smetan¢ profesor Kittl, pole-
ciwszy go bogatemu hr. Thunowi za nauczyciela
muzyki. Czteroletniego pobytu w tej rodzinie uzyt
Smetana na prac¢ nad zasadami teorji muzyki, bez
ktorych tworzyt dotychczas swe kompozycje. Opu-
$ciwszy dom Thunéw, znalazl si¢ znowu w kry-
tycznem potozeniu materjalnem. Musiato by¢é ono
cigzkie, skoro mtody artysta mys$lat o samobdjstwie.

Kompozycje Mieczystawa Kartowicza odzna-
czaja si¢ pierwiastkiem liryzmu, tragedji i zadumy.
Technika instrumentacyjna $§wietna, motywy logi-
cznie przeprowadzone, bez zewng¢trznego blichtru
i wyszukanych efektéw, a jednak potg¢znych w kon-
strukcji (Odwieczne piesni) Znaé wptywy'R. Straus-
sa, Czajkowskiego co do formy w pierwszym poe-
macie symfonicznym ,Powracajace fale", powstale
w 1903 r. — Pozatem jednak w utworach odznacza
si¢ indywidualizm, niezaprzeczona swoboda w bu-
dowie tematycznej.

W spadku po $. p. Kartowiczu pozostato: Se-
renada na orkiestr¢ smyczkowg, muzyka drama-
tyczna do dramatu ,,Biata gotabka!l, koncert skrzyp-
cowy A-dur, symfonja ,,Odrodzenie", poematy sym-
foniczne: ,,Powracajace fale*, Trylogja symfoniczna
»3 odwieczne pie$ni", Rapsodja litewska ,,Stanistaw
i Anna O$wiecimowie", odzwierciadlajaca mito$§¢
brata do siostry, ,,Smutna opowies¢", ,Dramat na
maskaradzie" (niedokonczony) i szereg piesni.

W ciagu 15-letniej pracy twoérczej powstal ten
szereg kompozycji niestychanie pigknych 1 maja-
cych olbrzymia warto$¢ w naszej literaturze sym-
fonicznej i wokalne;j.

Gdyby Stwodrca nie zabral nam przedwcze$nie
§. p. Kartowicza, talent jego goérowalby bezsprze-
cznie nad talentem wspoOiczesnych mu kolegow.
Smier¢ jego — to strata dla twodrczosci polskiej
niepowetowana.

Gi, ktorzy zyli najblizej tragicznie zmartego,
wznie$li na miejscu wypadku granit, z napisem:

L~Non omnis moriar.

Smetana.

Zamiast broni jednak wybrat prosbe o pomoc do
swego przyjaciela Liszta. Liszt przystal tyle, ze
Smetana mogt otworzy¢ wlasng szkote muzyczna,
ktora w krotkim czasie zyskata bardzo glo$ne imice,

Smetana uprawiat woéwczas wylacznie gre for-
tepjanowa. Rozmitowany w Chopinie, w jego ma-
zurkach, zaczat komponowaé¢ ,polki", Niematy tez
wpltyw na kierunek tworczosci Smetany wywierat
przyjacielski stosunek z Lisztem, ktorego Sme-
tana za swego mistrza uznawal. Jemu tez dedy-
kowal swe pieciwsze kompozycje. W r. 1356 wy-
jechat Fryderyk do Goteburga w Szwecji, gdzie
zostal dyrektorem Filharmonji. Napisat tam trzy
symfonje. Piecioletni pobyt na obczyznie spote-
gowal w Smetanie uczucia patrjotyczne i ched
pracy dla sztuki narodowej. Powrdcit tez do oj-
czyzny z glowa pelng planow. Chcac zapoznad
publiczno$¢ czeskg ze swa osobag i swag tworczoscia,
dat w r. 1862 koncert. Po trjumfach, jakie $wigcit
w Szwecji, zdziwiony mogt byé, gdy mu zadano
pytanie: , Czy potrafi dyrygowac¢", i gdy nastgpnie
koncert o doskonalym programie odbyl si¢ przy
pustych prawie krzestach. Smetana nie zniechgcit



postanowitl pracowaé jeszcze
jak wyrazil sie¢ w je-

si¢ tem, przeciwnie,
gorliwiej ,,batutg i pidrem!!,
dnym z listow do Liszta.

Haslem Smetany w muzyce bylo', ,,nowozytnie
i narodowo!!. Dla uwypuklema pierwiastka naro-
dowego, twierdzit on. nie mozna jednak poswigcié
jej artystycznej strony. Za nowg muzyke instru-
mentalng uwazal muzyke programowa, w operze
za$§ dramat muzyczny. Zadal on, by kompozytor
nie starat sie koniecznie wykaza¢ w dziele swem
tego wszystkiego, co umie. lecz by odtworzyt
obraz swego zycia. Ostrzegal réwniez przed na-
$ladownictwem pie$ni ludowych. Smetana pragnal
muzyke czeska posungé na tory nowe, tory sztuki
europejskiej, i dlatego zarzucano mu dazenia ko-
smopolityczne.

Pierwszg opera Smetany byli ,,Brandenburczycy
w Czechach!!. W 1866 r. — a wigc w trzy lata
po napisaniu — nastgpito dopiero wystawienie tej
opery, majacej wielkie powodzenie. Drugiem dzie-
tem Smetany byta ,Sprzedana narzeczonal!l. Sme-
tana chciat nig zadokumentowaé, ze zdota skom-
ponowaé opere lzejsza, ze do wytworzenia cze-
skiej muzyki nie jest konieczne nasladownictwo
piesni ludowych. ,,Sprzedana narzeczona!l—dzieto
artystyczne w swoim rodzaju — obalila przeko-
nanie, jakoby opera lZzejsza nie mogla mie¢ boga-
tej muzyki. Opera ta zyskala odrazu uznanie
i dotychczas jest mnajpopularniejszym, najbardziej
tubianym utworem mistrza. W Pradze wystawiono
ja przeszto czterysta razy i1 dawano prawie na
wszystkich scenach zagranicznych.

Powodzenie pierwszych oper Smetany skto-
nito zarzad teatru do zaofiarowania mu stanowi-
ska dyrektora 1 dyrygenta opery. Na tem polu
potozyt Smetana niemate =zashugi, pracujgc syste-
matycznie nad podniesieniem kultury muzycznej
swego spoleczenstwa. Jako dyrygent byl réwniez
nieoceniony. Mawiat zwykle, ze ,,z batuty nie na-
lezy robi¢ kija kapralskiego!!.

W owym czasie zalozyl byl Smetana szkote
dla spiewakow opery.

W r. 1866 powstalo nowe dzielo mistrza ,,Da-
libor!!, opera dramatyczna osnuta na tle history—
cznem, stojgca wyzej od ,,Brandenburczykow" pod
wzgledem polotu, jedrnoSci i inwencji artystycznej.
(0] ,,Dallborze11 pisal Smetana w swym pamlqtnlku
»Panuje w nim absolutna muza, niema tam nic
z Wagnera — tego zdania jest i Liszt, ktéry sly-
szal calego ,Dalibora", wykonanego na fortepia-
niell., Losy ,Dalibora!! byly smutne. Publicznos$ci
si¢ nie podobat, krytyka wyrazata si¢ ujemnie,
albo, co gorsza, milczeniem zbyla to ukochane
dzieci¢ duchowe Smetany. * Zarzucano mu, zZe za-
niedbuje muzyke narodowa i1 wprowadza nowosci
niemieckie. Od tej chwili wzrastala liczba nie-
przychylnych Smetanie krytykow, ktorzy .mu nie-
stychanie utrudniali prac¢ i zatruwali wprost zycie.
Ale 1 to nie zlamalto artysty. W tych ciezkich
dla siebie chwilach szukal ukojenia tylko w twor-
czo$ci. Wtedy powstata wspaniala opera ,Libu-
szall — apoteoza narodu czeskiego. ,,.Libuszall jest
wyrazem znacznego poste;pu w tworczosci Smetany.
W orkiestrze po raz plerwszy stycha¢ bogata sym-
fonje; w S$piewie rowniez pierwszy raz uwyda-
tniong zostata deklamacja wedlug naturalnego
akcentu czeskiego. Sam Smetana bardzo wysoko
cenit ,Libusze!!, o czem nas przekonywujg jego
wlasne stowa: ,Libusze!! uwazam za najdoskonal-
szag prace z zakresu wyzszego dramatu 1 moge

powiedzie¢, ze dzieto jest zupelnie oryginalne, sa-
modzielne. Jest to ,tableau", ozywione artystycznie
muzyka. Jestem tworcg tego rodzaju muzyki.
Stawiajac tak wysoko ,Libusze", przeznaczyt ja
Smetana na uroczyste przedstawienie otwarcia
teatru czeskiego. 1 dlatego dodat do niej uwer-
turg, aczkolwiek byt przeciwnikiem uwertur przy
powazniejszych operach. Uwazal je za ,gre to-
néw zupetnie bezpozyteczng".

Po ,Libuszy" powstata nowa opera o lzejszym,
salonowym pokroju: ,,Dwie wdowy".

Mimo, ze publiczno$é¢ czeska okazywala Sme-
tanie, jako kierownikowi opery, wiele uznania
1 sympatji, — a moze wtasnie dlatego — nieprzy-
jaciele jego starali si¢ wszelkiemi silami pozbawid
go tego stanowiska. W usilowaniach niegodnych
dopomogta im znakomicie natura Smetana stracit
stuch 1 musiat ustapi¢ z teatru (1874 r.).

Przyjaciele Smetany z trwoga patrzyli na je-
go chorobe, sadzac, ze bedzie ona koncem twor-
czo$ci mistrza. Obawy te jednak byly na szczes
cie plonnemi. Wkrétce po oghluchni¢ciu ukazata
si¢ przepigkna symfonja ,,Wyszehrad", a nast¢pnie
catly szereg nowych kompozycji: ,,Wettawa", ,,Z czes-
kich tgk 1 gajow", ,,Tabor" ,Blanik!!. Do =zenitu
tworezosci wzniost si¢ Smetana w symfonu »Ma
vlast“ (moja ojczyzna). ,,We ,,Vlasti — mowi Sme-
tana — o$mielitem si¢ wprowadzi¢ nowg forme,
noszaca jedynie nazwe symfonji". Jeszcze dalej
w pamietniku pisze: ,,Ma vlast® nalezy do tych
dziet, ktéore beda wyrazem muzyki XIX. w. Sym-
fonie i kwartet »Z mego zycia" — to fundament

mej przysztosci. ,,Moja ojczyzna" — to istotnie
przepigkne dzielo muzyczne, przemawiajace do
glebi serca stuchacza.

Stuchajac ,,Wyszehradu", odtwarzamy sobie

doskonale za pomocg dzwigckéw mowy orkiestro-
wej cala miniong stawna przeszlo$¢ narodu czes-
kiego; dzieje tej pierwszej rezydencji krolewskiej.
»Weltawa" przynosi nam jakby powiew cwhego
szmeru wod rzeki, to zndéw ryk spigtrzonych jej
fal W ,Taborze" widzimy hufce rycerzy czeskich,
styszymy szczek broni przy odglosie pie$ni bojo-
wej ,Kim jestescie bozy wojownicy". Cykl ten
konczy symfonia ,,Blanik". W goérach Blaniku spo-
czywaja rycerze czescy, pograzeni w dlugi sen po
znojnych walkach husyckich. Na szczycie gory,
pokrytej bujng =zielenia, pasg si¢ owce; pasterz
przygrywa na fujarce. Narod czeski przechodzi
tymczasem ci¢zkie chwile; nadchodzi krytyczny,
rozstrzygajacy moment. Wowczas wstaja uspieni
rycerze; walczg, zwycigzaja, zabezpieczajgc krajo-
wi spokojng przyszto§¢. Na tym hymnie rados-
nego zwycigstwa konczy si¢ ,Blanik" ostatni
akord patrjotycznej ,Moja ojczyzna". Kwartet
»Z mego zycia" to rzeczywiscie obraz zycia same-
go autora. Smetana nie lubil wywnetrzaé sie ze
swych bolow i radosci przed tlumem, wigc tez za
ttumacza swych uczué¢ wybrat szczupte grono ar-
tystow. W tym kwartecie wyptakatl swe cierpie-
nia z powodu ghuchoty. Po wymienionych dwodch
dtuzszych kompozycjach snut coraz to nowe: to
,»Czeskie tance", ,polki", to pies$ni i t. d. i t. d.
Wreszcie stworzyt lekka opere ,,Hubiczke" (poca-
tunek) i ,, Tajemnica", w ktérej artystycznie pota-
czyl pierwiastek komiczny z dramatycznym.

Lata od 1880—1883 roku byly okresem tryum-
fu Smetany. W 1880 urzadzony byt koncert ju-
bileuszowy. Ostatni raz w zyciu wystgpil Sme-
tana publicznie, grajac na fortepjanie swoje ,,polki"



i ulubione ,mazurki!! Chopina. W 1881 otworzono
,»Narodni divadlo“ (teatr narodowy) i1 wystawiono
na pierwszem przedstawieniu ,Libusze!l. Spetnity
si¢ tedy marzenia Smetany, ale, niestety, nie w ca-
tej rozciggtosci. Nie modgt bowiem sam prowadzié
orkiestry, co gorsza, nie styszal juz .swego' uko-
chanego dzieta.

»Libuszall wzbudzita zachwyt ws$rdéd publicz-
nosci i zyskata uznanie krytyki.

Ostatnig operg mistrza byta ,,Czartowska S$cia-
na'l. Zle ja wystawiono, skutkiem czego nie mia-
ta powodzenia. I znow ostrze bolu =zarylo sig
w serce Smetany, ktory tez odczul bole$nie obo-
jetne zachowanie si¢ wzglgdem niego publicznos$ci
w wieczor benefisowy.

Choroba Smetany przybierala coraz grozniej-
szy charakter — mozg zostat zaatakowany. Stra-
cit wreszcie przytomnos$¢ i juz nie wiedzial nawet,
ze caly nardéd obchodzit uroczyScie 60-tg rocznicg
jego urodzin. Na koncercie jubileuszowym orkies-

PROF. DR. JOZEF KOFFLER.

tra wykonywala nie§miertelne dziela Smetany,
chory $piewaly jego pigkne piesni — a tworca ich
dogorywat tymczasem. Smetana umarl 12. maja
1884 r, dokonawszy wielkiego dziela. Bo stwo-
rzyt on muzyke czeskg i postawit jg na bardzo
wysokim poziomie.

Smetana, mimo ze byt goracym wielbicielem
Wagnera i Liszta — zachowat catkiem swa indy-
widualno$s¢ w muzyce. Indywidualno$¢ wyptywa-
ta z jego bogatej, tworczej sily opartej na grun-
townej znajomo$ci obcej muzyki. Miat on swe
wtasne zasady, swoj styl. Polegal w operze mia-
nowicie na harmonijnem polaczeniu najprostszych
melodji z calkowitym planem kompozycji, na two-
rzeniu jednolitej catosci.

Smetana byt czlowiekiem nieskazitelnie pra-
wego charakteru; wszechstronnie wyksztatcony,
wielki artysta i1 poeta. Liszt, znajagcy dobrze mis-
trza i jego dzieta, wyrzekt po jego $mierci krotkie,
ale dobitne zdanie: ,,To byt geniusz!!.

Historja muzy Ki w zarysie

Wszelkie prawa zastrzezone. Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Ciag dalszy.)

Jakiego rodzaju musial by¢ sposéb kompono-
wania w tej epoce jasno wyplywa z powyzszego.
Tak jak istniala S$ci$le okre$lona ilo$¢ nakazéw
religijnych 1 praw moralnych, nad wykonaniem
ktorych pilnie czuwalo zorganizowane kaptanstwo;
podobnie jak stosowano przy kazdej sposobnosci
i kazdej sytuacji zawsze te same hieratyczne ob-
rzadki, przypowiesSci 1 przykazania, nad ktorymi
nawet nie wolno bylo zastanawia¢ si¢ ani laikom
ani kaplanom; tak samo byta dana sakralna me-
lodja a kazdorazowo podlozony tekst byt tylko
przypadkowym $rodkiem obwieszczenia. Tekst ten
dostosowywano biorac tylko wzglad na poprawne
rozmieszczenie akcentowanych i nieakcentowanych
zgtosek. Melodji $wigtej za$ niewolno byto nigdy
zmieniaé, dlatego tez nie ma mowy o ewentualnem
uwzglednieniu nastrojowej tre§ci tekstu. Tu lezy
rowniez dalsza ro6znica migdzy sposobem pojmo-
wania muzyki w starozytno$ci, a z poczatkiem
wiekow $rednich: tam bezwzgledne panowanie
stowa nad muzyka, tu za$§ na odwrdt wyzszos$é
muzyki nad slowem. WspomnieliSmy juz o dro-
bnych dopuszczalnych zmianach danej sakralnej
melodji, by dostosowaé¢ podziat akcentéw stow
w nowym tek$cie. Ale i w takim wyjatkowym
wypadku waznem bylo nienaruszalne prawo, ze
mimo wszystko nalezy =zatrzymac¢ doktadnie nie-
zmienione koncowe nuty strofy, w niektorych za$
rowniez poczatkowe i srodkowe.

Ten S$cisty zwigzek miedzy akcentem stowa,
a muzyka wyptywa roéwniez jasno dla nas ze spo-
sobu, jakim wowczas zewnetrznie przy pomocy
pisma znaczono i utrwalano ruch linji melodyjnej.
Zamiast pewnych $cisle okreslonych nut, jak je
*) W zarysie tym nie uwzgledniamy historji muzyki polskiej,

pozostawiajac umoéwienie iej snecjalnej pracy. Tymcza-
sowo polecamy ,Historjg Muzyki Polskiej w streszczeniu!!

zamieszczonag w Kalendarzu Muzycznym 1926/27. (Naktad
S. Seyfarth, Lwow.)

uzywali Grecy, istnialy neurny (skinienia). Powstatly
one ze znakéw dla akcentéw zgloskowych i poda-
waty tylko glowne punkty melodji, a mianowicie
te, na ktore przypadaty akcenty stow. Wilasciwie
za$ S$ciste i doktadne notowanie melodji bylo nie-
potrzebne, gdyz istniatla stosunkowo bardzo mata
ilos¢ ich, a te byly wszystkim dobrze znane. Z po-
czatku wigc wystarczaly calkowicie neumy, tak
nazwane wedtlug skinien i ruchow reka, ktore wy-
konywal dyrygent podajac akcenty melodyjno-tek-
stowe. Pozniej dopiero gdy wzrosta znaczna liczba
uzywanych w ko$ciele melodji nastata konieczno$¢
ich doktadnego notowania. Mniej wigcej od dzie-
sigtego wieku czyniono to przy pomocy abecadta:
tabulatury. Woéwczas to (liczac z grubsza okoto r.
1000) potaczyt Guidon z Arezzo neumy i abeca-
dtowa notacje. Uczynit on to w nastgpujacy spo-
s6b: narysowal cztery poziome linje, wpisal dla
kazdej linji i dla przestrzeni migdzy liniami litery
i uzyskat w ten sposdb miejsca o $cistych nazwach
odpowiadajacych pewnym tonom. Ruch melodji
pisano na tym czterolinjowym systemie znakami
neumowymi. Jeszcze dzisiaj uzywa si¢ takiego
pisma nutowego w greckim prawoslawnym i w in-
nych wschodnich kosciotach.

Dalszem zdarzeniem waznem, tak dla praktyki
jak 1 dla teorji muzycznej bylo ulozenie tondow
w pewne Sciste szematy. nie tylko co do pisowni,
lecz przedewszystkiem co do wewngtrznego i istot-
nego ich zwiazku. Podczas gdy w starozytnej
greckiej muzyce zszeregowano po cztery tony (t. zw.
tetrarhordy), to w wiekach $rednich tgczono je po
pi¢¢ (nazwa tacinska: kwinta), a mianowicie w czte-
rych rozmaitych formach, ktéore odpowiednio mig-
dzy soba kombinowano. Z tego wypadaly szeregi
o$miotonowe (nazwa tacinska: oktawa), a wiec po-
dobnie jak i obowigzujace jeszcze*dzisiaj, oczywi-
$cie nie uwzgledniajac wsunietych tonéow ,,chroma-



tycznych!*. W ten sposob powstaty skale, ktore
nazywamy tonacjami ,koScielnemi". Kazda po-
szczegldlna odmiana ich otrzymata wlasciwa sobie
nazwe, zapozyczong od tonacji greckich. Oczywi-
scie, ze podobienstwo koscielnych i greckich tona-
cji ogranlczalo si¢ faktycznie tylko do wspolnosci
nazw; W rzeczywisto$ci szeregi tondw, uzywane
w S$rednich wiekach czyli tonacje koS$cielne nie
miaty nic wspo6lnego z tonacjami greckiemi.

Dla orjentacji podajemy ponizej nazwy tonacji
kos$cielnych:

1. dorycka (d—db)
2. hypodorycka (A—a)
3. frygijska (e—el)
4. hypofrvgijska (H—h)
5. lydijska (f—:fY)
6. hypolydijska (c—=ch)
7. mixolidijska (g—gh)
8. hypomixolydijska (d—d?)

0 wiele pozniej wprowadzono jeszcze tonacje¢ jon-
ska i eolska, ktore odpowiadaja naszej C-dur wzgle-
dnie a-moll.

Dla nas maja wszystkie te tonacje znaczenie
catkiem podrzedne. Wprawdzie niektoérzy tworcy
klasyczni i nowocze$ni postugiwali si¢ niekiedy
Sredniowiecznemi tonacjami koScielnemi, gléwnie
dla wywotania nastroju szczegolnie $wietego lub
uroczystego. Tak np. Beethoven, ktéory uzywa
tonacji lydijskiej w jednym ze swych ostatnich u-
tworow na kwartet smyczkowy; lub Brahms, ktory
czgsto uzywal tonacji frygijskiej. Lecz oczywiscie
w tych wypadkach przeszczepienia tonacji koSciel-
nych do nowoczesnej kompozycji zachodza glgbo-
kie 1 istotne roznice mig¢dzy ich istotnem znacze-
niem 1 sposobem uzycia. Mianowicie nowocze$ni
kompozytorzy przesuwaja je dowolnie w skali, tak
ze powstaja w obrebie ko$cielnej tonacji tony chro-
matyczne podwyzszone lub obnizone; np. dorycka
tonacja rowna si¢ naszej gamie molowej t. zw. ,,me-
lodyjnej w dot!'! z dodanym e, d, cis, h, a, g,
fis, e — lub z skasowanym g, f,e,d,c,b,a,g.
— Podczas wigc gdy tonacje koscielne byly zwia-
zane $ciS$le z pewnymi tonami, ktdre podaliSmy
obok ich nazw w nawiasie, to nowocze$ni kompo-
zytorzy zatrzymuja tylko szemat podzialu na cate
1 poéltony, nie zwazajac na efektywna ich wysokos$¢.
Takie postgpowanie nazywamy transponowaniem.

Specjalny charakter muzyki owych czaséw,
jej przeznaczenie dla celow nabozenstwa kosciel-
nego wywotaly wcze$nie juz dgznos¢, by daé ma-
sie $piewajacych, ktora byla rdéwnoczeSnie masg
stuchajacych, sposobno$¢ do muzycznego wspol-
dziatania. Do tego celu nie wystarczala jedno-
glosowos$¢, przejeta z starozytnej muzyki. Natu-
ralng wiec byta che¢ spotegowania dziatania S$pie-
wu przez podzielone masy S$piewajacych na po-
szczegblne i poniekad niezalezne czeséci czyli t. zw.
gltosy. Zakonnik Hucbald (czytaj: Hukbald)
byt pierwszym, ktory zajat si¢ teoretycznem ujg-
ciem tego nowego problemu; réwniez filozof an-
gielski Scotus (cz. Skotus) Erigena, ktory pierwszy
nadat nazw¢ tym prébom prymitywnej wielogtoso-
wosci: organem T¢ wielogtosowo$¢ nazwaliSmy
prymitywna, poniewaz poczatek i1 koniec kazdego
stowa, jakotez gléwne cz¢Sci melodji pozostaly na-
dal jednogtosowemi i tylko migdzy tymi punktami
pozwalano glosom oddala¢ si¢ nieSmiate az do od-

legtosci pigciu tonow (tj. kwinty). Stosunkowo
bardziej artystycznem, chociaz nie mniej prymity-
wnem bylto t. zw. organum réwnolegte, wprowadzo-
ne przez Hucbalda, ktore polegalo na réownolegtem
prowadzeniu dwoch lub nawet trzech gloséow w od-
stepach kwinty i oktawy (tj. o§miu tondéw).

Z czasem uporzadkowano i usystematyzowano
te rozmaite dgzenia i1 eksperymenty wielogtosowe
w tak zwanej paryskiej ars antigua. Po-
legato to gtownie na ciaglej zmianie odlegtosci
$piewajacych gtoso6w z unisonu (t. zn. ten sam ton)
lub oktawy na kwinte. Nazywano to diskantus
(cz. diskantus):

dodana meledja

zasadnicza melodja

W Anglji natomiast uzywano $piewu w rdéwnole-
glych tercjach (tj. w odstgpie trzech tondow) z kwinta
na poczatku i1 koncu, a nazywano go gymel; do-
dawano réwniez trzeci glos, ktoéry zaczynat i kon-
czyl w oktawie i przechodzil nastepnie do odle-
gltodci seksty (t. zn. szeSciu tondéw). Ten ostatni
uktad nosit miano fauxbourdon (cz. foburdg):

Gymel:
.3 —r2—
Fauxburdon:
<&
PERTE =0772—

Uczony Franko z Paryza wprowadzil sposob
doktadniejszego notowania warto$ci rytmicznej
(czasu trwania) kazdej pOJedynczeJ nuty, zapobie-
gajac tem samem rozpadaniu si¢ poszczegdlnych
glosow. Nauke jego nazywamy teorja menzu-
r a 1 n g (facinskie mensura znaczy mlara) i ona to
umozliwita dalszg praktyke i rozwdj wielogtoso-
wego S$piewu. Przedewszystkiem powstata przez
to mozno$¢ dodania dla kazdego glosu osobnego
i odmiennego tekstu. We Francji uzywano wow-
czas juz zamiast tacinskich, tekstow w jezyku fran-
cuskim. Poniewaz za§ w jezyku tym, w przeci-
wienstwie do akcentowanej poezji koS$cielnej, nie
znano zglosek akcentowanych, tylko liczono je,
sformutowano na podstawie tej wtasciwosci ogra-

niczong liczbg przejrzystych rytmoéw (zwanych
modi), ktéore powtarzajg si¢ ciagle tak w tekS$cie
jak 1 w melodji. Przez to uzyskano rytmiczng jas-
no$¢ 1 wyrazisto§¢. Pierwszymi 1 zasadniczymi

.rytmami byty:
trochej — V' [dtuga 4- krotka] i
jamb ¥ — [krotka + diugaj.

Dalsza linja rozwoju tego stylu, tak co do ro-
dzaju kompozycji, jak zar6wno co do sposobu ic h
wykonywania odpowiada catkowicie Owczesnym
pradom. Gléwne i1 wybitne miejsce zajmuja wiec
kompozycje koScielne: Anty fony (,$piew prze-
ciwny") byly to odpowiednio do nazwy — S$piewy
do tekstow liturgicznych w wykonaniu na dwa
polchory, a mianowicie na jeden meski i jeden
chlopiecy. Pozatem $piewali solowi $piewacy res-
ponsorja, halleluja, tractus i t. p. Tych $piewow
chor nie przerywat.

Gléwnym oSrodkiem nabozefistwa stala sig
z biegiem czasu Msza Swigta. Sklada si¢ ona
z nastgpujacych czesci: Kyrie. Gloria, Credo (cz.
Kredo), Sanctus (cz. Sanktus) i Agnus. Te z po-



czatku luzne 1 niezalezne poszczegdlne czesci zlaly
si¢ z czasem w nierozerwalng cato$¢. Wymienio-
ne czeSci zachowujg zawsze swoje niezmienione
teksty, natomiast inne cze$ci Mszy: Introitus, Offer-
torjum, Communio (cz. Kommunio) i wspomniane
juz powyzej Halleluja otrzymaty i otrzymuja od-
mienne teksty w ciagu roku koScielnego stosownie
do dnia i uroczystosci. Do niektorych Mszy, prze-
dewszystklem na Wielkanoc, Zielone Swiatki, Bo-
ze Ciato, jakotez do Mszy zaiobnej dotaczano ,se-
kwencje”, jak np. na Zielone Swiatki stynna
piesn: *Veni (cz. weni) creator (cz. kreator) spiri-
tus“, ktorej Mahler uzyt w hymnie wstgpnym swej
6smej symfonji; lub tez — dies irae (cz. ire) —
w Mszy zatobne;j.

Oproécz Mszy Swu;tej przyjety sie state nabo-
zefistwa, z przepisanemi podlitwami o $ci§le ozna-

czonych porach dnia migdzy wschodem a zacho-
dem stonica, t. z w. officia (cz. officja). Sple—
wano gh’)wnie psalmy; lecz obok psalterza poja-
wiaja si¢ hymny i liryczne piesni t. zw. cantica
(cz. kantika). Hymny byly to gléownie wolne poe-
tyckie opracowania tekstow Dbiblijnych, ktérych
spora liczbe przypisuje si¢ Ambrozjuszowi z Me-
djolanu. Ze $piewow Halleluja pozostaly wspom-
niane juz sekwencje. Ich wazng osobliwo$cig byto
nieakcentowanie czyli liczenie zglosek. W dalszym
ciagu rozwingly si¢ z tego Spiewy lais i descorts
(cz. deskort), ktore stanowig pewnego rodzaju
zblizenie si¢ do poezji 1 muzyki ludowej. Tak
wigc przygotowuje si¢ uwolnienie sztuki muzycznej

z wigzow Kosciota.
(C.d.n)

Giovanni Battista Yiotti
(ur. 23. V. 1753 w Fontanette — wn. 10. II1. 1825 w Londynie.)

Nazwisko Viotti’ego jest kazdemu skrzypkowi
rownie dobrze znane jak nazwisko Kreutzera, Ro-
dego lub Fiorilla. Z nazwiskiem tem tacza sig
wspomnienia z lat szkolnych, kiedy to duety i kon-
certy Viotti’ego odgrywaly tak wazng rolg. Jesz-
cze niejeden z tych duetéw czy koncertéw brzmi
nam w uszach i byliSmy dumni, gdy nam pozwo-
lono ¢wiczy¢ jeden z nich. Znaczylo to, ze w dg-
zeniu do artystycznych wyzyn posunf;hsmy si¢
o jeden i to znaczny krok wyzej. Te same uczu-
cia przezyja jeszcze tysigce milodych skrzypkow
po nas — bo dzieta Viotti’ego mie¢ bedg jeszcze
bardzo dlugo te samg warto$¢ pedagogiczng, jaka
miaty za naszych czasow.

Giovanni Battista Viotti urodzil si¢ w miejsco-
wosci Fontanette w poéinocnych Wtoszech. Ojciec
jego byt kowalem. Sam muzykalny, poznal sie
wczesnie na talencie muzycznym swego syna. Dzig-
ki poparciu uzyskal on to, ze mlody Viotti dostat
sic w 13 roku zycia na nauke¢ gry na skrzypcach
do Pugnani’ego, obok Tartinéego najstawniejszego
skrzypka swego czasu. Po ukonczeniu nauki, ktora
przebiegla szybko i uwienczona byta $wietnymi
wynikami, Yiotti uzyskat posad¢ w krolewslde;j

Jak oznaczono

Zapewne niejeden z czytelnikoéw, bedac mio-
dym chtopcem, bawit si¢ rzucaniem kamieni w wodgt
Przy tem spostrzegt zapewne, Ze po wrzuceniu
kamienia w spokojnie stojacag'wode (staw, jezioro)
od miejsca, w ktorem padt kamien az do brzegdéw
wody, tworza si¢ kola wodne — fale. Z poczatku
mate kotko — stawato si¢ coraz wigckszem — jedno
gonito za drugiem. Trwalo to zwykle kilka chwil
i po dtuzszym dopiero czasie zwierciadto wody
uspokajato si¢. Zupelnie podobnie ma si¢ rzecz
z glosem. W chwili zaj$cia przyczyn wywotujacych
glos — w powietrzu tworzg si¢ dokota ciata brzmia-
cego koliste fale, ktére rozchodza si¢ na wszystkie
strony. Jak fale wodne po wrzuceniu kamienia
w staw gonig jedna drugg, tak fale powietrza po
wydaniu glosu przez jakie§ ciatlo gonig jedna za
druga, zataczajac coraz to szersze krggi. Przypo-

orkiestrze w Turynie. W r. 1780 Viotti, mtody,
a znany juz artysta udal si¢ wraz ze swoim nau-
czycielem Pugnanim w podr6z artystyczna po
catej Europie. W koncu osiadt w Paryzu. Tu
byl kapelmistrzem na dworze jednego z ksigzat
a nastgpnie w r. 1789 zalozyl z fryzjerem Leonar-
dem wtloska opere. Rewolucja, ktora wtedy objeta
Francje zniszczyta to dzielo Viotti’ego. Wyjechat
do Londynu i uprawial handel winem. Powodzito
mu si¢ niezle — lecz emigracja francuska posg-
dzita go, ze jest szpiegiem trybunatu rewolucyj-
nego musial z Anglji  wyjechaé. Osiadl
w Hamburgu — lecz po pewnym czasie powrdcit
do Londynu. W latach 1819—1821 byt jeszcze dy-
rektorem opery w Paryzu, skad raz jeszcze po-
wrocit do Londynu, gdzie dnia 10 marca 1824 r.
zmart.

Gra jego odznaczala si¢ glebia odczucia, czy-
sto$cig intonacji i pigknym, szlachetnym tonem. Ze
szkoty jego wyszedt zastep ucznidow, ktérzy wkrotce
jako skrzypkowie zastyneli w $wiecie Byli mie-
dzy nimi Rode, Pixis, Robberecht a przez niego
Beriot.

szybkos¢ glosu?

mnijmy sobie teraz jeszcze jedna rzecz, spostrze-
zong przez nas zapewne juz niejednokrotnie. Je-
zeli obserwowaliémy kiedy kowala, pracujacego
w oddali, napewno zwrocitlo uwage nasza to, ze
naprzod widzieliSmy ruch reki kowala, opuszcza-
jacego mtot na kowadlo a po chwili dopiero usty-
szeliSmy uderzenia mlota. Podobne spostrzezenie
zrobiliSmy zapewne, obserwujac z dala grajacych
w pitke nozng. Widzimy naprzod kopnigcie pitki
a po chwili dopiero styszymy gluchy glos, ktory
powstat w chwili kopniecia pitki nogg.

Od dawna wiedziano o tem jak szybko roz-
chodzi si¢ $wiatlo. Do obliczenia szybkosci glosu
przystapiono w r. 1822. Obliczen tych dokonano
pod Paryzem. W miejscowosci Villejuiff i Mon-
thery ustawiono po jednem sze$ciofuntowym dziale.
Dziala te ustawiono na pagorkach w ten sposob,
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ze biorgcy w dos$wiadczeniu udzial mogli widzieé
doktadnie ogien wydobywajacy si¢ z armat. Umo-
wiono dalej, ze z kazdego dziata padnie 12 strza-
16w w dziesieciominutowych odstepach czasu, przy-
czem dzialo stojagce w Monthery miato rozpoczaé
strzelaning pi¢¢ minut wczes$niej od dziala w Vil-
lejuif. Postanowiono to dlatego, by rdéwnocze$nie
przekona¢ si¢ jaki wplyw na szybko$¢ glosu ma
wiatr. Pewnej nocy letniej zrobiono do$wiadczenie,
stosujac si¢ Scisle do ulozonego planu. Do wspoét-
udzialu w doSwiadczeniu zaproszeni zostali stawni
ludzie, a mianowicie w Yillejuif robili do$wiadcze-
nia Prony, Arago i Mathieu, w Monthery Hum-
boldt, Gay-Lussac i Bouvart. Mieli oni za zadanie
kazdy na swoim zegarku stwierdzi¢ ile sekund
i ile cze$ci sekundy uptynie od czasu zobaczenia
btysku armatniego do czasu ustyszenia huku ar-
mat. Przy Yillejuif zanotowano roznice 54 84 se-
kundy, przy Monthery 54.43 sekundy. Przyjeto
wiec, ze glos przebiegl przestrzen migdzy oby-
dwoma miejscowos$ciami w 54.6 sekundy. Arago

przyjal na siebie obowigzek zmierzy¢ dokltadnie
odleglo$¢ obu miejscowosci od siebie. Cyfr¢ wy-
razajaca odlegtos¢ miejscowosci podzielit Arago
przez 54.6 i otrzymalt cyfre 340.88 metra. Tyle
wigc metrow w sekundzie zrobit wtedy glos przy
16° ciepla. Podzniejsze doswiadczenia wykazaty,
ze przy temperaturze 0° w suchem powietrzu glos
biegnie z szybko$cia 330 m na sekundg¢. Wynika
z tego, ze wyzsza lub nizsza temperatura ma wpltyw
na szybko$¢ glosu W 1827 r. Colladon i Sturm
zrobili doSwiadczenie na jeziorze genewskiem, ma-
jace na celu wykazanie, z jaka szybkos$cig rozcho-
dzi si¢ glos w wodzie. Z todzi spuszczono miot.
Rownocze$nie z uderzeniem mlota na todce zapa-
lat si¢ lont, ktéorego $wiatlo obserwowane bylo
z oddali. Przy pomocy blaszanej tuby zanurzonej
w wodzie nadstuchiwano w oddali kiedy odezwie

si¢ gtos dzwonu. Z obliczen wyniklo, ze glos
rozchodzi si¢ w wodzie z szybkos$cig 1435 m
w sekundzie a wigc cztery razy szybciej niz

W powietrzu.

Dzialalnos¢ artystyczna Kpt. Fr. Kulczyckieg

Kapelmistrza 8 p. p. Leg. w Lublinie.

Faustyn Kulczycki — urodzit si¢ w 1894 r. na
Wotyniu.

juz od dziecinstwa umilowat muzyke — jedy-
nem jego marzeniem bylo poswigcenie si¢ sztuce
kapelmistrzowskiej. W r. 1911 wstepuje do Insty-

tutu Muzycznego w Warszawie, gdzie zostaje przy-
jety do klasy klarnetu prof. bar. Lessera. W roku
1915 przenosi si¢ do Panstw. Konserwatorjum Mu-
zycznego w Petersburgu, a w r. 1921 powraca do
Warszawy, gdzie studjuje dyrygentur¢ w Panstw.
Konserwatorjum pod kierunkiem dyr. Emila Mty-
narskiego, a p6zniej dyr. Melcera.

Juz pierwsze wystepy mlodego muzyka (rok
1922 na koncertach uczniowskich w sali Konserwa-
torjum Warszawskiego) spotkaly sie z bardzo przy-

chylng krytyka prasy stotecznej, ktéora z uznaniem
podkreslata jego zdolnosci kapelmistrzowskie. Mig-
dzy innemi ,,Robotnik" dnia 20. XI. 1923 r. w n-rze
318 pisze: ,,P. Kulczycki to juz dzi§ wyraznie za-
rysowujgcy si¢ talent, peten temperamentu, ktory
doskonale umie wpoi¢ w orkiestre; z paleczka
w reku czuje si¢ jak u siebie w domu — J. R.“

W 1924 r. Kulczycki konczy Konserwatorjum
z dyplomem i przenosi si¢ do Lublina na stanowi
sko kapelmistrza 8 p. p- Leg. i doradcy muzycz-
nego D. O. K. II. i1 w tymze roku zostaje powotla-
ny na stanowisko profesora Instytutu Muzycznego
(klasa solfeggio). Rownocze$nie jako Cztonek Ko-
mitetu Organizacyjnego Towarzystwa Filharmo-
nicznego zajmuje si¢ organizacja T-wa, a powotlany
na stanowisko lego dyrektora, od marca 1924 r.
prowadzi je do czerwca 1926 r. tj. do czasu zawie-
szenia dziatalnosci T-wa Filharmcnicznego, za$
w jesieni tegoz roku zostaje powotany na stanowi-
sko dyrektora T-wa Muzycznego w Lublinie, gdzie
pozostaje do obecnej chwili. Kpt.,Kulczycki przy-
stepujac do zatozenia w Lublinie T-wa Filharmo-
nicznego, opiera si¢ o orkiestre symfoniczng 8 p. p.
Leg., z ktérag urzadza najpierw szereg koncertéw
symfonicznych w. Lublinie i Naleczowie, a po zje-
dnaniu sobie miejscowych muzykow 1 prasy, orga-
nizuje orkiestre, w sktad ktorej weszli muzycy z or-
kiestry wojskowej, ze Zwiazku Zawodowego Mu-
zykéw oraz muzycy amatorzy.

O orkiestrze symfonicznej 8 p. p. Leg. w po-
czatkach dyrekcji Kulczyckiego migdzy innemi
,Gtos Lubelski" z dnia 29 maja 1923 r. nr 143 pisze:

»Ustyszeliémy na wstgpie symfoniczng orkie-
str¢ 8 p/p. Leg., ktora pod batuta Faustyna Kul-
czyckiego sprawnie wykonata VI-ta symfonje Hay-
dna. Kapelmistrz F. "Kulczycki dyryguje tadnie
1 inteligentnie. Czuje co interpretuje i co prowadzi,
to najwazniejsze. Wi Wierzbicki."

,Lubliner Tugblatt" w lipcu 1923 r. nr. 171:

,»Pan Kulczycki jako kapelmistrz i muzyk sta-
nowi powazng warto$¢ i Jego artystyczng dziatat-



no$¢ na terenie Lublina z zadowoleniem witamy,
zachecajac do statej i owocnej pracy.
Ignacy Gewerc.“
,»Gtos Lubelskill 11 grudnia 1923 r. nr. 336:

»Kapelmistrz Faustyn Kulczycki prowadzit or-
kiestr¢ z umiej¢tnoscig dyrygenta znajacego tajem-
nic¢ batuty, zna wogdle orkiestre, widocznem jest,

ze Beethovena studjowal, gdyz tempa okreslat
trafnie; pierwsza symfonja Beethovena wypadia
dobrze. Wt Wierzbicki.!!

»Nowa Ziemia Lubelskall z dnia 12 grudnia
1923 r. nr. 21:

,»Dyrygent to jest staranny, troskliwy o szcze-
goty, przejety waga zadania. Obserwuj¢ miodego
dyrygenta od kilku miesiecy, bo od czerwcowego
koncertu T-wa Muzycznego, kiedy p. Kulczycki
dyrygowat koncertem Szopena, i konstatuje wy-
razne postgpy tak w technice jak w artystycznem
ujmowaniu utwordw.

Szkoda mi tylko, ze p. Kulczycki nie ma lep-
szej orkiestry, bo rozwéj Jego, nie tamowany nie-
dostatkami zespotu, postepowatby znacznie predze;.

Tadeusz Bochenski.!!

Jak widzimy z powyzszego, orkiestra 8 p p-

Leg. na czele z jej kapelmistrzem byta podwaling
Filharmonji Lubelskiej, ona data impuls do pracy
miejscowym muzykom cywilnym.

Nastepnie o dziatalnoSci kapelmistrza Kulczyc-
kiego na terenie Filharmonji Lubelskiej krytyka
muzyczna w ten sposoOb si¢ wyraza (przytoczymy
recenzje z najwickszych wydarzen):

,,Glos Lubelskill 13 czerwca 1924 r nr. 161:

,»Ktokolwiek mial sposobno$§é obserwowania
tego programu pracy i energji, jako obecny dy-
rektor orkiestry T-wa Filharmonicznego, F. Kul-
czycki z zaparciem si¢ siebie wlozyt w to dzieto,
dla tego stwierdzenie wynikow tej pracy staje si¢
tem rados$niejsze.

W osobie dyrektora Kulczyckiego znalazta
wreszcie, od lat kilku pozostajgca w Lublinie Fil-
harmonja to, czego dotychczas odnalez¢é nie mogta,
a mianowicie polgczenie zapatu, pracy, energji i ru-
tyny, czynnikéw, nieodzownych do stworzenia cze-
go$ z niczego i utrzymanie tego ,,czegos$!! na wy-
zynie odpowiadajacej celowi.

W  odtworzeniu tego monumentalnego dzieta
(Eroica — Beethovena) znachodzimy bezsprzecznie
postepy, jakie w krotkim czasie poczynila nasza
orkiestra symfoniczna, dzigki wprawnej a Zelaznej
rece swego dyrektora Sochacki.!!

»Nowa Ziemia Lubelskal!! dnia 24 grudnia 1924 r.:

»Wykonawcy piatej symfonji i orkiestra filhar-
moniczna i dyrektor Kulczycki wykazali maksimum
pietyzmu, szlachetng emocj¢ (czynnik z punktu wi-
dzenia artyzmu dodatni), niemal mistyczne skupie-
nie i silne napigcie psychiczne. Wywotato to na-
str6j bardzo powazny. Z radoscig podkreslam, ze
nasi wykonawcy potrafili nawigza¢ chociaz niewi-
dzialny ale niezaprzeczony kontakt z Beethovenem,
ktoérego wielko$¢ czgsto porywata ich i unosita na
wyzyny artyzmu. Najbardziej intuicyjnie poczuli
oni magnetyczny wplyw Beethovenowskiej potegi
w Andante eon moto. Za$ Scherzo i Finale zelek-
tryzowalo orkiestr¢. Dyrektor F. Kulczycki w pro-

11

wadzeniu piatej symfonji jeszcze raz musial prze”
konywaé wielu sceptykdéw i oponentdédw, ze jest dy-
rygentem zdolnym, posiadajagcym gruntowng szkote
i talent. Dobitnie wykazal zrozumienie Beethove-
nowskiej formy i znajomos$¢ jej zasady, wymagaja-
cej od dyrygenta spokoju rytmicznego i jasnej wy-
razistoSci w odtworzeniu klasycyzmu muzycznego
najwig¢kszego jego tworcy.

Pamig¢tne wykonanie pigtej symfonji zostawito
dobre wrazenie. Od czasu niepodlegtosci Polski
(co bylo przedtem nie wiem) nie styszeliSmy w Lu-
blinie tak fortunnego wykonania tej symfonji i nikt
dotad nie potrafit nam zaimponowaé tak mozolng
praca, wola i godna szacunku energja, jak filhar-
moniczna orkiestra ze swoim dyrektorem Kulczyc-
kim na czele. Ges,!!

,Gtos Lubelski!! 18 stycznia 1925 r. nr. 18:

»Wykonanie pigtej symfonji Beethovena przez
orkiestre filharmoniczng pod Kulczyckim zaryso-
wato w sposob bardzo wyrazisty technike dyrygenta,
wigcej anizeli wszystkie dotychczasowe koncerty
symfoniczne. Pigta symfonja jest narazie najpo-
wazniejszem, na jakie zdobyla si¢ Filharmonja Lu-
belska, dzietem, ktéorego wystawienie $wiadczy wy-
mownie o powaznych artystycznych aspiracjach
orkiestry 1 jej dyrektora. Kulczycki przystgpit
z dobrze przemy$lanym planem ideowym do nary-
sowania utajonego w tej symfonji programu my-
slowego, do podkre$lenia idei, symbolizujacej wal-
ke z przeznaczeniem i ostateczny tryumf jednostki.

Sochacki.

,,Comedia!l czerwiec 1926 r. nr. 13:

Prof. WI. Wierzbicki, omawiajac historj¢ dzia-
falno$ci artystycznej Filharmonji Lubelskiej, tak
pisze:

»Program koncertow symfonicznych obejmowat
symfonje Haydna, Mozarta i Beethovena (od 1-¢j
do 7-ej wlacznie), poematy symfoniczne, suity, kon-
certy: Glucka, Beethovena, Liszta, Czajkowskiego,
Nielsena Zelenskiego, Moniuszki, Noskowskiego, Pa-
derewskiego, Kartowicza, Wieniawskiego, Reine-
ckego (muzyka biblijna), Rossiniego (oratorjum ,,Sta-
bat Mater!!).

Na porankach wykonywano utwory popularne
w chronologicznym porzadku od Glucka do Wa-
gnera, a z polskiej muzyki od Moniuszki do Kar-
towicza i wiele innych utworéw mitodych autorow
polskich.  Programy poszczegdlnych  koncertow
byly przewaznie po§wecone jednemu autorowi.

Tak si¢ przedstawia historja dziatalno$ci arty-
stycznej Filharmonji Lubelskiej. Zastuga to dy-
rektora Faustyna Kulczyckiego, ktory byl dusza
i ciatem Filharmonji. Jeden z zatozycieli instytu-
cji, ideowiec, artysta i1 muzyk. Niezmordowany
budowniczy, zdrowy optymista, silny i trwaly. To-
rujgcy droge wszystkim, ktorzy tego pragng. A
przy tem mtody i utalentowany!

Pomimo nawatu pracy w Filharmonji, kapel
mistrz Kulczycki utrzymuje na wysokim poziomie
orkiestre deta 8 p. p. Leg., dowodem czego byto
zdobycie dwukrotne nagréd na konkursach orkiestr
wojskowych DOK II., w roku 1923 II. nagroda, za$
1925 r. 1. nagroda (w postaci IX. Symfonji Beetho-
vena, part. i glosy orkiestrowe).



Z zycia naszych orKiestr.

Nawigzujac do artykulu p. kapt. Sidorowicza,

umieszczonego w Jednym z poprzednich numerow

»Muzyka Wojskowego" o zyciu
naszych orkiestr na kresach,
umieszczamy dzisiaj obrazki
przedstawiajace orkiestry z Ba-
ranowicz i ich dzielnego kapel-
mistrza por. J. Kiernowicza.
Zycie muzyczne na kresach
wre 1 tetni a orkiestry kresowe
W niczem nie ustgpuja orkie-
strom ze znanych os$rodkow
naszego kraju. Oczywista za-
lezy to w wielkiej mierze od
kierownika tych orkiestr i od
orkiestrantow samych, od pil-
nosci i wiedzy pierwszego i od
wytrwalej pracy nad soba tych
drugich.

Probierzem wynikow pracy
jest repertuar orkiestry 1 jej
publiczne wystgpy, cieszace si¢
powodzeniem u stuchaczy.

To wszystko stosuje si¢ do
orkiestr garnizonu Baranowicz.
Dzigki umiejetnej, $wiadomej
celu pracy por. Kiernowicza
stoja te orkiestry na wysokim
poziomie artystycznym, a kon-
certy ich ciesza si¢ frekwencja
publicznos$ci i sg $wietem dla
calego miasta i okolicy.

Programy starannie dobrane

obejmuja poza

repertuarem kompozytorow polskich, kompozycje
mistrzéw obcych Mozarta, Haydna, Beethovena,
Mendelsohna, Griega i innych. Orkiestranci tych kreséw wschodnich — szcz¢$¢ Boze!

orkiestr (78 pp. 9 D. A. K. i 26 p. ul.) pracuja nad

sobg wytrwale,

zdajac sobie sprawg¢ z waznoSci

zadania orkiestr na kresach —
ponoszg trudy i starania, ktérym
towarzysza szczere stowa uzna-
nia catej bez wyjatku ludnos$ci
kresowej.

Na dowod szczytnych wysﬂ-
kow por. Kiernowicza i jemu
podleglych orkiestr niech stuzy
fakt, iz pomimo, ze Baranowicze
nie posiadaja ani towarzystw
muzycznych, ani szkdél muzy-
cznych, zainteresowanie dla
muzyki dzielni nasi muzycy
wojskowi potrafili rozbudzi¢ w
najszerszych kotach.

Dzigki wlasnie tym specjal-
nym warunkom nie mozna je-
dnak rozwingé akcji koncerto-
wej tak, jakby si¢ pragneto. Por.
kaplm Klernow1cz nosi si¢ z za-
miarem stanowczym urzadzié
na wzOr innych miast szereg
koncertéw symfonicznych.

Do pracy nad zorganizowa-
niem orkiestry symfonicznej juz
przystapit 1 wszelkg nalezy zy-
wi¢ nadzieje, ze mimo trudno$ci
ragk nie zalamie — celu swe-
go dopnie i w lecie biezacego

roku Baranowicze bedg mialy swoja orkiestr¢ sym-

foniczna.

N

zamierzeniach 1 w pracy mozolnej nad
umuzykalnieniem drogich sercu kazdego Polaka
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Ankieta la spramie konkurencji orkiestr loojskoiaijck.

Odpowiedz 4-

Polski Zwigzek Muzykéw Zawodowych w wal-
ce z rzekoma konkurencjg orkiestr wojskowych,
niewolniczo postgpuje $ladami niemieckiego zwig-
zku muzykéw, nie baczac na to, ze stosunkow pa-
nujgcych w zyciu muzycznem w Niemczech nie
mozna bezkrytycznie przenosi¢ do nas. Zresztg
w Niemczech, gdzie muzycy cywilni naprawde cier-
pia pod naporem nadmiernej konkurencji, walka
(oczy sie przedewszystkiem przeciwko obcokra-
jowcom, urzednikom panstwowym (samorzgdowym),
zajmujacym si¢ poza stuzba muzyka w celach za-
robkowych 1 dyletantom. Z orkiestrami wojsko-
wemi, ktorych cztonkowie sa przeciez muzykami
z zawodu, zwigzek niemiecki rozwigzal kwestje
konkurencji pokojowo, o czem $wiadczg urzedujace
w kazdym garnizonie — posiadajgcym dostateczng
ilos¢ rzeczonych muzykéw cywilnych — komisje
parytetyczne. Zadanie takiej komisji zlozonej
z przedstawicieli muzykow cywilnych i wojska po-
lega na stwierdzeniu, ze dane zamoOwienie moze

EE!

NauKa Harmonyji.
LeKcja pierwsza.

Harmonja jest to nauka budowania akordow
i laczenia ich ze sobg. Akordem nazywamy row-
nownoczesne brzmienie wigcej niz dwoch tondw.
Dla lepszego zrozumienia dam Ci przyktad: jezeli
zagrasz trzy tony c e g jeden po drugim to nie

jest akord
Hn

jezeli jednak Ty 1 Twoi dwaj koledzy rownocze-
$nie zagracie kazdy z Was jeden z tych tonow,
wtedy powstanie akord. Poniewaz akord ten sklada
si¢ z trzech tonéw nazywamy go trojdzwigkiem.
Tony, wchodzace w sktad tréjdzwicku pisze si¢

tercjami nad sobg:
°

1

Najnizszy ton tréjdzwieku a wigc ton, na kto-
rym tréjdzwigk jest zbudowany, nazywa si¢ za-
sadg tréjdzwiecku. Trojdzwiek wigc sktada sie
z zasady, tercji i kwinty. W powyzszym przy-
ktadzie ton f jest zasada, ton a jest tercjg, ton c¢
jest kwintg. Trojdzwigk moze byé durowy czyli
wielki, molowy czyli maty, zmniejszony lub zwigk
szony.

Tréjdzwiek durowy czyli wielki sklada sig
z zasady, wielkiej tercji 1 czystej kwinty.
Trojdzwigk molowy czyli maty sktada sig

z zasady, matej tercji i czystej kwinty.

Tréjdzwiek zmniejszony sktada si¢ z zasady,
malej tercji i z kwinty zmniejszone;j.

Troéjdzwiek zwiekszony sktada si¢ z zasady,
wielkiej tercji i1 z kwinty zwigkszonej. Oto przy-
ktady:

WIEDZA MUZYCZNA

by¢ wobec braku odpowiednich sit cywilnych wy-
konane przez orkiestre wojskows.

Ot6z, Moi Panowie z Zwigzku Muzykéw Za-
wodowych, czy podobna droga nie doprowadzitaby
do zupelnej harmonji pomiedzy nami? Tembar-
dziej, jezelibyscie nam udowodnili, ze:

1}” Zwiazék Muzykow Zawodowych sktada si¢

z cztonkow utrzymujacych si¢ tylko z muzyki;

2) zaden cztonek Zwigzku Muzykoéw Zawodo-
wych nie zajmuje dwoch lub wiecej posad,
niejednokrotnie przynoszacych ponad 2.000
(dwa tysigce) zl miesigcznie;

3) wyprosiliScie z Polski obcokrajowcow;

4) w Polsce istnieje dostateczna ilos¢ muzy-
kow wykwalifikowanych, grajacych na in-
strumentach detych (celem stworzenia np.
dla miejscowos$ci kuracyjnych i t. p. odpo-
wiednich zespotow).

Wtadystaw Sadowski por.
kapelmistrz 56 pp. Wlkp.

Krotoszyn, dnia 12 lutego 1927 r.

aia

Trojdzw. durowy Trojdzw. molowy Trojdzw. zmn. Trojdzw. zwigksz.
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Poznawszy spos6b budowania tréjdzwickow

i ich rodzaje, zbudujmy na kazdym stopniu gamy
C-dur tréjdzwiek. Otrzymamy wigc siedm troj-
dzwiekow — w sktad ich wejda tony, z ktorych
sktada sie¢ gama C-dur:
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Na stopniu 6smym nie budujemy trojdzw. dla-
tego bo jest on powtdrzeniem stopnia pierwszego.
Prawie kazdy stopien gamy ma swoja szczegdlng
nazwe. | tak:
stopien pierwszy nazywa si¢ tonika

, trzeci ’ ,» medjantg gorng

, czwarty ’ . poddominanta

, piaty ’ ,» dominanta

»  SZOSsty ’ ,» medjamg dolna

,» siodmy ’ ,» nuta charakterystyczna

,» drugi szczegbdlnej nazwv nie posiada.

Przypatrzmy si¢ teraz blizej powyzszym troj-
dzwickom 1 zapamig¢tajmy sobie na jakim stopniu
gamy jaki trojdzwieck powstat.

Na stopniu pierwszym mamy tréjdzw. ¢ e g —
a wigc trojdzwiek wielki bo sktadajacy si¢ z za-
sady ¢ z tercji wielkiej ¢ e i z kwinty czystej ¢ g.

Na stopniu drugim mamy trojdzw. d f a —
a wigc trojdzwick maty. Sktada si¢ on z zasady
d, z matej tercji d f z kwinty czystej d a.

Na stopniu trzecim mamy trojdzw. e g h —
a wiec trojdzwiek maty. Sktada si¢ on z zasady
e, z matej tercji e g 1 z kwinty czystej e h.



Na stopniu czwartym mamy trojdzw. f a ¢ —
a wigc trojdzwick wielki. Sktada si¢ on z zasady
f, z wielkiej tercji i a i z kwinty czystej f c.

Na stopniu pigtym mamy trojdzw. g h d —
a wiec trojdzwick wielki. Sktada si¢ on z zasady
g, z wielkiej tercji g h i z czystej kwinty g d.

Na stopniu szoéstym mamy trojdzw. a ¢ e —
a wigc tréjdzw. maly, skladajacy si¢ z zasady a,
z malej tercji a c i z kwinty czystej a e.

Na stopniu siddmym mamy tréjdzw. h d f —
jest trojdzwiek zmniejszony. Sktada si¢ on z za-
sady h, z matej tercji h d i z kwinty zmniejszonej h f.
Ten sam rozktad wielkich matych i zmniejszonych
trojdzwickow bedzie w kazdej gamie durowe;.
W gamie durowej wigc wystepujg trojdzwigki
wielkie na stopniu I, IV 1 V, trojdzwi¢ki male na
stopniu II, III, VI, a na stopniu VII wystepuje
trojdzwick zmniejszony. Jak wiemy =z nauki za-
sad muzyki po stopniu pierwszym czyli tonice naj-
wazniejszym w gamie jest stopien V czyli dominanta
i stopien IV czyli subdominanta. Zamiast mowic:
Htrojdzwiek stopnia pierwszego!4— bedziemy krotko

nazywali go tréjdzwiekiem tonicznym, podobnie
trojdzwigk stopnia piatego — dominantowym, trdj-
dzwiek =za§ stopnia czwartego subdominatowym.

Te trzy trojdzwieki: toniczny, subdominantowy

i dominantowy odgrywaja w harmonji bardzo
wazng role — o czem przekonasz si¢ pdzniej —
nazywamy je tez trdjdzwickami glownymi. Trdj-
dzwieki innych stopni (II, III, VI, VII) nazywamy
trojdzwigkami  pobocznymi. Trojdzwieki glowne
(I, TV 1 V) stanowig trjade muzyczng. Waznos¢
ich polega na tem, ze w nich — w trjadzie — za-
warte sg wszystkie stopnie gamy.
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Z powyzszego przyktadu wynika, ze stopien
pierwszy gamy znajduje si¢ w trdjdzw. tonicznym
iw trojdzw. subdominantowym, stopien drugi w trdj-
dzw. dominantowym, stopien trzeci w trojdzw. toni-
cznym, stopien czwarty w tréjdZw. subdominanto-
wym, stopien pigty w tréjdzw. tonicznym i dominan-
towym, stopiefn szosty w trojdzw. subdominantowym,
stopien siodmy w trojdzw. dominantowym. Wi-
dzisz wigc z tego, ze w trjadzie muzycznej (trojdzw.
I, IV iV) jest zawarta cala gama.

Podobnie jak w gamie durowej zbudujmy teraz
trojdzwigki na wszystkich stopniach gamy molowe;.
W nauce harmonji postugiwaé si¢ bedziemy gama
molowa harmoniczna.
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Rozwazmy tez w tej garrtie jakie trojdzwigki
leza na poszczeg6lnych stopniach.

Na stopniu pierwszym mamy trojdzw. ¢ es g —
a wiec trojdzwigk maty, skladajacy sie¢ z zasady
¢, matej, tercji c es, i czystej kwinty ¢ g.

Na stopniu drugim mamy tréjdzw. d f as —
a wiec trojdzwigk zmmejszony, sk%adajqcy s1(—‘; Z za-
sady d, matlej tercji d f, i z kwinty zmniejszonej d as.

Na stopniu trzecim mamy trojdzw. es g h —
a wiec trojdzw. zwiekszony, sktadajacy sie z za-
sady es, wielkiej tercji es g i zwieckszonej kwinty es h.

Na stopniu czwartym mamy trojdzw. i as ¢ —
jest to trojdzwigk maty, sktada si¢ on z zasady f,
matej tercji [ as i z kwinty czystej f c.

Na stopniu pigtym mamy tréojdzw. g h d —
a wiec trojdzwick wielki, sktadajacy si¢ z zasady
g, z wielkiej tercji g h i z czystej kwinty g d.

Na stopniu szostym majny trojdzw. as ¢ es —
jest to trojdzwigk wielki, sktadajacy si¢ z zasady
as, wielkiej tercji as c, z czystej kwinty as es.

Na stopniu siodmym mamy tréjdzw. h d ! —
jest to trojdzwigck zmniejszony, sktada si¢ z zasady
h, z matej tercji h d, ze zmniejszonej kwinty h f.
Ten sam rozktad tréjdzwickow wielkich, matych,
zmniejszonych 1 wigkszych znajdziemy we wszy-
stkich gamach molowych harmonicznych. Gama
molowa harmoniczna posiada wigc na stopniu I
i IV trojdzwigki mate, na stopniu V i1 VI, trgj-
dzwieki wielkie, na stopniu II 1 VII, trojdzwigki
zmniejszone na stopniu III trojdzwiek zwiekszony.

Trjada muzyczna gamy molowej harmonicznej,
sktada si¢ wigc z dwoch trojdzwiekéw matych
(I i 1Vv) z jednego trojdzwigcku wielkiego (V).

Tak samo jak trjada gamy durowej — trjada gamy
molowej zawiera w sobie wszystkie tony gamy.

Zestawmy gamy durowe z molowemi pod
wzgledem rozmieszczenia trojdzwiekow:

Trojdzwieki wielkie wystepuja na I, IV, V
w dur — V, VI w moll.

Trojdzwigki male wystepuja na II, III, VI
w dur — I, IV w moll.

Trojdzwieki zmniejszone wystepuja na VII

w dur — II, VII w moll.

Trojdzwick zwigkszony wystepuje na 111 w moll.

Wynika z tego, ze kazdy trojdzwick wielki
moze mie¢ pigciorakie znaczenie np. ¢ eg moze
by¢ T(onicznym) w C(-dur) S(ubdominantowym)
w G, D(ominantowym) w F, D(ominantowym) w f
(moll) i na VI (stopniu) w e.

Kazdy wigc trOszw1¢k maty moze mieé tez
pigciorakie znaczenie, np. a ce =T. w a, S w e,
nall w G, naIll F, na VIw C.

KaZdy tr(')jdiwif;k zmniejszony ma
znaczenie, np. hd f=VIIwC, VIl wec, [l w a.

Tylko trojdzwigk zw1e;kszony nalezy wylacznie
do jednej gamy, np. ¢ e gis nie moze w Zzadnej
innej gamie si¢ znalez¢ jak tylko w a na III stopniu.

trojakie

Zadania:

1. Na tonie es, g, a, b, d, e, fis, h, zbuduj trd;j-
dzwicki wielkie.

2. Na tonie as, fis, h, des, ¢, ges, zbuduj tréj-
dzwigki mate.

3. Na tonie a, d, f, h, zbuduj trojdzwigki zmniej-
szone.

4. Na tonie fis, c,
zwigkszone.

5. Nazwij toniczny trojdzwick z H, Ces, G,
As, f, b, a, des.

6. Nazwij tréjdzwiek dominantowy z D, B, F,

gis, h zbuduj trojdzwigki

Cis, f, g, as.

7. Nazwij dzwigk subdominantowy zEs, C,
A, Des, e, fis, g, es.

8. Nazwij trjademuzycznaz C, G, A, F,Es,
As, Ges, Ces, h, fis,g, es, a, d.

9. W jakich gamach i na ktorych stopniach
wystepuja nastqpujqce trojdzwigki: es g-b, es g h,
asces,gbd, fac,ciseg. facis.



10. Nazwij trojdzwicki poboczne z H, F, D, d,
es, f.
I1. W ktorym trojdzwieku trjady znajdziesz
stopien gamy II, VII, V, VI, IV.

WsKazowkKi,

Zadania powyzsze napisz na zeszycie nuto-
wym wzglednie odpowiedz na pytania na zeszycie
zwyklym. Zapamigtaj sobie skroty:

T = tréjdzwigk toniczny
— ’ subdominantowy
D— » dominantowy

KroniKa muzyczna EB

Skon Karola Rostworowskiego.

Dnia 9 lutego 1927 r. w Warszawie zmarl kom-
pozytor polski Karol Rostworowski. Zmarly po-
zostawil pie$ni (ogdlnie znane: ,,Le¢ piosnko moja‘“)
i dwie opery ,,Marja“ i ,,Wesele“. S. p. Karol Rostwo-
rowski byt z zawodu inzynierem, nast¢gpnie jednak
poswiecil si¢ muzyce, odbywszy staranne studja
u teoretyka niemieckiego Krenna w Lipsku. Oper¢
jego ,,Wesele!! wystawiono pod dyrekcja Zdzista-
wa Birnbauma w r. 1917 w Teatrze Polskim.

Do Warszawy powrdcit §. p. Zmarly po kilko-
letniej niewoli bolszewickiej z bardzo nadwerg¢zo-
nym zdrowiem. Umarl w bardzo ci¢zkich warun-
kach w szpitalu Przemienienia Panskiego w 52 ro-
ku zycja. — R. i. p.

sslL.egenda BaltyKu''.

Opera narodowa p. Feliksa Nowowiejskiego
,Legenda Baltyku!4, ktéora w Poznaniu w Teatrze
Wielkim blisko 50 razy wystawiona byta, przygo-
towuje obecnie opera lwowska. Na premjerze obec-
nym bedzie znakomity nasz kompozytor. Lwow
oczekuje z wielkiem zainteresowaniem wystawienia
polskiej opery. Jak si¢ dowiadujemy, przybedzie
mistrz Feliks Nowowiejski do Gdanska 20 lutego
b. r., aby w tym dniu objgé batute chdéru meskie-
go ,,Moniuszka!!, ktory wykona jego rapsod ,,Testa-
ment Bolestawa Chrobrego!!.

. Q\io vadis®.

Stynne oratorjum naszego autora ,,Roty“ p. Fe-
liksa Nowowiejskiego ,,Quo vadis“, przygotowuje
obecnie stawny Choér Oratoryjny (280 S$piewakow)
w Zurychu w Szwajcarji. Oratorjum to, jak wia-
domo, obiegto prawie wszystkie miasta Europy
i Ameryki, w Gdansku wykonane zostato przed
wojng Swiatowg.

Ojciec Chopina pochodzil
Z Lotaryngii.

Ksigdzu Eyrard’owi, proboszczowi Xaronval
i Marainville, udato si¢ odnalez¢ w swej parafji
akt urodzenia Mikotaja Chopina, w tlumaczeniu
brzmi on: Mikotaj, syn $lubny Franciszka Cho-
pina, kotodzieja i Malgorzaty Deflin, jego malzon-
ki z Marainville, urodzit si¢ pig¢tnastego i ochrzczo-
ny zostal szesnastego kwietnia tysigc siedemset
siedemdziesiatego pierwszego roku. Jego ojcem
chrzestnym byt Mikotaj Deflin, kawaler z Diarville,
a matkg chrzestng Teresa Chopin, panna z Niron-
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Wielka litera =
tonacja molowa.

Rozwazaj kazdy z trojdzw. w nastepujacy spo-
sob np.:

essb=T—Eslubegh=T—e

tonacja durowa, mata litera

S - B S-h
D — As II-D
D —- as 11 =C
Vi-g VI-G

Jezeli masz mozno$¢ dostgpienia do fortepjanu,

pianina lub harmonjum - - wykorzystaj kazda
chwile — zagraj kilka trojdzwigkow. Postuchaj
jak brzmig! W rozmowie z kolegami omawiaj

sprawy poruszone w dzisiejszej lekcji.

court, ktéra postawita swoj znak. Ojciec chrzestny
podpisat si¢: Mikotaj Deflin. Matka chrzestna pod-
pisata si¢ krzyzykiem. (P.) P. Leclerc, proboszcz
w Diarville.

Nie wiadomo, czy tylko powyzsza metryka,
czy tez dochodzenia szersze i1 usprawiedliwiajgce
sktonity p. Ganche’a, autora dziela o Chopinie
i prezesa Towarzystwa Chopinowskiego w Paryzu
do twierdzenia, ze wszyscy przodkowie Chopina
pochodzili z Lotaryngji (z Marainville, Herbugney,
Bralleville, Ambacourt), gdzie mieli swoje osiedla
na dlugo przed przybyciem Stanistawa Leszczyn-
skiego do Lotaryngji.

[0 Kalendarzyk muzyczny [

Marzec.
1—15.

Dnia 1 marca 1643 r. w Rzymie zmart Gi-
rolamo Grescobaldi, stawny organista i kompozytor
wloski. Ur. 1583.

Dnia 2 marca 1824 r. w LitomySlu urodzit
si¢ Fryderyk Smetana, kompozytor czeski. Pozo-
stawil o§m czeskich oper, z tych najbardziej znana
»Sprzedana narzeczonall, poematy symfoniczne,
(p. artykul w dzisiejszym numerze Muzyka wojsk.)
Zmart 1884 r. w domu obtgkanych w Pradze.

Dnia 3 marca r.1824 w Londynie zmart Gio-
vanni Battista Viotti,sk rzypek wtoski, zwany ojcem
nowoczesnej gry mna skrzypcach, najznaczniejszy
kompozytor utworéw na skrzypce. Pozostawit
29 koncertow skrzypcowych (najstawniejszy op.
22 a-moll), 21 kwartetow smyczkowych, 31 triow
na dwoje skrzypiec i wiolonczele, 51 duetow skrzy-
pcowych, 18 sonat skrzypcowych, 3 nokturny na
skrzypce 1 fortepjan i1 jedna sonat¢ fortepianowa.
Urodzit si¢ 1753 r.

Dnia 5 marca 1609 r. w Jazlowcu zmart Mi-
kotaj Gomotka. O znaczeniu tego polskiego kom-
pozytora napiszemy osobny artykul. Pozostawit
»Melodje na psatterz polskil!, melodje do tekstow
Jana Kochanowskiego. Ur. 1539 r.

Tegoz dnia 1919 r. w KoScianie zmarl Jozef
Surzynski, kompozytor polski. Komponowat muzyke
koscielng, wydal ,Monumenta musices sacrae in
Polonial!l (dzieta Wactawa Szamotulskiego, Toma-
sza Szadka, Marcina Leopolity) ur. 1851 r.

Dnia 6 marca 1785 r. we Wloszakowicach
urodzit si¢ Karol Kurpinski, kompozytor polski,
dtugoletni kapelmistrz opery warszawskiej. Na-
pisal 26 oper. Najwigkszem powodzeniem cieszyta
si¢ ,,Jadwigall. Procz oper napisat 3 balety, jedna
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symfonje, cztery uwertury, jedno Te Deum, hymn
,»0Ojcze nasz“, msze, piesni i t. d. Zmart 1857 r.

Dnia 8 marca 1858 r. w Neapolu urodzil si¢
Ruggiero Leoncavallo. Z oper jego ,,Pajace® ciesza
si¢ stalem powodzeniem na scenach calego $wiata.
Z innych jego oper zadna nie utrzymalta si¢ na
stale. Précz oper napisal jeden poemat symfo-
niczny, i jeden balet, pisat tez piesni. Zm. 1919 r.

Tegoz dnia 1869 r. w Paryzu zmarl Hector
Berlioz, kompozytor francuski. O jego dzietach
i znaczeniu napiszemy osobny artykut. Ur. 1803 r.

Dnia 10 marca 1832 r. w Eyesham zmart
Muzio Clementi, pjanista. Pozostawit wielka ilo$¢
kompozycyj: 106 sonat fortepjanowych, ,,Gradus
ad Parnassum!! dzieto wielkiej wartosci pedago-
gicznej, procz tego kilka symfonij i uwertur. Uro-
dzit si¢ 1746 r.

Tegoz dnia 1844 r. w Pamplona urodzit si¢
Pablo de Sarasate, skrzypek wirtuoz. Jako kom-
pozytor znany ze swoich ,,Zigeunerweisen®“. , Me-
lodje cyganskie. Zm. 1908 r.

Tegoz dnia 1870 r. w Lipsku zmarl Ignacy
Moscheles, pjanista i kompozytor. Pozostawil 142
kompozycje, w tem 7 koncertow fortepjanowych,
(szczegodlnie znany koncert 3. (g-moll) i 7 (pathe-
tigue). Ur. 1794.

Dnia 13 marca 1860 w Windischgratz uro-
dzit si¢ Hugo Wollf, kompozytor niemiecki, napi-
sat 232 piedni, opery, poemat symfoniczny. Zmart
1903 r. w domu obtakanych.

Dnia 14 marca 1913 r. w Leningradzie zmarl
Cesar Cui, uczen S. Moniuszki, pozostawil ponad
200 piesni, 9 oper, 2 scherza i 4 suity na orkiestrg,
procz tego utwory na fortepjan, czello i skrzypce.
Ur. 1835 r.

Dnia 15 marca 1842 r. w Paryzu zmart
Maria Luigi Cherubini patrz Muzyk Wojsk. Nr. 4/26

Tegoz dnia 1851 r. w Sremie urodzil si¢ Jo-

zef Surzynski (patrz wyzej). —

Odpowiedzi RedaKcji

P. plut. Sibik, 7 p. p. Leg. Dzigkujemy — prosimy
o dalsza pamig¢. Czesc!

P. Ostapiowski, Kalaharéwka.
sylamy. Pienigdze wpisane podlug zyczenia.

kpt. Wilkuszewski, Lwow. Brakujacy numer wy-

sylamy. Pozdrowienia.

P. Wiad. Figiel,
Czes¢!

P. Kamyszew, st. sierz.
odpowiedz obszerna w liscie. Cze$¢!

P. Dominek Antoni, 13 p.
zgloszono po wyczerpaniu nru 1.,
terialnych musimy ograniczy¢ naktad do
bowania. O ile bedzie mozliwe nadeslemy.

WP. por. Kopczynski, Grodno. Egzemplarz dla
Seroki wystany. Prosimy o laskawe dalsze poparcie.
P. Piotrowski Jozef, t lut. 22 p. p. Egzemi darze w za-
iloSci wystane — oczekuje listu od p. kapelmistrza.

Numer pierwszy wy-

Kolomyja. Btedy sprostowaé mozna,

83 p. p. Pieniadze nadeszly,

p. Prenumerat¢ Sz. Pana
z powodu trudno$ci ma-
istotnego  zapotrze-

sierz.

danej
Czesc!

li Wolne posady

Do orkiestry 13 pp. potrzebny:
1 skrzypek pierwszy
1 wiolonczelista.
Zgtoszenia nadsyta¢ nalezy pod adresem ka-
pelmistrza 13 pp. w Puttusku.

Od Redakcji SIS

Zawiadamiamy P. T. Czytelnikéw, ze prof.
Edmund Gizejewski przyjat wspoiprace w naszem
czasopismie.

tych P. T. Prenumeratoréw, kto-
»Muzyka Wojskowego",

Prosimy
rzy zalegaja z oplatg za

by zechcieli wuiSci¢ jag w mozliwie Kkrétkim
czasie!
Ostatnie egzemplarze ,Informatora Muzy-

cznego!l sg jeszcze do nabycia.

ZagadKa Konkursowa.

Odczyta¢ chodem konika.

mi. wzru- kow gdyz pier ka ja, ho

ma  jest cia mi fon mo sklad dzwi¢

sza A jed  wiast sze, po ki: fon

na czu  sztu li i ja- co cha¢
cho¢ ludz ki: u ka, mu ja ja
du raz ser har  jest ja. ko mu
kie styl sze, rytm, dzi zy dwo lod
0 ca, rz3 jej mon me Ja ke

Rozwigzania tej zagadki nadsyla¢ do dnia 22
kwietnia b. r. na oplaconej kartce koresponden-
cyjnej. — Jako nagrod¢ za dobre rozwiagzanie wy-
znaczamy Dr J. Reissa: ,,Historja muzyki!4.

Egzystujaca od 1824 roku
Fabr. Instrumentow Muzycznych

Waclawa Stowassera Synowie
w Graslitz (Czechoslowacja)

Sklad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36

w podworzu, tel. 271-87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.
Duzy wybor instrumentow muzycznych detych i rinie-
tych w kilku gatunkach gwarantowanej dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.

UWAGA: Reperacja
konywana jest w wlasnym warsztacie
punktualnie i tanio.

instrumentow  muzycznych wy-
solidnie,

Drukiem Zaktadéw Graficznych W. Kulerskiego
Grudziagdz-Tuszewo.



