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EDMUND GIZEJEWSKI.

W setna rocznice smierci Ludwika van Beethovena

Swiat muzyczny przezywa w biezacym roku
bardzo wazny moment — setng rocznic¢ S$mierci
najwigckszego kompozytora doby klasycznej, wiel-
kiego instrumentalisty i1 improwizatora, genjusza,
ktéory Owczesng technike muzyczng gry fortepja-
nowej pchnal na nowe tory.

Ludwik van Beethoyen 2z pochodzenia ho-
lender, syn Jana, §piewaka kapeli elektorskiej,
urodzit si¢ w Bonn w roku 1770. Nalezal do

rodziny obdarzonej talentem muzycznym, bo i dzia-
dek jego byl zawodowym muzykiem. Beethoven
poczatkowo uczyl si¢ muzyki u swego ojca, a na-
stgpnie u Fryderyka Pfeiffera. Glowne za§ wy-
ksztatcenie muzyczne zawdzigczat wybitnemu kom-
pozytorowi Chrystjanowi Neffe i pod jego to kie-
runkiem stworzyt swoje pierwsze kompozycje.
3 sonaty fortepjanowe i kilka drobnych utworéw.

Talent jego zwrocit ogdélng uwage. Hrabia
Waldstein *) wystal go do Wiednia, aby si¢ ksztat-
cit pod kierunkiem Haydna. Tam tez pozostal do
$mierci. Szkote praktyczna przeszedt Beethoyen,
bedac wiolista w nadwornej orkiestrze, gdzie po-
znat technike orkiestralng i1 literatur¢ symfoniczng.
Pierwsze lata pobytu w Wiedniu, zalicza Beetho-
yen do najszczg¢$liwszych w swem zyciu, bowiem
salony arystokracji, gdzie ogniskowalo si¢ zycie
muzyczne, staly dlan otworem, a i egzystencj¢
materjalng zawdzigczal poparciu magnatéw, umie-
jac jednakze wobec nich zachowaé swoja godnos$é
artystyczna i osobista niezalezno$¢.

*) Stad sonata C-dur op. 53 zwana ,, Waldsteinowska®,
gdyz jemu byta dedykowang.

Jednakze warunki finansowe niedlugo sprzy-
jaty. Mistrz popadtl w diugi, walczyl o kawatek
chleba juz nietylko dla siebie, ale i dla bratanka,
ktorego wzigt na wychowanie.

Taki stan rzeczy wplywal oczywiscie bardzo
ujemnie na stan psychiczny Mistrza. Z natury
wrazliwy, cierpiat moralnie od wczesnej mtodosci,
gdyz brutalne zachowywanie si¢ ojca jego, zde-
klarowanego pijaka, razito go, powodujgc rozstrdj
nerwowy.

W 30 toku zycia, podczas najwigkszego roz-
kwitu jego talentu, traci sluch i tu zaczyna si¢
straszna tragedja muzyka. Blizki byl samobojstwa,
lecz silna wola i mysl, by ,dozy¢ bodaj jednego
dnia czystej rozkoszy" — zwycigzyta. Dzigki ener-
gji 1 samozaparciu, przebija trudno$ci i idzie przez
zycie cho¢ peten bdlu — z wiarg w przysztos¢.

Aby ukry¢ swa gluchote, stronit od ludzi, nie
bywal nigdzie, sam zamknigty w sobie, od czasu
do czasu tylko wyjezdzal na wie$, spedzajac chwile
wsrdod przyrody, ktorg szalenie kochat.

W utworach Jego przebija si¢ pierwiastek te-
sknoty, rozpaczy, tragizmu, cechuje je rys indy-
widualny, wolny od wszelkich wplywéw narzu-
conych, w przeciwienstwie do muzyki Haydna
i Mozarta.

Nie zajmuje¢ si¢ tu analiza poszczegdlnych
utwordéw, gdyz to nie jest celem niniejszego szkicu
monograficznego, lecz specjalnego studjum, posSwig-
conego analizie Jego dziet. Wplyw jednak jaki
maja kompozycje L. v. Beethovena na dalszy ro-
zw0] sztuki pjanistycznej jest dominujgcym, a twor-
czos$¢ Jego skarbem, z ktérego cate pokolenia czer-



pia i czerpa¢ bedg S$rodki techniczne, nieprzebrane
w efekty (jak i u Chopina).

Oprocz literatury foitepjanowej, wzbogacit Bee-
thoven literature symfoniczna, pozostawiajac: 9
symfonji, 5 drobnych utworéw symfonicznych, 3
uwertury koncertowe, 5 koncertow fortep. z orkie-
stra, koncert skrzypcowy D dur (raczej symfonja)
ze skrzypcaml solo), fantazje na chor z fortepja-
nem 1 orkiestra, koncert potréjny na skrzypce,
wiolonczele, fortepjan i orkiestrg, 2 kantaty, dalej:
8 kwartetow smyczk., 38 sonat fortep., tria fortep.,
kwartet smyczk., septet, 10 sonat skrzypc. z fortep.,

z ktorych b. popularna jest A-moll, zwana , Kreu-
tzerowska", gdyz byta dedykowana Rudolfowi
Kreutzerowi (skrzypkowi). Twoérczo$¢ operowa
ogranicza sie zaledwie do jednej tylko opery ,Fi-
delio", kilka pie$ni ludowych, cykl 6 piesni, piesni
religijne, hymny, oratorjum.

Zgast dnia 26 marca 1827 r. we Wiedniu, na
przetomie doby klasycznej i romantycznej, bowiem
charakter ostatnich Jego utworéw zapowiadat juz
nowy styl w rozwoju muzyki — bedacy niejako
przedsmakiem doby romantycznej, ktorej tak $wie-
tnie przodowali Schumann i Chopin.

Wycieczka jezykoznawcza w kraine muzyki

W artykule niniejszym zatytutlowanym nieco

paradoksalnie, chcialbym poruszy¢ sprawe, ktora
powinna zainteresowaé szerszy ogot czytelnikéow
»,Muzyka Wojskowego". Jest to sprawa pisania
1 wymawiania nazwisk kompozytoréw 1 tytutow

ich dziet.

Chodzi oczywiscie o nazwiska i nazwy cudzo-
ziemskie. Najbardziej miarodajne w tej mierze
rozstrzygnigcie Polskiej Akademji Umieje¢tnosci
w Krakowie nie rozwigzuje zagadnienia w sposob
wyczerpujacy, pozwala bowiem niektére nazwiska
transkrybowaé tak, jak si¢ je wymawia w jezyku
polskim, inne za§ poleca pisa¢ z zachowaniem pi-
sowni oryginalnej, a wiec: Szekspir, Szyller, ale
Heine, Hugo, Hume itd. Rozstrzygajagcemi momen-
tami sg tu z jednej strony — ogdlna znajomos$¢
wymawiania niektérych nazwisk, z drugiej mniej-
sza lub wiecksza mozliwo$¢ transkrybowania pew-
nych nazwisk cudzoziemskich w jezyku polskim.
Sprawa ta komplikuje si¢ jeszcze bardziej, o ile
chodzi o nazwiska rodowe, pochodzace z jezykow,
ktére postuguja si¢ nie alfabetem tacinskim, tylko
jak niektore jezyki stowianskie t. z w. cyrylica,
albo jak jezyki wschodnie wtasnemi alfabetami.
Nazwiska te musza by¢ z natury rzeczy transkry-
bowane, przyczem zaleznie od wlasciwosci jezyka
transkrypcja ta jest nieraz bardzo niedoktadna.

Powszechnie np. znang jest rzecza, jak niedo-
ktadnie przepisuja Niemcy lub Francuzi nazwiska
rosyjskie. Nasze transkrypcje wyrazéw pochodza-
cych z jezykow orjentalnych tez bardzo czgsto od-
daja brzmienie oryginalne w sposob daleko odbie-
gajacy od prawdy. Niestety niema na to rady,
bo trudno wymagac, aby cytowano w polskich
ksigzkach nazwiska arabskie, czy hebrajskie w ory-
ginalnych alfabetach.

Istotny stan rzeczy bedzie si¢ zatem przed-
stawial w polsklm jezyku w sposob nastgpujacy:
Pewng cz¢$¢ nazwisk cudzoziemskich przepisuje
si¢ zapomocg dzwigkow uzywanych w polskim je-
zyku w sposéb zblizony do brzmienia oryginalne-
go, reszte za§ — kto wie czy nie wigkszo$¢ na-
zwisk, pochodzacych zwlaszcza z jezykéw german-
skich i romanskich pisze si¢ w pisowni oryginalnej,
wymawiajgc zgodnie z brzmieniem wlasciwem,
przyczem jest obowigzkiem cztowieka inteligent-
nego zna¢ prawidlowa wymowe przynajmniej naj-
bardziej znanych nazwisk obcych.

Rosyjski jezyk, postugujacy sie jak wiadomo
odrebnym alfabetem, rézni si¢ w tej mierze zasa-

dniczo od jezyka polskiego. Jezyk ten zastosowat
w sobie zasad¢ transkrybowania wszystkich na-
zwisk cudzoziemskich. Wobec wtasciwosci alfa-
betu rosyjskiego wypada to nieraz wprost komi-
cznie. Wystarczy zacytowaé kilka przyktadow:
Np. wielki pisarz francuski Wiktor Hugo pisze si¢
(i wymawia) w rosyjskim jezyku: Gjugo; poeta
niemiecki Heine brzmi po rosyjsku: Gejne; opera
Wagnera ,,Tannhauser" wyglada w transkrypcji
i w wymowie rosyjskiej: Tangejzer. Przykladow
tych moznaby podac bez liku.

Sprawiedliwo$¢ kaze jednak przyznaé, ze dzig-
ki temu systemowi transkrybowania wiele nazwisk
cudzoziemskich np. angielskich dochodzi do §wiado-
mosci czytelnika rosyjskiego w formie bardziej zblizo-
nej do brzmienia oryginatu, niz to ma miejsce w je-
zyku polskim, gdzie znajomos$¢ angielskiego 1 spo-
sobu wymawiania nazwisk angielskich jest stosun-
kowo niewielka. Np. nazwisko kompozytora an-
gielskiego Wallace’a, tworcy ,Maritany", brzmi
w transkrypcji rosyjskiej ,,Uoles". co mniej wiecej
odpowiada wymowie angielskiej, ktorej wickszos¢
Polakow nie zna. Jest to w kazdym razie lepiej,

niz wymawia¢ dostownie Wal lace tak, jak sie
pisze.
Mimo tego jednak jezyk polski, jakby w po-

czuciu jakiej$ dumy, czy panskiej wyzszo$ci nie

chce ,,zniZaé si¢" do transkrybowania obcych na-
zwisk 1 przewaznie — jak to juz wyzej zaznaczy-
tem — cytuje si¢ w ortografji oryginalnej, piszac

Haydn, (a nie, jak si¢ wymawia: Hajdn), Puccini
(nie Puczini), dTndy (nie U’Endi) itd.

Nawet o sposob pisania nazwiska najwieksze-
go polskiego muzyka toczy si¢ spor, a ankieta roz-
pisana swego czasu w tej sprawie nie dafa osta-
tecznego wynlku Jak pisa¢: Chopin, czy Szopen.
Céz doplero mowi¢ o obcych kompozytorach! Zo-
stawmy wigc bez transkrybowania nazwiska znane
catemu $wiatu, jak: Verdi, Mascagni, Leoncavallo,
Rameau, Lully, Debussy, Saint Saens. Mozart,
Beethoven, Strauss, Liszt, Falla, Svendsen, a wy-
mawiajmy, a raczej uczmy si¢ wymawiac tak, jak
je wymawiajg ich ziomkowie, a za nimi caly §wiat
cywilizowany.

Osobne miejsce w tych rozwazaniach nalezy
si¢ nazwiskom rosyjskim; z powodu odmiennego
alfabetu zachodzi potrzeba transkrybowania wszyst-
kich nazwisk, co si¢ nam naogo6t dos§¢ szczesliwie
udaje. Sprawa jednak przedstawia si¢ mniej jasno,
o ile chodzi o odmiane tych nazwisk. Dzigki bo-



wiem bliskiemu pokrewienstwu obydwu jezykow,
jesteSmy sklonni niektére nazwiska wlasciwe jezy-

kowi polskiemu przenosi¢ na nazwiska rosyjskie.

I tak np. rosyjskie nazwiska na ...skij odmieniamy
w polskim jezyku tak, jakby si¢ konczyly na ...ski.
Moéwimy wiec: Czajkowskiego, Musorgskiego, Stra-

winskiego, stosujac — podobnie jak w rosyjskiem —
do nazwisk tych odmiang zaimkowg. Dziwnie razi
ucho polskie stale przez redakcje czasopisma ,,Mu-

zyka" uzywana forma Rimskija-Korsakowa. Jest
to oczywiscie analogja do takich nazwisk, jak Tot-

stoj, ktére w poczuciu Rosjan sa przymiotnikami
i dlatego odmieniajg si¢ jak przymiotniki, natomiast,
w jezyku polskim traktowane sa jak rzeczowniki,
a dzigki temu odmieniaja si¢ wedlug deklinacji
rzeczownikowej. Mowimy wigc: Tolstoja a nie
Totstego. Totstojowi a nie Tolstemu. Uzywanie
formy Rimskija aczkolwiek wzorowane na formie
Tolstoja o tyle nie jest sluszne, ze poczucie jezy-

kowe polskie czyni wyrazna rdéznic¢ miedzy oby-

dwoma typami, jeden z ni -h zaliczajac do odmiany
rzeczownikowej, drugi odmieniajgc na sposob przy-

miotnikéw. Gdyby si¢ chciatlo by¢ konsekwent-

nym, przynajmniej w duchu p. Mateusza Glinskie-

go z ,,Muzyki" musialoby si¢ moéwi¢ Czajkowskija
i Dargomyzskija! Uprzejmie dzigkuje za taka ,,po-

prawnos¢" jezykowa.

Wypadnie mi jeszcze w ramach dzisiejszego
artykulu poruszy¢ sprawe¢ tlumaczenia imion wlas-
nych. Wiemy, ze sg imiona, ktéore z matemi réz-
nicami wspolne s3 catej masie jezykoéw, a obok
nich sa tez inne, witasciwe tylko niektérym jezy-
kom, czesto nie dajace si¢ nawet przetlumaczyé.
Jest wiec obok popularnych w catlym $wiecie od
czasOw conajmniej Pisma $w.: Mateusza, Jana,
Marka, Jozefa, Jakuba, Pawtla, takze mnostwo imion,
ktore powstaty podzniej w ciagu wiekow, a po czg-
$ci nawet spopularyzowaly sie¢ w pewnym naro-
dzie, albo nawet u rdéznych narodéw. Moznaby*
o tem pisa¢ cale studja historyczne i1 ludoznawcze,
w ktorych datoby si¢ $ledzi¢, jak niektore z tych
imion szty od narodu do narodu i jak si¢ rozprze-
strzeniaty, jak za§ natomiast inne ograniczaty si¢
do jednego narodu, nie wychodzac po za terytor-
jum jego zamieszkania.

Do tej drugiej grupy nalezg przedewszystkiem
imiona powstate wsréd ludéw, mowiacych jezyka
mi trudnemi, mato rozpowszechnionemu wsrdéd sa-'
siadow 1 innych dalej mieszkajacych narodéw. Nas
interesuja tu w pierwszym rze¢dzie tak czgste u nas
t. zw. imiona stowianskie Kilka z nich powedro-
wato dalej miedzy obce ludy, np. Stanistaw, Wla-
dystaw, Wanda, wickszo$¢ jednakze przykuta do
Polski, lub conajwyzej do ziem stowianskich, poza
ktéremi trudno bytoby szuka¢ takich imion jak
Bogustaw, Mieczystaw, Bozomir, Przemystaw, Ze-
listaw itd. Niektéore z tych imion probowano prze-
inaczy¢ ws$réd obcych dla ulatwienia wymowy,
.czynigc np. z Wiladystawa: Ladislaus u Niemcow,
lub Laszlo u Wegréw; innych, rzadszych nie pro-
buje si¢ nawet zmienia¢ fonetycznie, lecz pisze si¢
je mozliwie najwierniej z oryginatem, a wymawia
jak Bog da.

My robimy tosamo. Z imion cudzoziemskich
sporg garstke przeinaczyliSmy po swojemu, czy-
nigc np. z Richarda: Ryszarda, z Friedricha: Fry-
deryka, (ktorego Czesi, dalej od nas poszediszy,
przeinaczyli na B -edrichal!), z Johannesa: Jana,
a Siegesmunda: Zygmunta. Nie przyszlo nam

jednak do glowy zmienia¢ catej masy* imion cudzo-
ziemskich, rzadziej stosunkowo spotykanych, ktore
przyjmujemy w razie potrzeby w formie niezmie-
nionej np. Wolfgang, Friedhof, Irmgard, Arpad,
Bela itd.

Niektére moze dalyby si¢ przetlumaczyé, jak
np. dopiero wspomniane we¢gierskie Bela, ktore od-
powiada polskiemu Wojciechowi, ktérego znéw od-
powiednikiem niemieckim jest Adalbert, w zasadzie
jednak coraz czegsciej zaczynamy naginaé si¢ do
zwyczaju cytowania imion cudzoziemskich w brzmie-
niu oryginalnem, chociazby§my nawet mogli je
przettumaczy¢. Karol Szymanowski np. w wyda-
wnictwach niemieckich ukazuje si¢ stale jako Ka-
rol, mimo ze imi¢ lo tak tatwo datoby si¢ w Niem-
czech cytowa¢ w niemieckiej formie: Karl. Albo
Puccini w calym S$wiecie czczony jest jako Gia-
como, chociaz wloska forma imienia z tatwoscia
znalaztaby odpowiedniki w innych jezykach. Co
wigcej, zdarza si¢ coraz czeSciej, ze wiele o0sdb
z $wiata arystokratycznego podpisuje si¢ imieniem
w formie zdrobniatej a czynig to nietylko gwiazdy
kabaretowe 1 filmowe, ale tez 1 powazni artysci,
zwlaszcza S$piewacy 1 wirtuozowie. Niema na to
rady: trzeba ich pisa¢ tak, jak tego sobie zyczs,
cokolwiekby$my o tem mogli mysle¢.

Na zakonczenie rozwazan niniejszych chcial-
bym zwrdéci¢ uwage na oryginalng wlasciwos¢ je-
zyka wegierskiego. Nieznajomo$§¢ moze tu prowa-
dzi¢ do fatalnych pomytek. W jednem ze spra-
wozdan muzycznych czytam w wykazie granych
kompozycyj, dostownie: E. Ferencz ,Hunyady
Laszlo" uwertura. Moznaby z tego wnosi¢, ze kom-
pozytorem tej znanej uwertury jest niejaki Ferencz.
Tymczasem powszechnie wiadomo, ze autorem tej
kompozycji, ktorej tytul polski powinien brzmiec:
»Wladystaw Hunyady", jest Franciszek Ertel. Otoz
Franciszek po wegiersku nazywa si¢: Ferencz, a po-
niewaz wedlug wlasciwosci wegierskiego jezyka
stawia si¢ imi¢ zawsze po nazwisku, wiec Ertel
Ferencz znaczy Franciszek Ertel. Raportujacy
kapelmistrz nie wiedzac o tem, poczytal Ferencz
za nazwisko a Ertel za imie¢, ktore wedlug swe-
go zapatrywania mial prawo skroci¢ do poczatko-
wej litery. Podobnie stawne, catkiem zreszta nie-
stusznie, nazwisko kompozytora wegierskiego Ke-
lera cytowane bywa u nas zawsze: Keler-Bela.
Sprawia to wrazenie podwdjnego nazwiska, pod-
czas gdy naprawd¢ kompozytor ten nazywa si¢
Bela Keler, gdzie Bela jest imieniem, ktére po pol-
sku nalezatoby tlumaczy¢, jak juz wyzej wspo-
mniatem : Wojciech!

Na tym przykladzie koncze. Jezeli sobie po-
zwolitem zabra¢ glos w tym moze nieco przydtu-
gim artykule w sprawie pozornie malo waznej, to
uczynitem to w tem przekonaniu, ze poruszam te-
mat malo u nas znany, a jednak gedny poznania
juz cho¢by ze wzgledu na konieczno$¢ utrzymania
stosunkow z mig¢dzynarodowym rynkiem produkcji
muzycznej. Nie mialem bynajmniej zamiaru wyczer-
pa¢ tematu, chciatem tylko o$wietli¢ bodaj z oddali
jedng z tych kwestyj, ponad ktédremi zazwyczaj
przechodzi si¢ do porzadku dziennego. Tymczasem
w pracy wspolczesnego muzyka-artysty, zwtlaszcza
za§ w pracy kapelmistrza sa one tez godne tego,
aby ich nie pomijano, tworza bowiem czgstke sktla-
dowga tej skomplikowanej maszyny, ktéra nosi du-
mne miano: wiedza muzyczna.

Bogustaw Sidorowicz.



nie badzcie grabarzami poIskle] muzyki mojskomej

Gar$¢ uwag 1 spostrzezen

Walka prowadzona przez Zwiazek Zawodo-
wych Muzykéw Cywilnych z zajadla i1 zelazna
konsekwencja przeciwko konkurencji muzyk woj-
skowych panstwa polskiego, to problem stary, ktory
jeszcze w czasach niewoli dla obydwoch stron
sprawa ta zainteresowanych, byl prawdziwg i nie-
zno$na zmora; byl to problem, ktoéry najszersze
sfery spoteczenstwa panstw zaborczych zawsze
wielce interesowal i absorbowal, bo poza interesem
muzykéw cywilnych, rozchodzito si¢ tu takze o in-
teres ogotu za muzyke ptacgcego, a oflarq tej walki
padali zazwyczaj i po najwigkszej cze$ci gospoda-
rze utrzymujacy przerozne lokale i przedsigbior-
stwa zabawowo-rozrywkowe, tudziez organizatorzy
przeréznych imprez, jak koncerty, bale i dancingi.
W walce tej najgorzej zawsze wychodzila takze
placaca publicznos$¢, ktéra pozbawiona stuchania
artystycznych  produkcji  dobrze zmontowanych
i mocno zdyscyplinowanych muzyk wojskowych,
wskutek zwycigskiej walki Zwiazkow Muzykow
Cywilnych, musiata si¢ zadowalaé¢ rz¢poleniem sta-
bych liczebnie zespolow salonowych, sktadajacych
si¢ zazwyczaj z fortepjanu, z harmonjum (czasem),
i z trzech do pigciu innych dowolnie dobranych
instrumentalistow. Taki sam stan jest i1 dzisiaj
w panstwie naszem. Spoteczenstwo polskie lubi
muzyke, chetnie jej stucha, oddaje si¢ z zamito-
waniem a i miodziez uczy si¢ jej chetnie z duzem
zainteresowaniem. W  poszczegdlnych  $rodowi-
skach panstwa polskiego, o ile o nauke idzie za-
potrzebowanie to muzyczne zaspokajajg konser-
wator ja, szkoly muzyczne, oraz rozmaitej kategorji
i jeszcze rozmaitszej warto$ci prywatni ,nauczy-
ciele“ 1 ,nauczycielki muzyki"; o ile za§ o ducho-
wa rozrywke rozchodzi si¢, zapotrzebowanie to
zaspokajaja w plerwszym rz¢dzie orkiestry woj-
skowe i przerozne pod wzgledem obsady t. zw.
»salonowki". Podczas gdy kina, restauracje i ka-
wiarnie opanowane s3 po najwic;kszej czgsci nie-
podzielnie przez muzykoéw cywilnych, to w ogro-
dach restauracyjnych, na wycieczkach, festynach,
kiermaszach, jakotez w rozmaitych kapieliskach
i miejscowo$ciach klimatycznych publiczno§¢ woli
zespoty wojskowe 1 to wtasnie najbardziej boli mu-
zykéw cywilnych a to, z uwagi na to, ze te gra-
nia s3 najrentowniejsze; to wtlasnie tez stanowi
smaczng ko$§¢ niezgody pomig¢dzy Zwigzkiem Mu-
zykow Cywilnych a orkiestrami wojskowemi, przy-
czem pozwolg sobie zaznaczy¢, ze strong atakujaca
zawsze 1 wszedzie jest ,,Zwigzek Zaw. Muzykow
Cywilnych", podczas gdy zespoly wojskowe, ogra-
niczaja si¢ tylko do obrony, odpieraniem niczem
nieuzasadnionych napasci opartych na urojonych
pretensjach. Chodzi teraz o stwierdzenie, czy za-
jadta walka ta, prowadzona ustawicznie przez
»Zwiazek Muzykéw Cywilnych" przeciwko rzeko-
mej konkurencji muzyk wojskowych jest stuszna
1 czy przyczyny jej sa sprawiedliwe i realnie uza-
sadnione.
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marginesie  ankiety w spraw1e zwalczania  konkurencji
muzyk wojskowych  czynionej]  Zwiazkowi  Zawodowemu
Muzykow Cywilnych.
skreslil Zygmunt Urbanyi.

I.

Zanim kwestje te wyczerpujagco omowimy
i dokladnie osadzimy, musimy najpierw znac
przyczyne tej walki ,,Zwiazku Muzykow Cywil-

nych". Powody jej a raczej powdd jej jest tylko
jeden, streszczajacy sie w krotkich stowach i lapi-
darnie postawionym zarzucie: ,My cywilni mu-
zycy oplacamy swoje podatki i wszelkie ustawa
przepisane S$wiadczenia na rzecz panstwa a or-
kiestry wojskowe graniem swojem na rozmai-
tych miejscach i w rozmaitych imprezach od-
bieraja nam zarobek, wskutek czego taki a taki
kontyngent pracownikow naszych jest bez za-
jecia".

Tak wyglada owa hiobowa skarga muzykéw
cywilnych, tak brzmi 6w srogi zarzut, jaki sie uko-
chanej przez cate spoteczenstwo nasze, szanownej
i waznej dla polskiej kultury muzycznej instytucji,
jaka jest ,,polska muzyka wojskowa" czyni

Czy zarzut ten jest sprawiedliwy i1 czy cywil-
ni muzycy maja prawo z pretensjami swojemi o rze-
komy brak zarobkow przeciwko wojskowym mu-
zykom wystepowac? Zanim si¢ t¢ kwestje roz-
strzygnie, nalezaloby si¢ najpierw przyjrze¢ do-
ktadnie lemu ,,Zwigzkowi Zaw. Muzykéw Cyw."
i zastanowi¢ si¢ nad tem, kto w sktad tego grem-
jum zawodowego wchodzi i wogoble czy ma pra-
wo don wchodzié.

Ot6z na podstawie doktadnych badan w tej
sprawie przeprowadzonych, w sktad zwiagzku mu-
zykow cywilnych poza szczupla garstka muzykow
zawodowych, dla ktéorych muzyka jest jedynem
i wylacznem zrédiem utrzymania, olbrzymia wie-
kszo§¢ stanowia ci, ktorzy muzyke maja tylko jako
drugi, uboczny fach i ubocznie tylko nig zarabiaja.
Tacy muzycy bedac na posadach rzadowych lub
prywatnych w charakterze stug urzedowych, pod-
urzednikéw a nawet 1 nizszych urzednikow, lub
tez niejednokrotnie jako rozmaitego kalibru rze-
mie$lnicy, skoro maja juz jedno zaopatrzenie, nie
powinni puszcza¢ si¢ na zarabianie muzyka i w ten
sposob odbieraé zarobek ludziom zyjacym wytacz-
nie z muzyki. Oni wtadnie s3a przyczyna, ze ma-
my cywilnych muzykéw bezrobotnych i1 Zwigzek
powinien w pierwszym rz¢dzie przeciwko takim
niby fachowcom z pretensjami Swojemi zwrocic si¢
a nie szuka¢ przyczyny zta w orkiestrach woj-
skowych. Osoby takie, zarabiajac muzyka ubocz-
nie czy to jako nauczyciele, czy tez jako muzy-
kanci, nie powinne by¢ bezwarunkowo cztonkami
zwigzku 1 w ten sposdéb Zwigzek pozbywszy si¢
takich wewnetrznych  konkurentéw, nie mialby
w  szeregach  swoich  muzykéw  bezrobotnych
i nie potrzebowalby wtedy szukaé przyczyny braku
zarobkow w  rzekomej konkurencji ze strony
orkiestr wojskowych.

Ze stawianie kwestji w ten sposob jest zupel-
nie shluszne, logiczne i sprawiedliwe wida¢ to na
przykladzie §wietnie zorganizowanego, tak powaz-
nego i szanownego zrzeszenia zawodowego, jakiem
sg Syndykaty dziennikarskie, do ktérych jedynie



li tylko i wytacznie moga te osoby naleze¢, dla
ktérych dziennikarstwo jest jedynem i wylacznem
zrodlem utrzymania. Inni wigc wspodipracownicy,
specjalisci w rozmaitych gat¢ziach sztuki i specjal-
nej wiedzy, nieraz koryfeusze pierwszorzednej war-
tos$ci, gdy tylko zajmuja platne stanowiska urze-
dowe n p. w charakterze profesoréw (po najwig-
kszej czegsci), cztonkami syndykatow dziennikar-
skich by¢ nie moga. Tymczasem u muzykoéw cy-
wilnych obok $wietnych zawodowcow, zyjacych
z muzyki wytacznie, co krok napotyka si¢ na fry-
zjerow, robotnikow kolejowych, nizszych urzedni-
kow kolejowych, stlug urzedowych i1 t. p. ludzi,
ktorzy nietylko ze pokatnie grywaja po weselach
i domowych zabawach, ale jako czlonkowie Zwia-
zku wystepuja oficjalnie i legalnie, grywajac w ki-
nach, teatrach, kawiarniach, restauracjach i t. p.
rozrywkowych imprezach. To, ze orkiestry listo-
noszow, policjantow, tramwajarzy i rozmaitych t. p.
funkejonarjuszéw etatowych grywaja publicznie
i pieniagdze za to biora, tego zwigzek nie widzi
i ta konkurencja nie boli go; on widzi tylko orkie-
stry wojskowe, jako gtownag przyczyng swej biedy.

Nie lepiei takze dzieje si¢, jezeli chodzi o na-
uczanie muzyki. Kto chce tylko, uczy w Polsce
muzyki. Poza osobami ukwalifikowanymi ku temu
urz¢gdowo, ucza u nas pisarczyki biurowi, kupczyki,
rzemie§lnicy, a wigc murarze, szewcy, krawcy
1 rozmaita inna branza, nie wliczajac w to prze-
rozne mamy. ciocie i babcie udzielajace nauki gry
na fortepjanie za honorarjum az 30 do 40 gr za
godzing. A jak wuczg? Wiemy o tem dobrze!
Gdyby Zwiazek chcial w te rzeczy wgladnaé i chciat
wystgpi¢ przeciwko takiemu niegodnemu oszuki-
waniu ludzi nieudolnem partactwem, nie byloby
muzykéw bezrobotnych 1 wszyscy mieliby co ro-
bi¢. Ale c¢62? Zwiazek cig¢zkiej, pedagogicznej
pracy nie lubi; woli on zarobki muzykanckie i dla-
tego przes$laduje niestrudzenie orkiestry wojskowe,
oskarzajac je o konkurencje.

II.

Niestuszno§¢ walki o konkurencje, prowadzo-
nej przez Zwigzek Zaw. Muzykoéw Cyw. przeciw-
ko orkiestrom wojskowym, okaze si¢ w jeszcze
jaskrawszem S$wietle, gdy zajrzymy w szeregi tych
zwigzkowcow i Zastan0w1my si¢ nad ich kwalifi-
kacjami jako muzykow zawodowych. Pod tym
wzgledem, to Zarzad Zwigzku w dopuszczaniu po-
szczegolnych osobnikow w szeregi swojego zaw.
zrzeszenia wcale wybrednym nie jest. Znam grajkow
najposledniejszej sorty, ktorzy jako golarze, mura-
rze lub szewcy, muzyka ubocznie sporo zarabiaja
i znajdujg si¢ w szeregach zwiazku, tej oficjalnej,
legalnej, zawodowej organizacji, mimo Ze wykwa-
lifikowaniem swojem na to zupelnie nie zashu-
guja 1 kwalifikacji swoich muzycznych nie potra-
filiby zadnem oficjalnem $wiadectwem zdobytych
studjow muzycznych udowodni¢. Wiemy dobrze,
ze zadnego profesjonisty rzemie$lniczego’do cechu
nie przyjma, jezeli nie przedlozy $wiadectwa z od-
bytej nauki swego rzemiosta a tylko Zwigzek Mu-
zykow jest taki tolerancki, ze kazdego, kto si¢ tylko
trafi i co§ nieco$ zarzempoli, w szeregi swoje przyj-
muje 1 juz z niego zawodowy muzyk, majacy prawo
wyrzeka¢ 1 krzycze¢, ze mu orkiestry wojskowe
zarobek odbieraja. Gdyby wigc Zarzad Zwiazku
na te dwie okoliczno$ci zechciat baczniejsza uwa-
ge zwrdcid t. j.:

1) przyjmowaé¢ w szeregi Zwiazku tylko oso-
by nalezycie w swoim muzycznym fachu instru-
mentalisty wykonawcy, czy tez nauczyciela, wy-
kwalifikowane 1 mogace stopien swojego wykwali-
fikowania odpowiedniem urzgdowo oficjalnem, o.pan-
stwowym walorze §wiadectwem udowodni¢.

2) przyjmowac¢ w szeregi Zwiazku tylko takie
osoby, ktore wylacznie tylko z muzyki Zyja i nie
zajmujg innych posad ani tez nie oddajg si¢ innym
zawodom; na to wiec gdyby Zarzad Zwiazku zwra-
cal baczna uwage, nie byloby w Zwigzku Zaw.
Muzykéw Cywilnych bezrobotnych; wszyscy mieli-
by zajecie i nie byloby powodoéw ani racji do
wstretnej walki podjetej przeciwko rzekomej konku-
rencji orkiestr wojskowych.

A teraz jeszcze kilka argumentdéw przytoczyc
pozwole sobie, aby wykazaé, ze wystapienie ,,Zwig-
zku Zaw. Muzykow Cyw.“ przeciwko orkiestrom
wojskowym jest niestuszne 1 nierealne. S3 to ar-
gumenta 1 racje natury, ze tak powiem: prawno-
zasadniczej, podczas gdy tamte dwa byly argu-
mentami natury formalnej, a mianowicie:

1) Zyjemy w panstwie Konstytucyjnem w kto-
rem osobista wolno$¢ przekonan 1 kulturalnych
upodoban, zagwarantowang jest zasadnicza ustawg
panstwa. Skoro wiec o0gdét obywatelstwa wigcej
gustuje w produkcjach orkiestr wojskowych, (a ze
tak rzeczywiscie jest, udowodnia¢ tego chyba nie
potrzeba) anizeli w produkcjach zespotéw cywil-
nych o t. zw. salonowej obsadzie, ,,Zwigzek Zaw.
Cyw. Muzykow*“ nie ma prawa narzucaé si¢ ze
swojemi produkcjami i wywieral presj¢ na miaro-
dajne urzedowe czynniki, majgce prawo decydowa-
nia w tych kwestjach. Muzykom cywilnym zrze-
szonym w swoim Zwigzku pozostaje wolne prawo
konkurowania z orkiestrami wojskowemi, niech
wige w mysl tego prawa, Zwiazek Muz. Cyw. two-
rzy zespoty, doréwnujace obsada, dyscypling, kar-
nos$ciag 1 miarg wyszkolenia zespotom wojskowym
zwlaszcza detym 1 wtedy dopiero moglby mierzyc¢
sic¢ z orkiestrami wojskowemi i wtedy dopiero
mogtby liczy¢ na powodzenie u muzykalnego ogdétu.
Tak tylko formowane 1 zdyscyplinowane zespoly
cyw. muzykow miatyby prawo domagaé si¢ u do-
tyczacych przedsigbiorcow, by je uwzgledniano
przed orkiestrami wojskowemi, a w przeciwnym
dopiero razie mialyby prawo zalenia si¢ u wladz
panstwowych na konkurencje¢ wojska.

2) Drugi argument, ktory sprawia, ze muzy-
kalna publiczno$¢ woli orkiestry wojskowe od cy-
wilnych, jest ten, Ze zespoiy wojskowe wyszkole-
niem i sprawno$cia goéruja ponad zespolami cywil-
nymi 1 to jest zupelnie naturalne. Orkiestrant
wojskowy regulaminem sluzby zmuszony jest do-
stownie przez caly dzien oddawac si¢ ¢wiczeniu
W grze na swoim instrumencie. Cwiczy wiec W po-
jedynke ¢wiczy w grupach, a potem w pelnych
zespotach, musi wiec samg sitg tego faktu, techniczna
sprawnos$cig przewyzsza¢ orkiestranta cywilnegoj
ktory zyje, tylko dawno nabyta rutyna i wtedy
tylko gra, gdy musi t. j. na zarobek." Nie mowie
tu n. b. o cztonkach zespoléw operowych Ilub fil-
harmonji, jakkolwiek i ci z innych wzgledow nie
moga konkurowaé¢ z orkiestrami wojskowemi. (o ile
chodzi o karno$¢ i dyscypling, ktore sg podstawg

warto$ci artystycznej kazdego =zespolu), o czem
zreszta bedzie mowa ponizej.
3) Decydujagcym momentem, ktéry sprawia,

ze gospodarze lokali kawiarniano-restauracyjnych,



a jeszcze wigcej zarzady kapielisk 1 zdrojowisk
wolg angazowaé orkiestry wojskowe, anizeli cy-
wilne, jest karno$¢ i dyscyplina panujgca w orkie-
strach wojskowych, ktore zespotom tym zapewniajg
sprawne 1 niezawodne funkcjonowanie tej wielce
skomplikowanej machiny i to jest rzeczag udowo-
dniong, a koncerty np. cywilnej orkiestry opero-
wej z Katowic w zeszlym sezonie (czerwiec, lipiec
1 sierpien 1926) w Ciechocinku, sg tego zapatry-
wania naj§wiezszym i najlepszym dowodem.

Pamigtam pozatem narzekania i skargi na swoj
zespot Swigtej 1 nieodzatowanej pamigci Adama
Wronskiego, dtugoletniego dyr. ork. w Krynicy.
Pamigtamy takze jak to bywato w Truskawcu
u Szwarcmanoffa, oraz w Szczawnicy. Dyrygenci
tych zespotdw ustawicznie uskarzali si¢ na brak
obowigzkowosci 1 solidnego postepowania u swoich
orkiestrantow, mimo, ze mieli regulaminy stuzbowe,
do ktorych si¢ w mys'l brzmienia kontraktow or-
kiestranci ci musieli si¢ stosowac; nie pomagato
to wiele, bo niekarny i n1eobow1qzkowy muzyk
wykret jaki§ zawsze znalezé potrafil, a juz w naj-
gorszym razie meldowal si¢ chorym i biedny dy-
rygent nie do$§¢, ze pozostawal bez potrzebnego
mu muzykusa i nie mial tem samem obowigzuja-
cego go kompletu, ale musiat si¢ jeszcze niejedno-
krotnie przed zarzadem zdrojowiska usprawiedli-
wiaé, ze w koncercie nie gra tylu ludzi na ilu
kontrakt opiewa. Dzi§, gdy zarzady zdrojowisk
moga w Panstwie Polskiem dysponowaé orkiestrami
wojskowemi, o ile tylko moga nie biorg na sezony
kqplelowe zespotow cywilnych, a najchetniej anga-
zujg zespoly wojskowe, bo majg gwarancje, ze
przynajmniej nie doznaja od nich rozmaitych przy-
krych niespodzianek, ani tez zawodu i be¢da mieli
zapewniony spokdj z ta sprawg.

4) I jeszcze jest jeden czynnik, ktory zmniej-
sza zarobki muzykéw cywilnych i zwigksza tem
samem szeregi muzykow bezrobotnych, zrzeszo-
nych w Zwiazku, a ktorego to czynnika Zwiazek
czy nie widzi, czy tez szkodliwosci jego nie do-
cenia a widzi natomiast tylko orkiestry wojskowe
i konkurencje czyniong mu rzekomo przezen.

Czynnikiem tym, to owe cale zastepy rozmai-
tych Czechéw, Niemcoéw z Austrji, Niemcoéw z Rze-
szy niemieckiej, cata rzesza koncertujacych u nas
Moskali, Cyganéow i Bog wie kogo. Czemu Zwia-
zek przeciwko tym obcym przybyszom, dla kto-
rych panstwo nasze zadnego obowigzku nie ma nie
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wystapi, by udaremni¢ im wydzieranie zarobkow
tut. muzykom (n. b. nalezycie ukwalifikowanym
i wylacznie z, muzyki zyjacym); tu jest jego wia-
sciwe pole do 1ngerenCJl celem zwalczania konku-
rencji a nie czepia¢ si¢ wojska.

Zwalczanie polskich muzyk wojskowych przez
Zwiazek zaw. muzykéw cywilnych, to czyn nie-
obywatelski, czyn nieetyczny, czyn  antipan-
stwowy; kto zwalcza polska muzyke wojskowa,
wzglednie zarobkowanie jej, tem godzi w istnie-
nie jej, bo polska muzyka wojskowa, jako in-
stytucja mloda, do Zzycia dopiero powolana, do-
piero rozrastajaca si¢, szczegdlniej wobec tego.
ze panstwo nasze na utrzymanie jej $rodkéw nie

ma, bez zarobkéw istnie¢ nie moglaby, a tem-
samem zamarlaby, a to byloby dla kultury pol-
skiej niepowetowana strata, a Zwiazkowi zaw.
cywilnych muzykéw, jako jej grabarzowi przy-

nioslaby wieczystq hanbe!

Nie wolno Zwigzkowi zaw. cyw. muzykow za-
pominaé¢ takze i o tem, iz wigkszo$¢ cztonkow
jego, cale swoje wyksztalcenie muzyczne, rutyne
i sprawno$¢ zawdzigcza muzyce wojskowej; nie
wolno mu przeto jej zwalcza¢ choéby ze wzgledow
tej prymitywnej wdzigcznosci 1 kurtuazji.

Polska muzyka wojskowa, to czynnik Kkul-
tury i ofwiaty dla narodu polskiego. Jezeli
Warszawa, Poznan, Lwoéw itp. wigksze $rodowi-
ska panstwa naszego maja swoje symfoniczne ze-
spoty, to dla licznych miast i miasteczek na roz-
leglych przestrzeniach panstwa naszego rozsia-
nych, taka sama role spetniajg nasze polskie mu-
zyki wojskowe, stworzone wsérdéd nieprawdopo-
dobnie cig¢zkich i trudnych warunkéw przez na-
szych znakomitych i tyle zasluzonych kapelmi-
strzow. Nalezy im si¢ pomoc i poparcie od catego
spoteczenstwa, a wiec i od ,,Zwiazku Zaw. Cyw.
Muzykow", a nie zwalcza¢ je i utrudnia¢ im przez
to ich egzystencje i r0zwoj.

Uwagi te skreslitem z cala wiara w nie-
i z $wiadomoscia cztowieka, ktory blisko 40 lat
na terenie muzyki wojskowej, jakotez na terenie
muzycznej pedagogji stale 1 wytrwale pracowat
i po dzi$ dzien pracuje.

Konczac te moje uwagi, jako stary weteran
1 oredownik spraw muzycznych wyrazam pod adre-
sem ,Zwigzku Zaw. Muzykéw Cywilnych" prosbe,
ale 1 przestroge zarazem: Nie badzcie grabarzami
polskiej muzyki wojskowe;j!

0 nauczaniu solfezu in orkiestrach mojsRoiaych

(Ciag dalszy).

Jakkolwiek juz na samym wstepie zaznaczy-
tem, ze solfez nie jest naukg S$piewu, to jednak
skoro solmizujemy gtosem, musimy si¢, cho¢ po-
bieznie, zapoznaé¢ z gldwnemi jego wilasciwos$ciami,
a to, cho¢by z tego wzgledu, ze przy solmizowa-
niu gam da si¢ zauwazy¢ jak cze¢sto solmizowana
gama, czy jaka$§ inna melodja, nie jest od pocza-
tku do konca utrzymana we wlasciwej tonacji,
a zazwyczaj zostaje ona obnizona. Objaw ten
ttumaczony jest przewaznie brakiem stuchu u ucza-
cych si¢. Niewatpliwie, ze tlumaczenie to ma

swoje uzasadnienie, ale tylko do pewnego stopnia,
za$ gléwnych powoddw obnizania musimy si¢ do-
szukiwa¢ si¢ catkiem gdzieindziej.

Wiadomo nam, ze gardlo ludzkie jest natu-
ralnym instrumentem muzycznym, ro6zni si¢ od
wszelkich innych instrumentoéw tem, ze jest naj
wiecej skomplikowanym, wrazhwszym i najpoda-
tniejszym na wszelkiego rodzaju odchylenla tona-
cyjne, zwane detonacjga. Chyba nie potrzeba
na to dowoddéw wiele, by moc si¢ przekonaé, ze
glosem najlatwiej jest dany ton momentalnie pod-



wyzszy¢ czy obnizyé o najmniejszg czastke tonu
(komata), niz na innym instrumencie. Glosem
mozemy wydobywaé¢ nietylko znane nam juz ocl-
dawna odleglo$ci (pottony i cate tony), ale i daleko
mniejsze, jak ¢wieré tony, czego calkiem pozba-
wione sg instrumenty temperowane, jak naprzy-
ktad fortepjan.

Niepodobnem jest, by w ramach naszej piacy
mozna bylo wykaza¢ wszystkie wlasciwosci glosu
ludzkiego, na tym miejscu ograniczymy si¢ do
wykazania najwazniejszych i dotyczacych naszego
przedmiotu. Azeby si¢ przekonaé¢ o stuszno$ci
naszego twierdzenia, dotyczgcego detonacji glosu,
wystarczy poda¢ do prze$piewania uprzednio po-

danego cyklu tonacyjnego uczacym si¢, zauwa-
zymy zaraz po zboczeniu do kilku gam, ze nie
bedg one utrzymane we wlasciwych tonacjach,

a napewno zostang obnizone. A wigc -z tego wnio-
skowa¢ mozemy, zZe w tendencji glosu ludzkiego
lezy przedewszystkiem obnizanie. Skoro wzig-
lisSmy dla przyktadu game, czy cykl gam i'stwier-
dzilidmy, zZe gama zostatla obniZzona, poszukajmy
teraz tych najczulszych miejsc (tonow) na ktorych
glos najczesciej sktonny jest do obnizania”

Jezeli teraz wezmiemy ucznia obeznanego
z trybem gamy majorowej i kazemy mu solmizo-
wa¢ game¢ C-dur w obu kierunkach (do goéry i na
dét z powtérzeniem dwukrotnem oktawy C), to
zauwazymy, ze w kierunku goérnym kwarta ,fa“
i septyma wielka ,,si“ wypadnie nam nieco nizej,
jezeli kwarta ,fa“ bedzie nizsza, to pdéiton mi-fa
bedzie mniejszy 1 juz gama w pierwszym tetra-
chordzie ulegnie obnizeniu, z czego wnioskujemy,
ze na poltonach djatonicznych gtos jest sktonny
do obnizania, aby temu =zaradzi¢ nalezy kwarte
»fa“ solmizowa¢ z wicksza sila, niby rozszerzac
niejako potton mi-fa. stad wtasnie kwarte; nazywaja
niebezpieczng, a nawet porownywujq do czarnego
koloru. Nastepnie septyma ,si“ przypada nam
na drugi potton si-do, ktéra, aby nie ulegla obni-
zeniu, musi by¢ rowniez zdecydowanie solmizo-
wana, przyczem jezeli my ,si“ niejako podwyz-
szymy, to wowczas potton si do stanie si¢ nieco
mniejszy, o czem rowniez pamie¢taé nalezy. W ga-
mie powrotnej musi byé powtérzona oktawa ,,do“,
otdz tu napotykamy na jednoimienne tony (do-do),
a jednoimienne to sa rowniez podatne do obniza-
nia, jezeli przytem wezmlemy pod uwage i t¢ oko-
hcznosc ze pierwsze ,do“ przez pewne podwyz-
szenie ,,si“ mogto by¢ nie wlasciwie zaSpiewane,
to jednoimienne ,,do“ musi by¢ stanowczo za$pie-
wane z wickszg sitg. Pozatem w  kierunku
dolnym nie zwrdécimy specjalnej uwagi na opada-
jace poltony, to zostang one rowniez rozszerzone
(beda wicksze). Na poltonie siodmego stopnia
do-si, musi by¢ to ,,si“ podtrzymywane, ze si¢ tak
wyraze, nie moze by¢ rdéwniez nizsze, bo powie-
kszy — rozszerzy poétton, a tym samym obnizy
game¢. To samo w tymze kierunku be¢dziemy mieli
z poOttonami trzeciego stopnia fa-mi, musimy tu nie
jak do gory na “fa“, lecz na ,mi“ zwroci¢ nasza
uwage i tak samo podtrzymywaé jak ,si“, gdyz
»fa“ w kierunku dolnym nie odgrywa zadnej roli.

W ten sposéb solmizowana gama moze by¢
utrzymana we wlasciwym tonie.

Na podstawie powyzszego mozemy przyjaé
za zasade:

Przy S$piewaniu w gamie poéltonow wzno-
szacych si¢ nalezy w pierwszym péltonie druga

nute (kwarte gamy), a w drugim pierwszg nute
(septyme gamy) oraz ton jednoimienny solmizo-
waé z wiekszg sila, za§ przy opadajacych pol-
tonach podtrzymywaé (glosem) niedopuszczaé
do samoobnizenia dolnych nut obu péltonow.
Przyczem pamigta¢ nalezy, ze wogdle przy S$pie-
waniu solfezu nie nalezy uzywaé wigcej powietrza
i sily, niz na normalng mowe, wychodzac z tego
zatozenia, ze S$piew rozwingl si¢ z mowy ludzkiej
i jest on niczem innem, jak tylko przedtuzona
mowa.

Po opanowaniu gtosem djatonicznych odlegtosci
do oktawy, poza ¢wiczeniami solfezjowymi, konie-
cznem jest przerabia¢ z uczacymi si¢ odpowiednie
dyktanda muzyczne oraz ¢wiczenia majgce na celu
stuchowe opanowanie przerobionych odlegtosci.

Cwiczenia te przeprowadza si¢ w ten sposob:
Oznajmi¢ nazwe zagranego jednego tonu. po nim
nastgpny zagrany ton uczniowie winni sami odga-
dywa¢; do odgadywania tondw nieznanych ucznio-
wie powinni si¢ postugiwaé tym samym sposobem
co przy trafianiu odlegto$ci, to znaczy, ze jezeli
przypusé¢my zaintonowany — podany ton bedzie
,do“, a po nim nastgpi nieznany ton ,,fa“, to ucznio-
wie powinni oba te tony powtorzy¢ glosem i od
znanego ,do“ przej$¢ w mys$li przez szereg tondw
w obregbie nieznanego tonu potozonych, a po doj-
$ciu (kolejno) do nieznanego, beda mogli z tatwo-
$cig go nazwaé. Pozatem w celu przygotowania
uczacych si¢ ze sluchowym opanowaniem harmonji,
nalezy zapoznawaé ich ze wspdlbrzmieniem prze-
robionych odleglo$ci, poczawszy od sekundy matej
do oktawy wlacznie.

Na poczatku musi by¢ kazda odleglto$¢ podana
uczniom w ten sposéb, ze bierzemy, dajmy na to,
sekunde wielka c-d i1 razem uderzamy na forte-
pjanie i zarazem os$wiadczamy, ze tak brzmi se-
kunda wielka itd.

Poczem wuczniowie sami powinni odgadywag,
nie wymieniajac nazwy tonow (np. c-d) lecz tylko
doktadng nazwe odlegtosci tj. sekunda mata, se-
kunda wielka itd. (C. d.n.)

W numerze 4 ,,Muzyka Wojskowego!! na stro-
nie 4, w artykule F. Kulczyckiego ,,O nauczaniu
solfezu w orkiestrach wojskowych!!, w zamieszczo-
nym wzorze cyklu tonacyjnego, wkradta si¢ po-
mytka, a mianowicie pod stowami ,,zamiana enhar-
moniczna!l

-b=>.

winno by¢ wziete w nawias, a po nim catkiem
opuszczone zboczenie do tonacji w es-dur

Sz. Czytelnikéw ,,Muzyka Wojskowego!! prosimy
o sprostowanie u siebie.

Redakcja Muzyka Wojskowego.



PROF. WL. BURKATH.

0 przyczynach naszeqo indyferentgzmn muzycznego

Duzoby si¢ dato powiedzie¢ o pomyS$lnym, nie-
jednokrotnie niemal kwitngcym stanie kultury mu-
zycznej na Zachodzie, zaczynajac od sasiadujacych
z nami Niemiec, atoli jest rzecza wazniejszg stwier-
dzenie istniejagcego w tej mierze stanu rzeczy
w kraju naszym, zanim pozwolimy sobie na poroéw-
nanie. Ze sprawa powyzszg wigze si¢ S$cisle ogol-
ny stan umuzykalnienia w naszem spoteczenstwie.

Przyjrzawszy si¢ przedewszystkiem w stolicy
zanikowi prawdziwego smaku muzycznego, ktory
— pomingwszy juz szczegdély — toleruje istnienie
w samej S$wiatyni muzyki, jaka powinna by¢ Fil-
harmonja — Kinematografy, musimy z konieczno-
$ci dojs¢ do wnioskéw smutnych, a nawet zatrwa-
zajacych na przyszlos¢.

Na czem polega wigc nasz indyferentyzm
muzyczny 1 jakie przyczyny zlozyly si¢ na taki
ujemny stan rzeczy?

Przedewszystkiem wigc brak racjonalnego zro-
zumienia roli umuzykalniajacej muzyki 1 $piewu
w szkolnictwie powszechnem 1 S$redniem, gdzie
(wyjawszy pewng liczbe szkoét stolecznych), panuje
pod tym wzgledem dotad zupetna bezplanowos¢

Nastgpnie: nieumiejetne kierownictwo tych in-

Nie ta, koteryjna, tworzaca lacznie z dang in-
stytucja towarzystwo ,,wzajemnej adoracji*!, dla do-
bra... interesu, lecz tamta, zagrzewajaca wszyst-
kich w kraju, powotanych do wspoétpracy, aby na-
reszcie poziom artystyczny naszego spoleczenstwa
podnie$¢ i mozliwie ujednostajnié.

Pewien krytyk stoteczny uczynil niedawno
eksperyment obliczenia procentowego frekwencji
na jednym z koncertow. Okazalo si¢, Zze na sto
0os6b z liczby zebranych na sali 85°/, stanowili:
profesorowie i nauczyciele muzyki tacznie z mlo-
dzieza ze szk6t zawodowych muzycznych, 8°/,, oso-
by, popierajace z zasady koncerty, a zaledwie 7"/,,
przybytych jedynie z zamitowania dla sztuki, czyli
wtasciwej publicznos$ci. Natomiast chociazby mata,
niepodlegta Finlandja, ktbra niedawno odwiedza-
tem, posiada: na 4 miljony mieszkancow az sze$¢
szk6ét muzycznych, kilkadziesiat zespotéw choral-
nych (!), nie liczac t. zw. choéréw ,,wedrujacych!!
i kilka doskonatych orkiestr wojskowo-symfonicz-
nych. Duze rezultaty umuzykalniajace przynosi
tam rowniez tak nisko w Polsce stojaca Kultura

muzyki organowej i ich przedstawicieli, ktorych
w Finlandji zwia stusznie organomistrzami.
Jak wida¢ — racjonalna propaganda wewne-

stytucji muzycznych, ktére ksztalcgc pewne szczu-?trzna muzyki instrumentalnej, a przedewszystkiem

ple grono zawodowcdw, zapominaja o tem, Ze nie
mniejsza ich rolg jest rozsiewanie kultury muzy-
cznej po calym kraju za pomoca dostgpnych dla
ogotu odczytow, popularnych audycji, koncertow
orkiestrowych z duzem uwzglednieniem udzialu
orkiestr wojskowych i t. p. propagandy wewne-
trznej.

Zanim te podstawy nie zostang refundowane,
na nic podjdzie praca specjalna, tak jak zrozumie-
nie arcydziet poezji byloby niemozliwem bez zna-
jomosci gramatyki i sktadni.

Trzecim wreszcie
racjonalna i wolna krytyka.

czynnikiem powinna by¢

PROF. DR. JOZEF KOFFLER.

>V— piesni jest jednym z czynnikdw najpowazniej-

niejszych umuzykalnienia, co za tem idzie, otacza-
nie szczegodlng opieka zespotow muzycznych (zwta-
szcza orkiestr symfonicznych i wojskowych) i cho-
ralnych oraz ich kierownikéw: dyrygentéw i peda-
gogow odgrywa tu role nader powazng.

O tem nalezy pamigta¢ przedewszystkiem na
gruncie polskim, a zwlaszcza podporzadkowywac
stale poziom audycji do — zdolnosci ich zrozu-
mienia przez ogo6t spoteczenstwa.

Wowczas zarOwno praca muzyczna stanie si¢
istotnie —- racjonalna, jako tez wzniesie od pod-
staw 1 zbuduje mocny fundament umuzykalnienia
na miejscu obecnego indyferentyzmu.

Historja muzyki w zarysie

Wszelkie prawa zastrzezone. Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Ciag dalszy.)

Poczatki 1 pierwszy rozwdj muzyki ludowej
byty, tak samo jak poczatki i pierwszy rozwdj pa-
nujacej wowczas muzyki kosScielnej, zamknigte
w ramach $piewu choralnego. Ten §piew choralny,
ozywiano tu i owdzie na wzoOr responzorjow, przez
podziat na glosy solowe i chérowe; tak np. w pie-
$niach towarzyskich zwanych rondo. Polegaty
one na tem, ze po kazdorazowem od$piewaniu
jednej strofy gtownej przez $piewaka solowego,
chéor wpadatl odpowiadajac ciggle takiem samem
zakonczeniem, zwanem zwykle refrenem. Dla uro-
zmaicenia 1 potegowania dzielono chdér na poje-
dyncze grupy, ktére Spiewaly wprawdzie te same

melodje, ale nie rownocze$nie, lecz nastepujac po
sobie w pewnym odstgpie, co nazywamy kano -
nem. Lub tez dzielono chor w ten sposdb, ze
pojedyncze grupy pauzowaly, by odebra¢ naste-
pnie melodje od innej grupy, ktéora naprzemian
pauzowata. Ten rodzaj uktadu nazywano hoke-
tus. Stal on si¢ historycznie waznym jako zaro-
dek pewnej maniery klasycznej 1 poklasycznej
techniki, zwanej po niemiecku ,,durchbrochene Ar-
beit“, co moznaby po polsku nazwaé¢ uktadem
przerywanym lub nawet azurowym. Rowniez czesto
spotykamy inny spos6éb podziatu choéru na grupy;
a mianowicie: jedna z nich wytrzymuje pewien



ton, podczas gdy druga grupa dalej niezaleznie
$piewa, t. zw. copula (cz. kopula). Jest to wa-
zny $rodek do uplastycznienia uktadu, dostatecznie
wykorzystany przez kompozytorow klasycznych,
romantycznych i nowoczesnych. Mimo tych wszy-
stkich poniekad solistycznych manier byla woéwczas
zawsze calo§¢ choru zasadniczo dana 1 wazna,
a nie pojedynczy gtos.

Dopiero trubadurzy,
singerzy uczynili
krok do $piewu solowego, tworzgc tem samem
poniekad pomost do nastgpnej epoki muzycznej
i zarazem nader wazny szczebel w indywiduali-
zacji sztuki.

minesingerzy i
pierwszy, lecz

majster-
rozstrzygajacy

* %k
%

W omawianym wta$nie okresie sztuki mu"
zycznej pod panowaniem Kosciota, byl, jak juz
kilkakrotnie zaznaczyliSmy, waznym nie pojedyn-
czy glos, t. j indywidjum, lecz cata gmina, a wigc
$piew chorowy. Tej przewodniej idei odpowiada
rowniez fakt, ze wowczas nie mogt si¢ wybié za-
den inny instrument muzyczny, jak wylacznie i je-
dynie organy. Sa one bowiem instrumentem
zbiorowym, a wigc najmniej osobistym, a zarazem
najbardziej masywnym 1 uniwersalnym. Uniwer-
salnym instrumentem nazwaliémy organy, bo maja
przedewszystkiem prawie nieograniczong ilos¢ to-
néw, podczas gdy kazdy inny intrument, chociazby
nawet na_]doskonalszy i zaopatrzony wszelkiemi
nowoczesnemi ulepszeniami jest pod tym wzgle-
dem ograniczony, juz przez sam wyglad na rece
i pluca grajacego. Te ograniczenia odpadaja na
organach, poniewaz obstuguje je nie czlowiek, lecz
maszyna. Maszyna daje powietrze, maszyna po-
rusza klapy (aplikatur¢). Ponadto polega uniwer-
salno§¢ organdéw rdwniez na tem, ze w peilni jej
registrOw zmie§ci¢ mozna wszelkie instrumenty,
nawet juz dzi§ zapomniane, ktoérych uzycie w or-
kiestrze niemozliwem by bylo ze wzgledow mate-
rjalnych. Organy sa réwniez uniwersalne z po-
wodu mozno$ci taczenia najrozmaitszych glosow,
nawet takich o zasadniczo rdznej barwie dzwig-
kowej. Ten sposob laczenia nazywamy miksturg.
Nastepnie posiadajg organy pietrowo umieszczone
klawisze, nazwane manualami, co umozliwia niezli-
czong ilo§¢ kombinacji. Ponadto s3 organy uni-
wersalnemi z powodu prawie ze nieograniczone;
sity dynamicznej, z ktéra mierzy¢ si¢ nie moze
zaden instrumentalista, ani nawet najwigkszy ze-
spot orkiestrowy, gdyz jest to sita naturalna, zy-
wiotowa : pierwotnie sita wodna, dzi§ elektryczno$¢.

Wskutek wtadnie powyzszych przyczyn instru-
ment ten jest nieindy widualny, nieosobisty. A prze-
dewszystkiem, bo zawiera zalety rozmaitych in-
strumentdw, bo kazdy pojedynczy grajacy wydo-
by¢ moze przy pomocy registrow niezliczong ilo$é
brzmien i miesza¢ dowolnie ich barwy. Natomiast
nigdy i pod zadnym warunkiem nie jest w stanie
swemu wykonaniu nadaé¢ indywidualnego stylu, jak
to np. czyni pianista przy pomocy rozmaitego cienio-
wania uderzen lub tez skrzypek przy pomocy smycz-
kowej artykulacji. Nawet dynamiczne cieniowanie
i stopniowanie — crescendo i diminuendo — jest orga-
nom dostepne tylko w ograniczonej mierze, a dzieje
si¢ ono przy pomocy mechanicznej konstrukcji.

Organy potwierdzaja prawdziwo$¢ naszego
twierdzenia, ze pierwszy okres sztuki muzycznej
stat pod wplywem 1 wladza Kos$ciota. Byly one
gtownym instrumentem kultu religijnego juz w naj-

starozytniejszej epoce muzycznej 1 pozostaly nim
po dzi$§ dzien, wilasnie wskutek wyliczonych i omo-
wionych osobliwych wlasciwosci.

juz jakie 150 lat przed narodzeniem Chrystusa
1stn1a1y organy poruszane sila wodng. Stopniowy
rozwdj, a mianowicie powigkszenie objetosci to-
now, dzwickow 1 barw, skomplikowal mechanike,
co niekiedy prowadzi%o do ciekawych zjawisk.
Tak np. istnialy swego czasu w Anglji olbrzymie
organy o 400 piszczatkach (czyli glosach), ktore
obstugiwa¢ musialo dwoch graczy; podczas gdy
na organach niemieckich byly klawisze pierwotnie
tak cigzkie, ze musiano na nich graé, lub lepiej
powiedziawszy, musiano je ,,mtoci¢” tokciami i ku-
fakami. Nie mowimy juz o kalkantach, porusza-
jacych miechy, ktorzy pracowali ci¢zko w pocie
czota. Dzisiaj dzieje si¢ wszystko przy pomocy
pradu elektrycznego gladko, lekko, bez szmeru
i wysitku. Jaka olbrzymia droga, jaki niestychany
rozwoj: od pierwotnych organéw wodnych lub ich
poprzednika prymitywnej kobzy, az do naszych
nowoczesnych monumentalnych instrumentow.

Organy byly 1 sg instrumentem wielogtoso-
wym, polifonicznym. Przedewszystkiem dlatego,
ze mechaniczne zalozenie nadaje pojedynczym
gtosom 1 grupom charakter jednolity; Zaden bo-
wiem z nich nie moze indywidualnie wybié sig
z ram cato$ci: wszystkie glosy instrumentéw smy-
czkowych 1 detych zawarte w registrach organo-
wych sg o jednolitej budowie i z tego samego, je-
dnolitego materjatu. Poniewaz sztuka owych cza-
sow stata, jak juz powiedzieliSmy, na ustugach
religji i KoS$ciota, musiata si¢ wigc ograniczy¢ do
stylu spokojnego, epicznego (opow1adajqceg0)
a wiec organy wystarczatly calkowicie i byly naj-
odpowiedniejszym instrumentem dla artystycznego
wyrazu 6wczesnej sztuki.

Z tego samego powodu nie bedzie nas wcale
dziwi¢, ze tworcy tej muzyki z malymi wyja-
tkami sg nam nieznani, ani z nazwiska ani z dzia-
talnosci swej. Mata garstka za§ znanych nalezy
bez wyjatku do stanu duchownego.

Stare, pierwotne piesni koScielne nazywamy
»gr egorj anskiemi®“. Nazwa ta oznacza tylko
tyle, ze zebrano melodje te podczas panowania
papieza Grzegorza. Nawet po dzi§ dzien nie jest
jeszcze dostatecznie zbadanem i pewnem czy stalo
si¢ to za papieza Grzegorza I czy tez Grzegorza II.

Wymieniony juz Hucbald byl mnichem;
wniez Notker Balbulus, kompozytor stawnych se-
kwencji, jakotez Guidon z Arezzo, ktéry polaczyt
notacj¢ abecadtowa z neumami na systemie linjo-
wym, tworzac podstawe dla naszej dzisiejszej no-
tacji muzycznej; a ktéoremu roéwniez przypisujg
wprowadzenie s 0 1 m i z acj 1, czyli $rodka ulatwia-
Jacego pamigciowe opanowanie calej melodji, lecz
i pojedynczych tonow przy pomocy zglosek $pie-
wnych (ut (do), re, mi, fa, so, la, si), uzywanych
jeszcze dzi§ w s'piewie. Ambrozjusz z Medjolanu,
tworca hymnoéw zostat nawet uznany §wietym, co nie
udato si¢ po nim wigcej zadnemu kompozytorowi.

Pierwsze oznaki indywidualizacji sg widoczne
dopiero podczas pierwszych wypraw krzyzowych.
Powstaja wowczas pie$ni rycerskie prowansalskich
(potudniowo-francuskich) trubaduréw i poinocno-
francuskich truwerow, jakotez ich nasladowcoOw nie-
mieckich minesingerow i konkurujacych z nimi zon-
glerow czyli wedrujacych muzykantow Tem sa-
mem przygotowuje si¢ przejscie do nowego okresu
pod panowaniem dworow. (C.d.n.)

r6-
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Ankieta ia spranie konkurencji orkiestr isojskeioych,

Odpowiedz 5.
Prosz¢ o umieszczenie w ,Muzyku Wojsko-
wym* kilka nastepujacych stow, o mej opinji

w kwestji Ankiety w sprawie konkurencji orkiestr
wojskowych.

Nie odbiera¢ chleba muzykom cywilnym i ich
rodzinom!! Okrzyk (przez jednego' z muzykow
bioracego udzial w dyskusji) rzeczywiscie godny
uwagi, je$li patrze¢ na muzyke z punktu tylko
zawodowego, jako rzemioslo, mowigc krotko ,dla
chleba“. Lecz przyjmujac muzyke" jako sztuke,
z mys$lg krzewienia kultury muzycznej, okrzyk ten
blednieje, a nasuwajg si¢ slowa. ,Nie samem tyl-
ko chlebem cztowiek zy¢ powinien!!,

Z tego wig¢c punktu widzenia, orkiestry cywil-
ne po w inne wi¢cej jak dotychczas pracowac¢ nad
soba w celu konkurowania jakoscia, a za$ Ork.
wojskowe krzewicielki kultury muzycznej w pierw-
szym rzedzie, poniewaz nie sg zmuszone ogladaé
si¢ za korzy$cig materjalng, powinne wystepowac
w celu zarobkowania bardzo ograniczenie 1 li tyl-
ko w pelnym skladzie i stanowczo z dyrygentem.
Tam za$§ gdzie dyrygent jest zbedny naprzyktad
w mniejszych restauracjach i kinach orkiestra woj-
skowa gra¢ nie powinna.

Z gtebokiem powazaniem dla WP. Redaktora.

Jozef Jagielnicki
kier. ork. gorniczej
Katusz, 21. II. 1927 r.

Odpowiedz 6.

Odnosénie do 7-mio letniej kampanji prowadzo-
nej przez Zwigzek Muzykow, jégo cztonkow i1 nie-
cztonkdéw przeciw orkiestrom wojskowym, pozwo-
le, sobie na wyrazenie moich pogladow na sprawe,
ktorg jako bardzo nieprzyjemna,’ a piekacg nale-
zatoby raz na zawsze zlikwidowac.

Z postawionych zadan ,Zwigzku Muzykow"
tatwo si¢ domysli¢, ze zamierzg wszelkie gry i za-
robkowania zagarngé w monopol wylacznie dla
siebie, a tem samem zmusi¢ ,,nabywcow" do naby-
wania tego, czego ci ostatni nabywaé nie maja
ochoty.

Ostatnie moje zdanie popieram wlasnem do-
$wiadczeniem, majac do czynienia z towarzystwami
posiadajacemi orkiestry wlasne, ktére jednak pod
wzgledem kwalifikacji, rygoru i dyscypliny zdepra-
wowane sa do tego stopnia, ze dane towarzystwo
ptaci chetnie za orkiestr¢ wojskowa drozej, byleby
mieé zagwarantowane swoje wymagania.

Zwiagzek Muzykéw od 7-miu lat widzi orkiestry
wojskowe jako najpowazniejszego konkurenta i stu-

sznie, bo przy takim rozwoju naszych orkiestr
wojskowych, przy pracy peinej poswu;cenla ry-
gorze, poczuciu 0bow1qzkow0s01 i odpow1ednlem

przygotowaniu sa juz dzi§ konkurentem groznym
pod wzgledem wywigzywania si¢ z swych zadan,
dajac zadowolenie nabywcy 1 publicznosci pod
kazdem wzglegdem. Z tego wynika, ze Zwigzek
Muzykéw przewidujac przysziosé, chce droga wal-
ki wymusi¢ na wladzach wojskowych wydanie
zakazu grywania i zarobkowania orkiestrom woj-
skowym, by mie¢ wolna re¢k¢ i skloni¢ nabywcow
do nabywania tego, co im zwiazek podyktuje.

Walka ta jednak predzej czy poOzniej chybi celu,
bo gdyby nawet Zwigzkowi udato si¢ wymusi¢ na
wladzach taki rozkaz i1 opanowacé wszystkie pla-
cowki zarobkowe, to w niedtugim czasie spoteczen-
stwo zaapeluje z prosba o zniesienie zakazuj zwol-
nienia temsamem od narzuconego przez Zwiazek
monopolu.
Zarobkowania orkiestr wojskowych polegaja
w lwiej czeSci na wystgpach zespotow detych na
wolnem powietrzu, czem nie roblq konkurencji za-
dnej, gdyz Zwiazek Muzykéw nie jest w stanie
w kazdem miescie wytoni¢ z siebie najprymity-
wniejszego zespotu detego, ztad tez przyczyna,
ze do wszystkich nieomal ogrodéw niektorych zdro-
jowisk, na festyny i t. p. imprezy sa angazowane
orkiestry do tego si¢ nadajace, a wiec wojskowe.
Zwiazek Muzykow wie napewno bardzo do-
brze, ze gry w kawiarniach, barach, kinach, re-
stauracjach, dancingach, wojskowym orkiestrom po-
siadajagcym nawet odpowiednie zespoly symfoni-
czne. s3 juz dawno odno$nymi rozkazami wzbro-
nione. Wielka wiec iloscig placowek zarobkowych
rozporzadza Zwigzek Muzykow, trzeba tylko prze-
prowadzi¢ posrod siebie odpowiednig reorganiza-
cj¢, usungé niezawodowcoéw 1 obcokrajowcodw, ob-
sadzi¢ swoimi czlonkami odpowiednio kwalifiko-
wanymi, a z pewno$cig tych wspomnianych 700
muzykoéw bedzie miato zajecie, a tem samem i chleb.
Powtarzajac stowa Pana T. D. z Nr. 2 nikt
nie moze zmusi¢ nabywcy, by angazowal za swoje
pienigdze te lub inng orkiestre, gdyz w interesie
swego zaktadu nabywa to, co dla niego jest po-
zytecznem i odpowiedniem pod kazdym wzgledem.
Orkiestry wojskowe nie moga zaprzestaé za-
robkowaé, bo pomijajac fakt, ze upadlyby mater-
jalnie, bo nasze mtode Panstwo nie moze tozy¢
odpowiednich sum, jako ryczalty na ich utrzyma-

nie, ale byloby to przyczyna upadku poziomu
orkiestr cywilnych, dla ktérych praca nad soba
stalaby si¢ wtedy zbyteczna.

Narzucenie monopolu sitag, nabywce si¢ nie

przekona, lecz solidno$cia i jako$cia towaru budzi
si¢ zaufanie. Walka z orkiestrami wojskowemi
polegajqca na zamierzonym planie, skonczylaby

si¢ fiaskiem, bo zaufanie jakie sobie zdobyly or-
kiestry WOJskowe dzigki swej solidno$ci i pracy
nad soba, spotgguje si¢, a ostabi do reszty zaufa-
nie do orkiestr cywilnych.

Nie tedy wigc droga! Droga do =zalatwienia
konfliktu, to nie walka z orkiestrami wojsko-
wemi. lecz w pierwszym rze¢dzie walka z soba.
Wyplewi¢ z siebie to, co jest nicodpowiedniem,
zaprowadzi¢ odpowiedni rygor i dyscypling wsrod
zwigzkowcoOw, by nie lekcewazyé nabywcy, lecz
wrywiagza¢ si¢ ze swego zadania, ku zadowoleniu
tegoz, czem wzbudzi si¢ zaufanie. Nastegpnie usu-
nac¢ obcokrajowcoOw i ludzi na stanowiskach, ktorzy
uprawiajg muzyke po zajeciach biurowych, ciagnac
z tego dochpdy uboczne. Wtedy napewno nikt
z zwigzkowcow nie bedzie bez chleba, a orkiestry
wojskowe przestang by¢ sola w oku.

W koncu kilka stéw pod adresem szkodliwej
konkurencji mig¢dzy wojskiem. Przykre sa stowa
Pana M. Zacharskiego w odpowiedzi pierwszej,
ze orkiestra wojskowm o sile 27 ludzi produkowa-
ta si¢ 5 godzin dziennie za 100 zlotych. Pamig¢tam



czasy kiedy samo stowo ,Orkiestra Wojskowa"
poza swoja jakoscia w stosunku do cywilnej, poza
wygladem, dyscyplina i t. p. bylo czym$ tak im-
ponujacem, ze kosztowato o 30% drozej i Zzadna
z takich orkiestr wojskowych nie ofiarowataby
swoich ustug taniej od cywilnej, gdyz byloby to
ujma jej godnosci. Kogo sta¢ na orkiestr¢ woj-
skowag niech ptaci, bo to, o czem Pan Zacharski
wspomina pachnie wyzyskiem, a temsamem wywo-
tuje sarkania ze strony muzykow cywilnych.
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Precz z wyzyskiem! Orkiestry wojskowe niech
graja 1 zarobkuja dalej, ale jako takie niech beda
optacane nalezycie i odpowiednio drozej, jak cy-
wilne, by nabywcow uswiadomié, ze orkiestry woj-
skowej nie mozna kupi¢ za pare ztotych, a wyjdzie
to na korzy$¢ funduszu orkiestry i grajacym, a na-
pewno uspokoi raz na zawsze ,.Zwigzek Muzykow*.

Jozef Baranowski, kapitan
kapelmistrz 48 p. p.
Stanistawow w lutym 1927.

Prof. Wtadystaw BurKath.

(Odczytane przez Radjo warsz. w czasie wieczoru kompozytorskiego d. 7. IV. 1926 przez prof. St. Kazurg.

Prof. Wiladystaw Burkath urodzit si¢ dnia 7. II.
1892 r. w majatku rodzinnym Ositniaczka, ziemi
Kijowskiej. Po ukonczeniu nauk szkolnych i stu-
djow humanistycznych na T. K. N. (Tow. Kurséw
Naukowych) poswiecit si¢ muzyce. Przedewszyst-
kiem studjuje on organy u prof. Mieczystawa Su-
rzynskiego, przechodzac z nim jednocze$nie kontra-
punkt i formy muzyczne. Zmuszony w roku 1915
do pozostania na rodzimej Ukrainie przebywa przez
lat 4 i pol w konserwatorjum muzycznem w Ki-
jowie, doskonalac si¢ w grze fortepjanowej w kla-
sie prof. Puchalskiego, tamze zaczyna w r 1916
wydawanie swoich pierwszych prac kompozytor-
skich. Trzy piesni (op. 3) do stow witasnych kom-
pozytora i szereg utworow fortepjanowych wydaje
w Kijowie firma wydawnicza polska Leona Idzi-
kowskiego. Utwory te zwlaszcza wokalne, wprowa-
dzone przez Tad. Leliwe zjednuja autorowi uwage
krytyki muzycznej i publiczno$ci. Po powrocie
do Warszawy jest przez rok uczniem prof. Michat-
kowskiego a nastgpnie Jozefa Sliwinskiego, po-
czem uzyskuje p. Wladystaw Burkath w czerwcu
roku 1920 dyplom konserwatorium warszawskiego
i rozpoczyna samodzielng prace wirtuozowsks
1 tworczg. Pierwsza audycj¢ kompozytorskg daje
niebawem w sali Hermana i Grossmana, nastgpnie
udaje si¢ na szereg koncertow polskich za granice
tacznie z p. Stanistawa Korwin-Szymanowska. Kon-
certuje na Lotwie, w Estonji oraz w Finlandji da-
jac przewaznie programy tworczosci polskiej. Je-
sienig toku 1921 przyjmuje stanowisko profesora
gry fortepjanowej w wyzszej szkole muzycznej
w Lublinie, na ktérem pozostaje przez 2 lata, uprze-
dnio wyktada przez pewien czas w Instytucie Mu-
zycznym prof. A. Grudzinskiego w Warszawie.
Powrociwszy w roku 1923 do stolicy na stale daje
tu ponownie koncert kompozytorski, oraz szereg
koncertow: w Poznaniu (1922), w Wilnie (1924)
i w Gdansku (1925-6) W tymze roku otrzymuje
pierwsza nagrod¢ za kompozycje fortepjanowe na
konkursie muzycznym T-wa ,Lira Polska" w War-
szawie'. Ostatnio p. prof. Burkath posSwigca si¢
z zamilowaniem pracy pedagogiczno-muzycznej

NauKa harmonji,
Powtorka leKcji pierwszej.

P. Czego uczy nas harmonja? O. Harmonja
uczy budowania akordow i taczenia ich ze sobg.

w wlasnej klasie fortepjanowej. Z zainteresowania
etnologja muzyczng powstata obszerna praca p. prof.
Burkatha p. t. ,,Z badan nad ludowg pie$nig Litew-
ska", ktora drukuje si¢ obecnie w ,,Przegladzie

Muzycznym" w Poznaniu. Z utwordw na fortepjan
kompozytora wymieni¢ nalezy: Warjacje fortepja-
nowe (a-moll), Suite fortepjanowg (op. 15), 4 no-
kturny 1 diugi szereg preludjéow. Ostatnio wydane
zostaly kompozycje konkursowe oraz 2 zeszyty
transkrypeji  koncertowych kolend polskich, nie-
dawno wykonane przez autora na koncercie Ka-
peli Ludowej w Warszawie. Pie$ni napisat p. Wta-
dystaw Burkath dotad 16, wszystkie do wtasnych
tekstow, a mianowicie cykle: op. 3 ,,Cieniom na-
rzeczonej", op. 8 i 10 ,Trzy fotografje", op. 18
»Morze" 1 wiele innych. Pie$ni wydane sa prze-
waznie u Leona Idzikowskiego 1 Gebethnera.
W tece kompozytora pozostaje jeszcze szereg kom-
pozycji instrumentalnych i organowych, dotad nie
wydanych. Ostatnio, w sezonie biezagcym odby-
wal p. Burkath szereg koncertow pedagogicznych,
potaczonych z odczytami w Gdansku, w Nowo-
grodku, w Wilnie i innych miastach.

P. Co nazywamy akordem? O. Akordem nazy-
wamy réwnoczesne brzmienie wigcej niz dwoch
tonow. P. Z ilu tonow sktada si¢ tréjdzwiek? O.
Z trzech. P. Jak si¢ nazywa najnizszy ton troj-
dzwieku ? O. Zasadg. P. Z jakich interwalow
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sktada si¢ trojdzwick? O. Z zasady, tercji i kwinty.
P. Ile rodzajoéw trojdzwiekéw poznates? O. Cztery.
P. Wymien! O. Tréjdzwigk wielki czyli durowy,
trojdzwiek maty czyli molowy, trojdzwigk zmniej-
szony 1 trojdzwiek zwigkszony. P. Z jakich inter-
walow sklada si¢ trojdzwick durowy? O. Z za-
sady, wielkiej tercji i czystej kwinty. P. A trdj-
dzwiek molowy? O. Z zasady, matej tercji i kwinty
czystej. P. Z jakich interwalow sktada sie tréj-
dzwiek zmniejszony? O. Z zasady, matej tercji
kwinty zmniejszonej. P. A trojdzwigk zwiekszony?
0. Z zasady, wielkiej tercji i kwinty zwiekszone;.
P. Jakie tréjdzwigki znajdujemy w gamie durowe;j?

O. Na stopniu I, IV, V, tr6jdzwicki durowe, na
stopniu II, III, VI, trojdzwigki molowe, na stopniu
VII, trojdzwiek zmniejszony. P. Jak nazywamy
trojdzwiek 1 stopnia? O. Tonicznym. P. v
stopnia? O. Subdominantowym. P. A V stopnia?

0. Dominantowym. P. Jak nazywamy trojdzwieki

I, IV 1 V stopnia? O. Tréjdzwigkami gtéwnymi.
P. Co stanowig one razem wziete ? O. Trjade
muzyczng. P. Na czem polega waznos¢ trjady?

O. Na tem, ze w trjadzie zawarte sa wszystkie
stopnie gamy. P. Udowodnij! O. Stopien pier-
wszy znajdujemy w tréjdzwicku tonicznym i sub-
dominantowym, stopien drugi w troéjdzwigku do-
minantowym, stopien III w tonicznym, stopien IV
w subdominantowym, stopien V w dominantowym
i tonicznym, stopien VI w subdominantowym, sto-
pien VII w dominantowym. P. Jak nazywamy
tréjdzwigki stopnia II, III, VI 1 VII? O. Troj-
dzwiekami pobocznymi. P. Jakie tréjdzwicki znaj-
dujemy w garnie molowej harmonicznej? O. Na I
stopniu tréjdzwigk molowy, na II zmniejszony, na
III zwigekszony, na IV molowy, na V durowy, na
VI durowy, na VII zmniejszony. P. Jakie tréj-
dzwigki wchodza w sktad trjady muzycznej gamy
molowej? O. Tréjdzwigk molowy 1 stopnia, mo-
lowy IV stopnia i durowy V stopnia. P. Na kto-
rych stopniach gam durowych i molowych wyste-
puja trojdzwieki durowe? O. Na stopniu I, IV, V
w dur i V, VI w moll. P. Na ktérych stopniach
gam durowych i molowych wystepuja tréjdzwigki
molowe? O. Na stopniu II, III, VI w dur i I, IV
w moll. P. Gdzie wystgpuja trédzwieki zmniej-
szone? O. Na stopniu ANI w dur. II i VII w moll.
P Gdzie wystepuje trojdzwigk zwigkszony? O. Na
III stopniu w moll.

Odpowiedzi na zadania.

CDla wtlasnej kontroli uczacych si¢ bedziemy odtad po-
dawali odpowiedzi na zadania, zawarte w poprzedniej lek-
cji. Korzystat z tego nalezy w ten sposob: zadania opra-
cowa¢ natychmiast po przerobieniu lekcji, zapisa¢ wypra-
cowanie, nastgpnie po otrzymaniu lekcji nastgpnej przed
przystapieniem do jej wyuczenia si¢ — przeprowadzi¢ kon-
trole. Jezeli bledow jest zbyt wiele powtorzy¢ dokladnie
lekcj¢  poprzednia, opracowa¢ zadanie samodzielnie, pono-
wnie skontrolowa¢ a dopiero wtedy przystapi¢c do nastepnej
lekcji. Kto inaczej postgpowaé bedzie nie osiggnie z pracy
swojej zadnej korzysci).

Zadania:

I. Na tonie es, g, a, b, d, e, lis, h, zbudujmy
trojdzwigki wielkie.

Odpowiedz:
1. esgb—ghd—acise— bd f—d lis
a—egish—lisaiscis—h dis fis.

2. Na tonie as, fis, h, des, c, ges,
dzwigki mate.

2. asceses—lisacis—hd
as — c es g —- ges hes des.

zbudujmy troj-

fis — des fes

szone.
3.aces—dfas—fasces—hdf.
4. Na tonie fis, ¢, gis, h, zbuduj tréjdzwigki zwig-
kszone.
4. fis ais cisis — ¢ e gis — gis his disis — h
dis fisis. .
5. Nazwij toniczny trojdzwick z H, Ces, G, As,
f, b, a, des.
5. h dis fis — ces es ges — g h d — as ¢ es—-
fasc—bdesf—ace— des fes as.
6. Nazwij trojdzwiegk dominantowy z D, B, F,
Cis, f, g, as.
6. acis e fac— ce g — gis his dis —
ceg—dfisa—esgh.
7. Nazwij trojdzwiek subdominantowy z Es, C,
A, Des, e, fis, g, es.
7. as ces — fac — d fis a — ges b des —
ace—hdfis—cesg— as ces es.
8. Nazwij trjad¢ muzyczng z C, G, A, F, Es, As,
Ges, Ces, h, fis, g, es, a, d.
8 Trj.-ida z:
c =T —(‘Per S=fac D=ghd
G =T =ghd, S—ceg D=dfisa
A =T =acise, S=dfisa D=esgish
F =T =Jac, S = bdf D=ceg
Es =T =esgh, S=asces D -bdf
As =T =asces, S =des fas D=esghb
Ges=T =gesbdes, S=cesesges D=desfas
Ces=T =cesesges, S—fesasces I):=gesbdes
h =T —hdfis, S=egh IV= fis ais cis
fis =T = fis a cis, s =h (I fis I) = oiseisgis
g —T=ghbd s —cesg D=dfisa
es =T =esgesb. s = as ces es D=bdf
a =T =ace, S:=dfa D:=e gish
d =-T=dfa, S=gbd D=acise.
9. W jakich gamach i na ktérych stopniach wy-
stepuja nastepujace trojdzwigki: es g b, es g
h,asc es, gbd,fac,ciseg, facis
9. es gb =Tro6jdzw. dur — T—wEs
S —wB
D —wAs
D —was
VI —wg
es gh =Tréjdz. zwiekszony = I—we
as ces =Trdojdzwiek wielki = T-—w As
S —wEs
D — wDes
D —wdes
VI —wec
g b d = Trojdzwick mollowy — T — wg
S —wrl
II —wF
III — w Es
VI —wB
1 a ¢ = Tréjdzwigk dur = T— wF
S —w- C
D —wB
D —wb
VI —wa
cis eg = Trojdzwick zmniej.= VII —wD
II —wh
VII  -wd
fa cis = Trojdzwigk zwigksz.=111 —wd
10. Nazwij tréjdzwiekipoboczne z H, F, D, d,es,
10. FI=1I — cis e gis

. Na tonie a, d, f, h, zbuduj tréojdzwigki zmniej-

IIT — dis fis ais
VI — gis h dis
VII — ais cis e



F = - gbd
11T - ace
VI— dfa
VII— eghb
D— 1II- egh
IIT - fisacis
VI h d fis
VII - cis e gis
d= II- egb
III — fis a cis
VI- bdfis
VII- ciseg
es II - fasces
IIT- gesbd
VI- cesg
VII - dfas
t= IT- gbdes
11T - asce
VI- desfas
vn egb

11. W kt(’)ryrﬁ trojdzwigku trjady znajdziesz sto-
pien gamy II, VII. V, VI, IV.
11. IwD,VIIwD,VwDIiT,VIwS, IVwS.

LeKcja druga.

Trojdzwieki, ktéorych zasady sa oddalone od
siebie o kwinte lub o kwart¢ majg jedna nute
wspolna. Stosunek ten. zachodzi pomiedzy T a S,
pomiedzy T a D, pomigdzy S a T, pomiedzy D
a T, pomiedzy VI a II, Il a VI, IIl a VII, VII
a III stopniem. Oto przyktady:

Dur Moll

1—S5—+4-S-n

S
VI1I VI \'% II VI
Yo e_ﬁ: o
= ==,  —meece————— [

I IVVIIIIIIV VII III

Trojdzwieki oddalone od siebie o tercje lub
sekste majg dwie nuty wspodlne. Stosunek ten za-
chodzi pomigdzy: T a III, T a VI, S a Il, S a VI,
D a IIl, D a VII.

VIIV VIIV V VII V III

Trojdzwigki oddalone od siebie o sekundg¢ nie
majg nut wspéiych np.:

V VI

Do ¢wiczen w taczeniu akordow czyli w har-
monizowaniu uzywamy harmonji czterogltosowej
Gdybys$ teraz juz chcial wiedzie¢, dlaczego tak
jest, musialbym zbyt daleko odej$¢ od przedmiotu
dzisiejszej lekcji, pozostawmy wiec to na przysztosc.
Poniewaz mowiliSmy dotychczas o tréjdzwigkach
— a wiec o akordach, sktadajacych si¢ z trzech
tonow rownoczes$nie brzmigcych — trzeba w cztero-
glosowej harmonji jeden z tondw trojdzwicku
zdwoi¢. Do zdwojenia najlepiej nadaje si¢ zasada,
mniej kwinta a najmniej tercja. Powody, dla kto-
rych tercja do podwojenia si¢ nie nadaje, poznasz
tez pozniej. W pisaniu trojdzwickow czterogtoso-
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wo uzywamy dwu systemoéw linjowych
nym piszemy nuty w kluczu wiolinowym
nym za§ w kluczu basowym:

W gor-
- w dol-

&

1

W powyzszym przykladzie widzisz tréjdzwiek
T z C uzyty czterogtosowo. Zasada tréjdzwigku
¢! jest zdwojona w basie. Poszczegdlne glosy
czterogtosowej harmonji majg swoje nazwy: naj-
wyzszy glos nazywa si¢ sopran, pod nim lezy alt,

pod nim tenor — najnizszy to bas. Sopran i bas
nazywami glosami skrajnemi, alt 1 tenor glosami
srodkowemi

—sopran

p -ten,,r } " §rodkowe

ilos.y skrajne
[~-bas
Najwyzszy glos, — sopran — ktory powstaje

z polaczenia szeregu akordow nazywamy tez nie-
lodja.

Kazdy tréjdzwiek, uzyty czterogtosowo, wy-
stepuje w trzech pozycjach. Poniewaz najlepiej
do zdwojenia nadaje si¢ zasada trojdzwigku — be-
dziemy wytacznie ja stale na razie zdwajali, piszac
ja w basie. Trojdzwigk moze by¢ uzyty w pozy-
cji oktawy, tercji lub kwinty. Zalezy to od inter-
walu, jaki tworzy bas ze sopranem, przyczem od-
dalenie faktyczne sopranu od basu nie gra zadnej
roli w nazwaniu pozycji:

1 2 3
|
I

CF=

W  przyktadach powyzszych mamy w basie
zasade¢ w przykladzie pierwszym w sopranie okta-
we¢ z tad nazwa: pozycja oktawy, w 2. przyktadzie
W sopranie jest tercja e a wigc pozycja tercji, w 3.
przyktadzie w sopranie mamy kwinte g — a wigc
pozycja kwinty. Materjat z ktorego te trzy pozy-
cje tworzymy zostaje stale ten sam: trojdzwigk to-
niczny z C: ¢ e g ze zdwojona w basie zasada c.

Dla lepszego zrozumienia i wprawy napiszemy
jeszcze kilka tr6jdzwigkow we wszystkich trzech
pozycjach:

Przyktad 1.
w basie zasada f:

i8 P

Trojdzwick f a ¢ z powtdrzong

poz. 8
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Przyktad 2. Trojdzwigk d f a z powtdérzong
w basie zasada d:

2.

poz. 8 poz. 3 poz. 5

Przed przystgpieniem do wtasciwych ¢wiczen
w laczeniu akordow musisz zapozna¢ si¢ jeszcze
z ruchem glosow. Jezeli dwa glosy rownocze$nie
wznoszg si¢ lub opadajg ruch ;en nazywamy ru-
chem prostym.

L <> i

r

Jednym z wypadkéw ruchu prostego jest rucli
réwnolegly, ktéory powstaje wtedy, gdy dwa glosy
wznoszg si¢ lub opadaja stale w odleglosci tego
samego interwalu:

U r

Jezeli jeden glos wznosi si¢ a drugi réwno

cze$nie opada, lub przeciwnie jezeli jeden opada

a drugi si¢ wznosi, ruch ten nazywamy ruchem
przeciwnym;

ifc _ési

I

i
I

Jezeli jeden glos pozostaje na miejscu (na tym
samym tonie) a drugi w tym czasie wznosi si¢

BE muzyczna

Karol Szymanowski dyreRtorem Konserwatorium.

Wybitny muzyk polski i kompozytor, Karol
Szymanowski, zostal mianowany przez minister-
stwo oswiaty dyrektorem konserwatorjum w War-
szawie.

Mieczyslaw ZidolKowsKi w Ameryce.

Dnia 16 stycznia 1927 r. w sali ,,Kimball Hall*
o godzinie 8.15 wieczorem odbyt si¢ koncert pana
Ziotkowskiego o programie bardzo bogatym, na
ktory ztozyty sie dzieta: Chopin — Nocturne
C-minor op. 48 Nr. 1; Ballade g-minor op. 23; So-
nata A-major. M. Zioétkowski — Tatry (Mountain
Fantasie); Menuet, Forlichter. Paderewski — Cra-
tovienne Fantastigue. Schubert-Liszt — Erlkoenig.
Liszt — Rhapsodie Nr. 12. Prasa wyraza si¢ po-
chlebnie o jego grze fortepjanowe;j.

Adam Sottys: Trzy Piesni.

Naktadem G. Seyfartha, Lwow — wyszedt
w skromnej, lecz wykwintnej szacie zeszyt pie$ni
Adama Soltysa. Zawiera on ,,Przyjscie" (rok po-
wstania 1916), ,,Poranny ptaszek $piewa" (1925)

lub opada, ruch taki nazywamy ruchem ubocz
J
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nym:
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Ze wzgledu na wazno$¢ wiadomosSci poruszo-
nych w dzisiejszej lekcji i na to, ze chcemy dac
mozno$¢ dokladnego opanowania Ci tego, lekcje
dzisiejsza konczymy — zadajac Ci do opracowania
nastgpujace zadania.

Zadania.

1. Do tréjdzwicku b d f wyszukaj trojdzwigki
majace z nim jedng a nastepnie dwie nuty wspol-
ne. To samo poszukaj dotrojdzwigcku es gb,
fasc,ghd,ace,e gish.

2. Napisz czterogtosowo w 3 pozycjach : a cis e,
ges b des.

Napisz trjad¢ muzyczna we wszystkich pozy-
cjach z: C, G, D, A, E, H, Fis, Cis, F, B, Es, As,

Des. Ges, Ces, Fes, a, e, h, fis, cis, gis, dis,ais,
d, g, c, f, b, es, as, des.
WsKazowkKi.

Zadania powyzsze napisz na zeszycie nuto-
wym Przystap do pracy dzi§ jeszcze — praca
zmudna lecz konieczna. Staraj si¢ na pami¢¢ na-
zywaé trojdzwicki w roznych pozycjach. Rob tez
nastgpujgce ¢wiczenia: napiszemy trojdzwigk cztero-
gtoso uzyty, graj z Twoimi kolegami np. 4 klar-
nety B, lub tragbki B, lub 4 waltornie F. Pamietaj
jednak, ze wszystkie cztery instrumenty musza
by¢ tego samego stroju!

i ,,Przedwios$nie" (1912). Daja one wiec pewnego
rodzaju skrocony przekrdj twoérczosci tego najwy-
bitniejszego z mtodych kompozytorow polskich,
wykazujac zarazem bezwzglednie jasno zakre$long
silnie wznoszacg si¢ linje¢ rozwoju. Przebogatem
swem uzdolnieniem muzycznem uchwycit trafnie
i zamknat kompozytor delikatng liryke¢ Staffa, Ta-
gorego 1 Hoffmansthala w subtelnych barwach swej
nastrojowej- melodyki. Melodje te sg nawskro$ ory-
ginalne i wymagajg swobodnego wykonania szcze-
golnie pod wzgledem tempa. Nadzwyczajnie silny
zmyst dzwiekowy Adama Sottysa objawia si¢ w cza-
rujgcej harmonice, mieszajacej w interesujacy spo-
so6b elementy stare z nowymi i najnowszymi, lecz
tak, ze tonalno$¢ jest przewaznie zachowana mimo od-
waznych dygresji, ktore chronig przed banalnoscia.
Dykcja poetyczna jest pod kazdym wzgledem mi-
strzowska. Piesni te cechuje pozatem osobliwe
1 trafne ujecie nastroju, oraz nadzwyczajnie skru-
pulatne 1 efektowne -wypracowanie partji wtoru.
Istnieja wszelkie warunki, by piesni te osiagnety
zasluzona popularnos$¢. Dr. J

Czasopisma muzyczne

,»Echo muzyczne" miesigcznik Chicago III U. S,A. Rok
IV. Styczen 1927. Nr. 1. Tres¢: Pomsta Jontkowa, Marja
Paruszewska. Psychologia muzycznego modernizmu, Dr.



H. Opienski. Sprawa udzialu glosow zenskich w chorach
koscielnych, ks. Dr. Gieburowski. Kpiny z prasy polskiej.
Z koncertow. Od redakcji. Wiadomosci na czasie. Dodatki
muzyczne: Cze$¢ eolskiej ziemi. The Star-Spangled Ban-
ner. Uniwersalny samouczek., Cudowne dziecko. Wierszyki
i Poezje. 30 Rocznica Tow. Spiewu. Polska muzyka w przy-
sztosci, S. Kazuro. Popisy szkét muzycznych. Slowniczek
znakomitszych muzykéw. Czwarta rocznica ,Echa Muzy-
cznego". Monologi dla starszych. Reklamy. Wiadomosci
biezace /. Ameryki. Odpowiedzi  redakcji.  Wiadomosci
biezace z Polski. Nadestane dzieta do oceny. Redaktor
B. J. Zaleski Chicago.

~Przeglad Muzyczny". Tres¢ Nr. 2:
Adolf Chybinski (Lwow).

Prof. Uniw. Dr.
Muzycy wiloscy w  krakowskich

kapelach katedralnych. Stefanja Lobaczewska (Lwow). Pro-
blemat atonalno$ci i Arnold Schonberg. Migdzynarodowy
konkurs pianistow im. Fr. Chopina w Warszawie. Wl Bur-

kath (Warszawa), Z badan nad budowa muzyczng piesni
litewskiej.  Kronika muzyczna. Kronika  chéralna.  Pisma
Sprawozdanie z nut i1 ksigzek. Zjednoczenie Polskich Zwia-
zkow Spiewaczych.

»Muzyka Koscielna", miesigcznik poswiecony muzyce
koscielnej 1 liturgji. Nr. 2. Rok II. Tres¢: Z. L.. ,Motu
proprio" a praktyka; Ks. Dr. Gieburowski: ,,O dzwonach";

Prof. Dr. Adolf Chybinski: ,,X. Grzegorz Gerwazy Gorczycki
na czele kapeli katedralnej w Krakowie"; Wiadomos$ci bie-
zace; Dzial Zwigzku Choréw Koscielnych; Dzial organiza-
cyjno-zawodowy; Pisma; Nuty. — Poznan, luty 1927.

[0 KalendarzyK muzyczny [

?aarzec.
16-31.

Dniu 16 marcu 1736 r. w Pozzuoli zmart Gio-
vanni Battista Pergolesi, najgenialniejszy kompo-
zytor wloski, pochodzacy ze szkoty neapolitan-
skiej. Pisal muzyke koscielng: msze, slawne Sta-
bat Mater, hymny, dalej opery, wsrdd ktorych
historycznego znaczenia nabrala jego komiczna
opera: ,La serva padrona", préocz tego pisat mu-
zyke instrumentalng. Ur. 1710 r. Umarl majac
lat 26!

Tegoz dnia 1869 r. w Hamburgu urodzit si¢
skrzypek Willy Burmester. Nalezy do znaczniej-
szych wirtuozéw wspolczesnych. Dziatalno$¢ kom-
zytorska rozpoczat opracowaniem krotkich utwo-
ré6w na skrzypce, napisat tez serenad¢ D-dur na
kwartet smyczkowy z kontrabasem.

Dnia 17 marca 1862 r. w Nizzy zmart J. F.
E. Halevy. Pisat opery. Z jego przeszto 30
oper utrzymata si¢ dotad w repertuarze jego: ,,Zy-
doéwka". Procz oper pozostawil kantaty, jedno
De profundis, chory meskie, romance, nokturny
i jedna sonate fortepjanowa na 4 rece.

Dnia 18 marca 1844 r. w Tychwinie (w Rosji)
urodzit si¢ Rimski-Korsakow. Z poczatku byt ofi-
cerem marynarki — od r. 1873 byt inspektorem
wszystkich orkiestr wojskowych marynarki rosyj-
skiej. Pisat symfonje, poematy symfoniczne, opery,
muzyke orkiestralng, kameralng, pieSni na solo
i choéry, précz tego wydat 100 piesni ludowych
rosyjskich 1 napisat dobry podrecznik do nauki
harmonji. Zm. 1908 r.

Dnia 19 marca 1873 r. w Brand (Bawarja)
urodzil si¢ kompozytor niemiecki Max Reger. Na-
pisat 147 dziet. Sa w tej liczbie dzieta orkiestralne,
kameralne, pie$ni, chory, dzieta organowe, forte-
pjanowe. Zmart 1916 r.

Dnia 21 marca 1685 r. w Eisenach urodzil
siec Jan Sebastjan Bach, najwigkszy kompozytor.
Znaczenie jego omowimy w osobnym artykule.
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Dnia 25 marca 1784 r. w Mons (Belgja) uro-
dzit si¢ F. J. Fetis, slawny uczony, badacz historji
muzyki i kompozytor. Pisat dzieta dotyczace hi-
storji muzyki, procz tego dzieta fortepjanowe, ka-
meralne, symfonje, 6 oper i muzyke¢ ko$cielna. Dla
rozumiejacych po francusku z korzysciag byloby
przeczytaé jego: ,,Manuel des jeunes compositeurs,
des chefs de musigue militaire et des directeurs
d’orchestre*. Zm. dnia 26 marca 1871 r. w Bru-
kseli.

Dnia 26 marca 1827 r. zmarl we Wiedniu
genjusz muzyczny Ludwik van Beethoven. W tym
dniu przypada 100-letnia rocznica jego S$mierci,
obchodzona wuroczys$cie przez caly §wiat kultu-
ralny. (P. artykuly w dzisiejszym N-rze ,,M. W.%)

Tegoz dnia 1918 r. w Paryzu zmarl Claude

Debussy (Debissi) kompozytor francuski, przed-
stawiciel impressjonizmu muzycznego. Impressjo-
nizm — stowo przeniesione do muzyki z ma-

larstwa. Szczegdty M. W. 7-27.

Dnia 27 marca 1757 r. w Mannheim zmart
Jan Stamitz. (Data $mierci nie$cista. Wiadomo,
ze dnia 30 marca 1757 r. odbyt si¢ pogrzeb). J.
Stamitz byt twdrca nowoczesnego stylu instrumen-
talnego. Pozostawil 50 symfonij, muzyke kame-
ralng i koncerty skrzypcowe. W orkiestr¢ wpro-
wadzit rogi (waltornie) i klarnety. Ur. 1717 r.

Tegoz dnia 1851 r. w Paryzu urodzil si¢ Vin-
cent dTndy (dedi), pisze opery, dramaty muzyczne,
symfonje, poematy symfoniczne. Orkiestry woj-
skowe powinny przyja¢ do swoich repertuarow
jego ,,Chansons et danses" op. 50 napisane na 9
instr. detych, Précz tego pisat muzyke koScielng,
pie$ni, chory.

Dnia 28 marca 1835 r. w Kazewie urodzil
si¢, tegoz dnia 1881 r. w Leningradzie zmart Mo-

dest Mussorgski; pisal opery (Borys Godunow),
dramaty muzyczne, utwory orkiestralne, pie$ni na
solo i choralne. (Patrz art. prof. Dr J. Reissa

»Muz. Wojsk." 10-26).

Dnia 29 marca 1880 r. w Krakowie urodzit
sic Dr. Adolf Chybinski, prof Uniw. lwowskiego,
polski uczony, badacz historji muzyki polskie;j.

Dnia 31 marca 1873 r. w Reims urodzit sig
Henri Marteau, skrzypek francuski. Pisze muzyke
kameralng (ork. wojskowym zwracam uwage¢ na
kwintet klarnetowy op. 13 wydany u Alsbacha
i serenade op. 20 na 9 instr. detych wyd. u Breit-
kopfa). Procz tego napisal chodry, pies$ni, koncerty
skrzypcowe. Marteau odbywal niedawno podroz
artystyczng po Polsce.

Odpowiedzi RedaKcji

P. Por. kapclni. Kuczera 3 pp. Leg. Serdeczne dzigki
za pami¢¢. Prosimy o dalsz,: poparcie, Powodzenia na
nowej placowce. Czesc!

P. Kardaszynski 21
wienia. Czes$¢!

P. st. sierz. Tyszkowski 54 pp. Marsz wystany. Pro-
simy o poparcie w orkiestrze! Czesc!

Mignon 1(17. Stosujac si¢ do zyczenia pod takim adre-
sem odpowiadam. Zyczony numer wystany. ,Zasady mu-
zyki" w opracowaniu tem samem jak byty ogtoszone w ,,Mu-
zyku" wyjda w tych dniach w ksigzeczce. Numeréw bra-
kujacych nie mozemy na nowo wydawac. To za wiele ko-
sztuje — a niestety nie wszyscy nasi orkiestranci wojskowi

pp. Ogloszone. Serdeczne pozdro-
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mysla tak jak Sz. Pan Jak z listu jednego z naszych przy-
jaciol dowiedzieliSmy sie, sa tacy muzycy, ktorzy maja na-
dzieje, ze ,,Muzyka" juz ,nie dlugo djabli wezma", a na pro-
pozycje, aby sobie zaprenumerowali nasze pismo, odpowie-
dzieli wrecz, ze wolg tego zlotego przepi¢. Oto jak mysla
niektérzy orkiestranci wojskowi. Czy teraz dziwno panu,
ze drukujemy tylko tyle, ile nam naprawde potrzeba? Za
dobre stowa dzigkujemy. Czes¢!

P. st. sierz. Kwiatkowski
wystane. Pozdrowienia. Cze$¢!

P. J. Witkowski 2 p. szwol. Za list dzickuje. Numer
dodatkowo wystany. Za niedopatrzenie przepraszam. Pro-
gram ,. Wiedzy" opracowany do egzaminu (do wrze$nia 1927)
wystarczajaco. Ja rowniez nie mam odpowiedzi z tego
putku. Czekajmy. Napisz¢ ponownie. Nad tamta sprawa
prosze przejs¢ do porzadku — kiedy§ moze i Slepi prze-
widza 1 ghusi uslysza — byle nie zapdzno! Ale to ich rzecz!
Czesc!

P. Gorecki St.
,»Muzyka"  wpisaliSmy.
Czes¢!

P. Wilad. Lewanski Stonim. ,Informator" zostal wy-
stany dnia 14 stycznia br. Wysylamy ponownie. Przegla-
danie zadan w toku; po przegladnieciu wszystkich zadan
zawiadomimy Szan. Czytelnikow o wyniku. Czes¢!

P. Por. Sadowski Krotoszyn. Za pieniadze przeslane
dziekuje serdecznie. ,Muzyka” wystalismy w zadanej ilosci.
Niestety nr. 1 z 1927 r. zupelie wyczerpany oddawna. ,In-
formator” rowniez wystany. Za pelne zyczliwosci poparcie
dzigkuj¢ 1 w pracy artystycznej na nowej placowce zycze
z calego serca powodzenia. Czes¢!

P. Albert Helinan Wilno. Rebusy musza uledz pew-
nym poprawkom, inaczej otrzyma si¢ bledne rozwigzanie.
Wspotprace w tym kierunku chetnie przyjmujemy. Czesc!

P. Al Brzezinski, 28 pp. Kwote 6 zt z podzigkowa-
niem otrzymatem. Czes¢!

P. Rudnik Franc.,
brze. Czesc!

P. Smakouz Fel.,, 39 pp. Potwierdzam odbiér prenu-
meraty — zadanego utworu nie mamy na skladzie. Czes$¢!

P. Stark, kplm. 3 p. S. K. Informator zostal wyslany
W 2 egz. natychmiast po zamowieniu. Z pewnoscia juz go
WPan Kolega otrzymat. Czes$¢!

P. Karol Tscheu, Kalisz.
z podzigkowaniem otrzymatem. Cze$¢ !

P. Franc. Turek, 2 p. s. p. Przestang kwote z podzie-
kowaniem otrzymali§my — prenumerata zaptacona do kon-
ca czerwca b. r. Czesc !

9 pp. Leg. Egzemplarze

Wadowice.  Polroczna  prenumerate
Wystalismy dodatkowo 2  egzempl.

16 pp. Zagadka rozwigzana do-

Catoroczna  prenumerate

P. Stefan Myslowski. Grajewo. Witamy z radoscia
nowego prenumeratora. Nr. 5 za marzec wysylamy réwno-
czesnie.

RozrywKi
Lekcja muzyKki.

Matka do corki: Widziatam na wtasne
oczy, ze ci¢ twoj nauczyciel muzyki catowal
w czasie lekcji. Co6z ty sobie wyobrazasz, ze ja

bede tyle pieniedzy ptacita za takie umizgi?
Coérka: Alez, mamusiu, wlasnie wtedymie-
liSmy sze$¢ taktow pauzy.

mm Wolne posady

Do orkiestry 21 pp. w Warszawie potrzebni:

1 skrzypek (solista)

1 klarnecista B lub Es

1 basista B

1 perkusista (jazzband)

na etat zawodowych i jeden kapral nadterminowy,
umiejacy dobrze jezdzi¢ konno (z kawalerji lub
artylerji) trebacz do nauki sygnalistow.

Zgtoszenia do kapelmistrza 21 pp. w Warsza-
wie WP. kapitana Szwarca.

Orkiestra 75 pp. w Kroélewskiej Hucie przyj-
mie na etat podoficerow zawodowych:

2 skrzypkow (solistéw)
1 wiolonczeliste.

Kazdy z kandydatow musi znaé¢ jeden instru-
ment dety. Zgtoszenia do kapelmistrza 75 pp.

Do orkiestry 63 pp. potrzebni:

1 skrzypek I (solista)

1 oboista (solista)

1 flecista (solista)

1 Klarnecista ,,Es* lub ,, B«
1 basista ,,Es* lub ,,F*

Pierwszefistwo maja muzycy grajacy na in-
strumentach smyczkowych. Reflektanci moga byc¢
przyjeci na etat podoficeréw zawodowych lub jako
kontraktowi.

Zgloszenia z podaniem warunkdéw nadsylaé
pod adresem por. Zygm. Grabowskiego kplm. 63 pp.
w Toruniu.

informator Muzyczny

wraz z kalendarzem na rok 1927
ostatnich 200 egzemplarzy!
Najwyzszy czas zamowic! Wkrdtce zabraknie.

Przy odbiorze wigkszej ilosci (20 sztuk) kredyt
dwumiesig¢czny.

Cena 2.40 z przesyika. Cena 2.40 z przesyika.

Egzystujaca od 1824 roku
Fabr. Instrumentow Muzycznych

Waclawa Stowassera Synowie
w Graslitz (Czechoslowacja)

SKlad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36

w podworzu, tel. 271-87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.
Duzy wybor instrumentow muzycznych detych i rznie-
tych w kilku gatunkach gwarantowanej dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.

UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych wy-
konywana jest w wlasnym warsztacie solidnie,
punktualnie i tanio.

Drukiem Zakladéw Graficznych W. Kulerskiego
Grudziagdz-Tuszewo.



