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PROF. WLADYSELAW BURKATH (Warszawa).

IIs marginesie mspotanej tworczosci muzyki polskiej

Przed 18 laty, kiedy telegraf obwiescit Zatobna,
a tak niespodziewang wiadomo$¢ o zgonie tragicz-
nym Mieczystawa Karlowicza, zdawalo si¢, ze
rungl bezpotomnie jeden z ostatnich wowczas przed-
stawicieli  kierunku muzycznego, zaslugujacego
w pelni na nazwe¢ polskiej szkoty nowoczesne;j.
Zmarty przedwczes$nie kompozytor, autor dilugiego
szeregu piesni, a zwlaszcza utwordéw symfonicz-
nych 1 kameralnych, od koncertu skrzypcowego
do — ekstatycznych ,,Pie$ni o mitoSci i $mierci®
i ,Epizodu na maskaradzie!l!, wstgpowal wtasnie
w najbardziej oryginalny okres rozwoju swego ta-
lentu, zdajgcego si¢ obiecywaé po sobie jeszcze
bardzo wiele. To tez po jego nieoczekiwanym
zgonie wytworzy¢ si¢ musiata wielka pustka na
6wczesnym horyzoncie muzycznym. Nie chce¢ przez
to powiedzieé¢, ze Polska pierwszego dziesigtka XX
stulecia nie posiadala wtasnych,, wybitnych twor-
cow. Wszakze zyli jeszcze Zelenski, Guzew-
ski i Stojowski, z mtodszych za$ jedynie kilku
zastugiwalo na to miano. Mam tu na mys$li protego-
wane przez ks. Lubomirskiego wydawnictwo dziet
Grzegorza Fitelberga, Ludomira Rozyckiego,
oraz Karola Szymanowskiego. Z tych czterech,
ktérzy wowczas rokowali najpigkniejsze nadzieje,
wysuneli si¢ na plan pierwszy w tworczosci mu-
zycznej: Szymanowski i Roézycki, obydwaj mtodzi,
petni zapatu twodrczego, obydwaj — rokujacy juz
wtenczas najpigkniejsze nadzieje. Oni to przede-
wszystkiem objeli po Kartowiczu lutnig¢, strojac ja
atoli na dwa odmienne talentem i rodzajem twor-
czosci — sposoby. Na Roézyckim i Szymanowskim
opiera si¢ tez mnajmiodsza twdrczo§¢ muzyczna
w Polsce. Pierwszy — wybitny harmonista, juz
w opusach swoich wczesnych zyskuje zastuzone
uznanie. Linja melodyjna, bogata w calej swej
rozciggtosci (Preludja, Legenda), dominuje zwla-
szcza w pierwszych pracach Roézyckiego. Ffar-
monja, jakiej uzywa, aczkolwiek nowoczesna, wia-
ze si¢ jednak tradycyjnie z ostatnimi romantykami;
trzyczesciowy za$ uklad kompozycji cechuje nie-
mal wszystkie z pierwszych opusy jego.

Inaczej u Szymanowskiego.

Ten odrazu zdaje si¢ zrywaé z tradycja da-
wnej harmonji i budowy; tworzy nowe $wiaty sko-
jarzen harmonicznych i buduje w zgola odmien-
nym, niz ogdédlnie — wymiarze swoje dzieta archi-
tektoniki muzycznej. Juz pierwsze opusy piesni
i etiudy fortepjanowe posiadajg ten rzadki rozmach,
to mierzenie sit na rozmiary, cechujace talent, kto-
remu danem bedzie wyprzedzi¢ znacznie rozwdj
muzyki w Polsce.

Szymanowski przez dlugi szereg lat nie byt
rozumianym (nie jest nim jeszcze dzisiaj), co wig-
cej —- nie byt przedmiotem zainteresowania.

Jedni bowiem — muzycy dawniejsi, zarzucali
mu anarchj¢ w dziedzinie utartych dotad prac har-
monicznych, badz nieprawidlowosci w budowie
(w I sonacie) i wiele innych ,grzechéw", $ciaga-
jacych na siebie 6w muzyczny gniew niebios, kto-
remu na imi¢: niepopularnosé.

Zapowiedz tej groznej ,,irae coelestis" nie wzru-
szyta na szcze$cie Szymanowskiego. On byt i po-
zostal soba poprzez 10-lecie zapoznania, z przy-
czyn powyzszych.

I jezeli dzisiaj zwyci¢za, a co wigcej — staje
sie¢ niejako symbolem wspotczesnych dajeﬁ mu-
zycznych (nietylko w Polsce), to przypisa¢ to na-
lezy jedynie nlezmordowanej pracy 1 wierze au-
tora , Krola Rogera" we wtasne postannictwo. Dzi-
siaj zarowno Rozycki jak 1 Szymanowski stali si¢
koryfeuszami, coprawda o odmiennem zabarwieniu
ich talentoéw.

O ile jednak muzyka Roézyckiego nawet w fa-
zie ostatniej, towarzyszacej napisaniu koncertu for-
tepjanowego i ,,Beatrix Cenci", taczy si¢ poniekad
z epoka romantyczng, o tyle Szymanowski stangl
réwnie mocno na innej plaszczyznie tworczej pod
znakiem — muzyki przysztosci...

Naokoto tych dwu kolumn $§wiatyni tonéw ugru-
powaty si¢ te mtode sity tworcze, jakie zauwaza-
my na horyzoncie polskim w czasie i — po Wiel-
kiej Wojnie. Wiec Kazimierz Sikorski, utalento-
wany uczen prof. Felicjana Szopskiego, staje nie-
opodal swego mistrza, jako autor szeregu dziet
kameralnych (kwartety) i symfonicznych; podobnie
jak i Jerzy Lefeld — zwlaszcza w dziedzinie czy-
stych form symfonicznych. Drobne utwory forte-
pjanowe i wokalne pisza Drege’6wna, Bialkiewi-
czowna, Malinowski, Wielhorski.

Duzg strat¢ poniosta muzyka przez skon przed-
wczesny wybitnie utalentowanego kijowianina, Ja-
nusza Tyszkiewicza, ktory w tece swojej pozo-
stawit liczny szereg piesni, szkicow symfonicznych
i fortepjanowych (preludja).

Wptywy rosyjskie, tak nieodlacznie od stu-
djow, odbytych tamze, zaznaczaja si¢ w grupie po-
wyzszej. Wplywy te, bynajmniej nie szkodliwe
z uwagi na bogaty i cenny materjal rosyjskiej mu-
zyki wspolczesnej, objawiajg si¢ niejednokrotnie
w zbytniej prostocie akompanjamentéow (zwlaszcza
w pies$niach), zbyt niewolniczo zdazajacych za linja
kantyleny. Co si¢ tyczy twdérczo$ci instru-
mentalnej i symfonicznej, to opréocz juz przyto-
czonych zasluguja na poznanie prace Piotra Rytla
(»Sen Danta"), warjacje orkiestrowe Juljusza Wert-
heima, z najmtodszych kompozycje Rybickiego,
Perkowskiego i Maklakiewicza, ktérzy jednak
nie rozwineli jeszcze w pelni swoich zamierzen
tworczych.

Daje si¢ jednak zauwazy¢ sklonnoSci (u naj-
miodszych) do formy mniej scistej, jak poemat sym-
foniczny, fantazja, mniejsza i — rzadsza do sym-
fonji (Lefeld!) lub kwartetu (Sikorski). Nawet wspo-
mniane wyzej warjacje Juljusza Wertheima (A-dur),
aczkolwiek petne barwy i nadzwyczaj interesujace
w instrumentacji swojej, sg czestokro¢ luzng tylko,
parafraza tematyczna.

W zakresie tworczosci operowej, oprocz
wspomnianych juz, Rézyckiego i Szymanowskiego,
oraz Jotejki (»Zygmunt August"), daje si@ rowniez
zauwazy¢ stosunkowo niewielkie ozywienie. O r-
gany wreszcie od czasow Zelenskiego coraz mniej
znajdujg tworcow (i — odtworcow!), co daje si¢
odczu¢ po niepowetowanej — podwojnej stracie
Mieczystawa Surzynskiego.

BadZ co badz wojna europejska wytonita, szcze-
golniej na kresach wschodnich, caty szereg pier-
wszorzednych talentow tworczych, ktérych grupo-
wanie si¢ dokota Roézyckiego i Szymanowskiego



nie jest bynajmniej przypadkowe. Z jednej
wiec strony wykwint melodji, oparty o bogactwo
nowoczesnej harmonizacji, z pewnym natomiast

konserwatyzmem w zakresie formy; z drugiej —
$mialy, nieomal rewolucyjny rzut twérczy w przy-
szto$¢, zerwanie absolutne (Szymanowski),
czy tez — czeSciowe (grupa najmtodszych) z tra-
dycja i szukanie nowych, moze nawet — blednych
drég atonalnosci...

Trudno okresli¢, jak ulozy si¢ najblizsza przy-
sztosé te] najmlodsze_] naszej tworczosci; czy towa-
rzyszy¢ jej bedzie asymilacja dawnych prqdow
czy ukazanie si¢ na horyzoncie nowego, wyraznie
skrystalizowanego stylu polskiego w muzyce.

W kazdymbadz razie, pojawienie si¢ na wido-
wni tylu bezsprzecznie niecodziennych a pelnych
zapatu — talentow, zdaje si¢ znamionowaé nowa
er¢ rozkwitu muzyld w Polsce..

KilKa uwag o btedach w wykonaniu

Jestem najmocniej przekonany, ze w naszych
polskich orkiestrach wojskowych nie posiadamy
wykonawcoéw obojetnych na poziom artystyczny
swojej orkiestry i jej dobrag stawe i1 dlatego po-
zwalam sobie zwroci¢ uwage na te bledy w wy-
konaniu, ktore dadza si¢ uogdlni¢ i ktéore sa wspol-
ne dla wszystkich niemal orkiestr. Robi¢ to w tej
mys$li, ze skoro sami orkiestranci zechca swoje
bledy zrozumie¢, a temsamem i1 wyzby¢ si¢ ich,
to po pierwsze sami na tem zyskaja, gdyz stana
si¢ lepszymi muzykami, po drugie zyszcze na tem
orkiestra, gdyz podniesie si¢ jej poziom artysty-
czny, a wreszcie utatwi to w bardzo znacznej mie-
rze prac¢ kapelmistrza, ktory, skoro nie begdzie po-
trzebowal traci¢ czas 1 energji na poprawianie
stale jednych i tych samych bledow, bedzie miat
mozno$é wigcej czasu poswieci¢ na ksztalcenie or-
kiestrantow teoretycznie, oraz powigckszaé¢ i dosko-
nali¢ repertuar, co znowu w swoja kolej begdzie po-
zytecznem 1 dla orkiestry, jako catosci, i dla kaz-
dego orkiestranta w szczego6lnosci.

Btedy popetniane w wykonaniu bardzo znacz-
nej ilo$ci naszych muzykéw dadza sie podzieli¢ na
nastepujace grupy: pod wzgledem 1) dynamiki,

2) rytmiki, 3) frazowania, 4) zrozumienia partji
15) stroju.

Rozpatrzmy kazda grup¢ w szczegdlnosci.

1. Dynamika. Orkiestra w pierwszym rz¢dzie

tem rézni si¢ od gry mechanicznej (np. katarynki),
ze bedac zespolem zywych i $§wiadomych wyko-
nawcoéw moze dzwigki dowolnie wzmacnia¢ i osla-
bia¢ i tym sposobem da¢ wyraz niezliczonej ilo$ci
efektow muzycznych. Bez pilnego przestrzegania
w wykonaniu znakéw dynamicznych (piano, forte,
cresc. i decresc.) orkiestra upodabnia si¢ do jakie-
go$ melodykonu, czy innego mechanicznego instru-
mentu, z ta jednakze rdéznica na swoja niekorzyse,
ze zaden automat przynajmniej nie myli si¢, nie
»wyskakuje!! w pauzach i nie ,,gubi!! taktow. Rzecz
godna uwagi, ze stosunkowo tatwo przyzwyczaja-
my si¢ do opanowania wzrokiem znakéw alteracji
(krzyzykoéw, bemoli i1 kasownikéw) oraz znakow
symbolicznych ozdobnikéw (tryl, mordent, grupet),
lecz przy znaku p, /, -==r, =- 1 t. p. kazdora-
ZOWO przy probie kapelmistrz musi zatrzymac si¢
i zwroci¢ uwage i to w wielu wypadkach tyle ra-
zy, az odpowiedni odcien zostanie przy wykonaniu
opanowany wprost mechanicznie. Nie moéwie juz
o mf lub s/! Tymczasem zdawaloby si¢, ze nie-
ma nic latwiejszzgo, jak przyzwyczai¢ oko do u-
wagi na te znaki w takiej samej mierze, jak do
krzyzykéw lub bemoli, kiedy palce same, bez my-
$li o tem, ze to dis lub des, kladg si¢ tam, gdzie
nalezy. Do tego nie trzeba zadnych specjalnych
zdolnos$ci, jak np. do dobrej techniki, lub tadnego

tonu, lecz tylko odrobine; uwagi 1 dobrych checi
Gorzej jednakze niz p i /, przedstawia si¢ wyko-
nanie - i r -. Przy cresc. zwlaszcza w cia-
gu wiegkszej ilosci taktow, wzmacnianie tonu zwy-
kle nastepuje zawczes$nie, tak, ze miejsce, majace
by¢ najmocniejszem, wypada nikle i blado, gdyz
najwyzsze natezenie nastgpito juz wczes$niej. Wzma-
cniajac przeto sile brzmienia instrumentu zawsze
baczy¢ nalezy na to, zeby napigcie najwyzsze za-
chowaé¢ na sam koniec —=, wzglednie na nute
oznaczong /. Przy decresc. lub dim. przewa-
zna ilo$¢ orkiestrantow ostabia site dzwicku nie
stopniowo, lecz jakby schodami, a niekiedy nawet
wprost skokiem od / do p, co nietylko zeszpecs
dang fraze, ale niekiedy nawet skaza ja do niepo-
znania. W tym wypadku zazwyczaj nawet kapel-
mistrz, bez udzialu uwagi i dobrej woli wykonaw-
cow, jest bezsilnym. Sami przeto muzycy musza
¢wiczy¢ sie w wykonaniu decresc., zwlaszcza przy
gamach, baczac na to, by dzwigk zanikal tak, jak
(pozwole sobie wyrazi¢ obrazowo) rozptywa si¢ cu-
kierek w ustach.

Pozatem wielu muzykéw majg to bledne prze-
Swiadczenie, ze na jego instrumencie wydobycie
idealnego pianissimo jest niemozliwe. Na mocy
wiec Wieloletniego doswiadczenia twierdze stano-
wczo, ze takie pp Jest zupetnie mozliwe na kazdym
dqtym instrumencie i w kazdym obrebie jego skali,
t. zn. zar6wno w brzmieniu goérnem, dolnem, czy
srodkowem. W tem miejscu, odbiegajgc od tematu,
nie moge powstrzymaé si¢ od protestu przeciwko
zdaniu wielu znawcoéw 1 mito$nikéw muzyki, jako-
by orkiestra deta zupelnie nie nadawata si¢ do
koncertowania w lokalach zamknietych. .Skoro
jest to mozliwe dla orkiestry symfonicznej z peing
obsada trabek, waltorni, puzonoéw z tubg i perkus-
sji, nie rozumiem, dlaczego ma by¢ to samo nie-
mozliwe dla zespolu, w ktorym np. dwa klarnety
zastepuja cala grupe pierwszych skrzypiec, lub ba-
ryton o bardzo mitem i tagodnem brzmieniu (u do-
brego wykonawcy) zastepuje wiolonczelg. Zga-
dzam si¢, ze miejsca otwarte sg dla orkiestry de-
tej stosowniejsze, ale moze by¢ ona tak tagodna
w brzmieniu, ze produkowanie si¢ jej w lokalu za-
krytym nie narazi na szwank nawet najbardziej
wymagajace ucho.

Utarte mniemanie, ze orkiestra deta musi by¢
koniecznie hatasliwa, jest przesadem, ktory tatwo
da sie rozprdszy¢, ale tylko przy dobrej woli or-
kiestrantéow, ktorzy zechca nauczy¢ si¢ przy naj-
mocniejszem ff dobywac tylko tyle nat¢zenia dzwig-
ku, ile jego blacha daje tonu, nie przechodzac
w trzask, podobniejszy do tamania suchych desek,
niz do dzwigkdw muzycznych, za$ przy piano



4

da¢ go tyle, ile to jest mozliwe; a mozliwe jest
tyle, co i na kazdym instrumencie smyczkowym.

2. Rytmika. W tej dziedzinie popelniamy blg-
dow najwiecej. Najbardziej razaca jest stata ten-
dencja do nienaturalnego przeciggania ostatniej
¢wiartki lub 6semki w takcie, w rodzaju np. zamiast:

£ bl¢dnie:
lub tez zamiast:

drfpf.. 2.+

wadliwie:

albo tez zazwyczaj w marszach przy przej$ciu na

trio, zamiast:
A-t £

stanowczo niedopuszczalnie:

Nastgpnie w wielu wypadkach w utworach na
6/, w rytmie dwumiarowym wykonanie brzmi zu-
petnie jak 2U, t. zn. zamiast:

Ep-g-g-
btednie:

Znamiennem jest rowniez wykonanie
ktére przewaznie brzmia jak dwie
o6semka (rytm dobiegajacy); np. zamiast:

nm

trioli,
szesnastki 1

btednie:

co powstaje wskutek tego, iz przez nieuwage za-
miast do pewnego stopnia zatrzymac (obcigzyc)
pierwsza (mocng) nutg, zatrzymuje si¢ ostatnia
(stabg). Razacem jest rowniez przys$pieszanie tem-
pa przy zbiegu kilku 6semek, co zwtlaszcza czesto
daje si¢ zauwazy¢ u basistow; np. zamiast:

'£

wadliwie:

£33

a to wskutek tejze przyczyny, co i przy blednem
wykonaniu trioli. 2 tego tez powodu czesto wa-
dliwie brzmig koncéwki marszéw, zamiast

rn u

nieraz si¢ styszy co$, czego niepodobna nawet
w przyblizeniu wyrazi¢ nutami, co$ jakby

rm

i znowu wskutek tejze samej przyczyny niedosta-
tecznego zatrzymania lub obciazenia pierwszej czyli
mocnej nuty. Wogoble pamigta¢ o tem nalezy, ze
kazda pierwszg oOsemke, wzglednie szesnastke, jako
mocng, nalezy cokolwiek zatrzymaé¢ czyli obcigzy¢
i tylko wowczas Irazy d6semkowe czy szesnastko-
we beda réwne, czyli rytmiczne. Zwracam tez
uwage na Osemkowe pauzy, ktore, jezeli znajduja
si¢ na mocnej cze¢Sci taktu, bywaja zwykle wytrzy-
mywane zbyt krotko, w innych za§ miejscach nie-
kiedy zupetlnie ignorowane. W koncu jeszcze krot-
ka, lecz niezbedna uwaga o synkopach. Synkopy,
jak powinno by¢ powszechnie wiadomem, powstajg
albo przez warto§¢, albo przez punkt, albo tez
wreszcie przez tuk. W kazdym z tych trzech wy-
padkéw zadaniem synkopy jest przeniesienie ak-
centu z mocnej cze$ci taktu na staba, wielce zatem
wadliwem jest akcentowanie nie poczatku a konca
synkopy, jak to bardzo wielu, nawet rutynowanych
orkiestrantow robi, a co gorsza, uczy robi¢ ucz-
niow. Obserwatem nieraz, jak taki instruktor, chcac
utatwi¢ uczniowi podziat i wykonanie synkopy,
przys$piewywal mu, wymawiajac: ta, ta—ha, ta—ha,
ta—ha, ta. Jestto btad niedopuszczalny i jezeli
kto§ ma juz taka manier¢ wykonywania synkopy,
to powinien czempredzej si¢ jej wyzby¢. Przy
grze bowiem powinien by¢ uwydatniony, podkre-
slony, niekiedy nawet =zaakcentowany poczatek
nuty, nigdy za$ i pod zadnym pozorem jej koniec,
chociazby tym koncem miata by¢ nuta dowigzana
lub punkt (kropka). Tak np. nalezy wykonywa¢é

ie/

a nie
J *J-mJ aniel'm *J
1n1J1ameJ*1nJ iJ 1
(C.d.n.)

0 drukowaniu nut

Nas muzykow ciekawi¢ bedzie zapewne, jak
powstaja owe ,partytury*, z ktéorych dyryguja ka-
pelmistrze 1 owe ,glosy*, z ktorych gramy. Prze-
dewszystkiem porozumie¢ si¢ musimy co do za-
sadniczych terminéw. Stowo ,partytura® nieraz
obito si¢ nam o uszy — ale na pytanie ,,co to jest
partytura?* niejeden nie umialby daé¢ szybkiej, ja-
snej, zrozumiatej odpowiedzi. Partytura nazywamy

ksigzke, w ktorej sa zapisane wszystkie glosy or-
kiestralne i wokalne w ten sposéb, ze rownocze-

$nie brzmigce nuty moga by¢ latwo widziane.
Dyrygowanie z partytury, czytanie partytury
a granie partytury to sa rzeczy roézne, wymaga-
jace dlugich lat nauki 1 nieustannej wprawy.

W partyturze wiec znajdujg si¢ wszystkie glosy
orkiestralne — zaczawszy od fletu a skonczywszy



na kottach, bebnach i t. d. Sg jednak z partytur
wickszych dziet zrobione wyciggi na fortepjan dla

ulatwienia ¢wiczen — te wyciagi fortepjanowe na-
zywaja tez niekiedy partytura fortepjanowa. Jest
to nazwa bledna — wycigg nazywal nalezy za-

wsze wyciggiem fortepjanowem a zaniecha¢ na-
zwy partytura fortepjanowa" nie odpowiada
bowiem ta nazwa istocie rzeczy, a czgsto powo-
duje pomytki. Drugim technicznym wyrazem, uzy-
tym na poczatku jest slowo ,glos". W tym wzgle-
dzie muzycy nasi grzeszg najwigcej. Nuty, z kto-
rych gra, nazywa ,sztymg", ,blatem®, ,blacikiem",
Hlistkiem" i nie wiem jak tam jeszcze tylko nie
nazywa swoich nut ,glosem". Nie chce zdaé so-
bie sprawy z tego, ze moéwigc ,,w mojej sztymie
jest btad", moéwi wihasciwie ,,w moim glosie jest
btad". Trzeba wigc owe ,sztymy", ,blaty", a na-
wet (prawdopodobnie rosyjskie) ,listki" zarzucié,
a mowi¢ po polsku — ,,glos" — jest to nazwa do-
bra, odpowiadajaca pod kazdym wzgledem istocie
rzeczy. O czysto$¢ jezyka dbaé — jest naszym
obowiazkiem. Chcac moéwi¢ o dzisiejszym sposo-
bie drukowania nut — przejdziemy pokrotce spo-
soby praktykowane dotychczas od czasu wynale-
zienia sztuki drukarskiej. Jan Gutenberg w roku
1440 wynalazt druk. Wynalazek ten mial istotne
znaczenie dla rozszerzania o$wiaty na polu litera-
tury i nauki — nie mniejsze znaczenie mial on
tez dla muzyki. Wkrétce po wynalezieniu druku
zaczeto tez nuty drukowac. Najpierw ograniczano
si¢ do drukowania samych linij (czerwonych) —
nuty wpisywano nastgpnie. Mowigc inaczej dru-
kowano tylko ,papier nutowy". Wkrotce jednak
Ulrich Hahn (1476) w Rzymie a nast¢gpnie Jorg
Reyser w Wiirzburgu i Octavianus Scotus w We-

necji zaczeli drukowaé¢ nuty w ten sposdb, ze na-
przéd drukowano linje a nast¢pnie wdrukowywano
nuty. Drukarnie te cieszyly si¢ wielkiem powo-
dzeniem. Czcionki nutowe byty zrobione poczatkowo
z drzewa — dopiero w latach 1516 — 1536 zaczgto
uzywac¢ czcionek metalowych. Mialy one te wyz-
szo$¢ nad drewnianemi czcionkami, ze pomingwszy
ich trwato§¢ — dawaly druk tadniejszy — wyra-
zny, a przytem zgrabniejszy, dla oka milszy. Byty
wiec owe ,czcionki" rzezbg w drzewie lub metalu.
Raz dla jakiego$§ dzieta uzyta tablica — tracita
wszelka warto$§¢ dla innych dziet. W r. 1525 —
Francuz — Pierre Haultin wynalazt sposéb dru-
kowania nut pojedynczymi typami. Kazdy typ
dawal nute i kawateczek linji — z tych typow
sktadano przeznaczony do druku utwor. Byla to
praca mozolna, zajmowata wiele czasu i byta zbyt
kosztowna. W dwiescie lat po6zniej (1755) Imanuel
Breitkopf, udoskonalil poprzedni pomyst Fran-
cuza, tworzac nutowe czcionki ruchome 1 dajace
si¢ rozltozy¢. Zasada ta przetrwata do dzisiaj.
Drukowanie nut czcionkami jest i dzi§ jeszcze mo-
zolng i kosztowna pracg. Uzywa si¢ wigc druko-
wanych nut wylacznie prawie w dzietach teore-
tycznych —m w przyktadach. Drukowanie dziet —
partytur, czy glosow — byloby zbyt kosztowne.
Prace t¢ trudng, wymagajacg wiele cierpliwosci,
uwagi, a po czeSci tez znajomos$ci muzyki — wy-
konuje w Zakladach Graficznych Wiktora Kuler-
skiego w Grudzigdzu, gdzie nasz ,,Muzyk" si¢ dru-
kuje, pan Feliks Twardowski.

Aby da¢ obraz, z jakich i ilu czgstek czcionki
sie¢ sktadajag podajemy tutaj rozklad drukarskiej
kaszty nutowej.

Praktyczna muzyka zarzucita prawie w zupet- Litografja jednak nie jest jedynym tanim sposo-
nosci uzywanie nut drukowanych, a posluguje si¢ bem — s3a jeszcze inne, o ktorych przy sposob-
wylacznie litografja — jako sposobem tanszym, nosci napiszemy.
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Skrzypce i ich pochodzenie

(Ciag dalszy.)

W XVIII w. slawe Amatiego wyprzedza naj-
lepszy z pos$réd uczniow — Antonio Stradivari,
ur. 1645, urn. 1737, ktory stal si¢ wyrocznig w bu-
dowie doskonatych skrzypiec. Cena ich idzie dzi$
w dziesiatki tysiecy zlotych. Stawa Stradivariusa
po dzi$ dzien jest na ustach kazdego wirtuoza.

Z ucznidw jego znamy: jego syndw — Felice
Giacomo Stradivari, dalej Carlo Berganzi, Ales-
sandro Gagliano (Galjano), Montagnana, Guadanini.

Nieustgpowal mistrzowstwu Stradivariusa —
Giuseppe Guarneri i synowie jego Andrea i Pigtro.

W Niemczech zastyne¢li jako idealni budowni-
czowie skrzypiec: Jakob Steiner, ur. 1621, um. 1683,
jego uczen Mathias Alban, Egidius Klotz, Johan
Tielke. Christjan Hoffman, Johan Liebich.

W Polsce przodowali mistrzowie: Marcin Gro -
blicz, Baltazar Dankwart, Jan Ficker, Tomasz
Gtlazowski, Kotkowski, Salomirski, Pankier W Po-
znaniu zastynal w r. 1743 Franciszek Grywalski,
w Krakowie w w. XIX Jozef Brzostowski. Dale;j:
w Warszawie Mateusz Kwiatkowski (XVIII w.)
i wielu innych.

Ostatnio zastyneli jako doskonali lutnicy: Gu-
staw Haussler (Krakow), Tomasz Panufnik (War-
szawa), Wtadystaw Baczynski (Lwow).

Obszernie ten dziat traktuje prof. Dr. Reiss
w swym dziele: ,,Skrzypce, ich budowa, forma i li-
teratura ktory to podrecznik gorgco polecam,
a otrzymaé¢ go mozna w kazdej ksiggarni, lub
wprost u naktadcy: Gebethner i Wolf Warszawa.

Wskazowki prawidlowego nauczania
gry na skrzypcach.

Roéwnoczesnie chee przyj$¢ z pomocg tym gra-
jacym, ktorzy z wielkim nieraz zapatlem ¢wiczg,
by zdoby¢ troche wprawy i techniki, aby ,,moc so-
bie zagra¢ dla przyjemnoscill, czy tez, by miec
z tego ewentualny $rodek zarobkowania, lecz nie
wiedzg jaki materjat przerobi¢ 1 jakiemi drogami
i8¢ do celu. Wykupuja rozne ,szkoly praktyczne;j
gry na skrzypcach!! w rodzaju ,szkoty!! Sollego
i innych, z ktorych jeszcze nikt minimalnej korzy-
$ci nie odnidst, mecza si¢, a nie mogac wybrnac,
porzucaja dotychczas ukochany instrument — znie-
checeni.

Z jednej strony wina tu nauczycieli i to nau-
czycieli, ktorzy instrumentu sami dostatecznie nie
opanowali, ktoérzy sami nieraz tre$ci tej ,,szkoty!!
nie rozumiejg, a uczg tylko dlatego, aby wyludzi¢

troch¢ grosza na utrzymanie swe, lub czg¢§ciowo
sobie pomagajac do ,,malej gazy“. Znam takie wy-
padki, ze urze¢dnicy, policjanci w wolnych chwi-
lach od zaje¢¢ ,,ucza graé na skrzypcach!!l.

Nie mozna si¢ dziwi¢ uczacym si¢, bo¢ gdyby
umieli graé, poznaliby si¢ na swym nauczycielu, lecz
rodzice s3 lekkomy$lni. Czgsto talent zostat zmarno-
wany przez takich ,szerzycieli kultury muzycznej!'!.
Rodzice omijajg instytucje muzyczne specjalnie po-
wolane do prawidlowego nauczania, ttomaczac so-
bie, ze ,,pan organista tez dobrze nauczy i do tego
taniej, po co placi¢ drozej w konserwatorjum czy
tez szkole muzycznej!!. ~ Nie baczg na to, ze w szko-
tach muzycznych, ktére badz co badz sg kontro-
lowane przez kuratorja szkolne, muszg mieé¢ sity
odpowiednie do kazdego przedmiotu, fachowo wy-
szkolone. — Brak tez tym rodzicom cierpliwosci:
chca, aby syn w ciggu (nieraz) miesigca zagral
,shimmi“, bo to takie tadne. Styszeli to na ,kon-
cercie!! w kawiarni.

Nauka gry na skrzypcach wymaga niestycha-
nej cierpliwo$ci, spokoju, uwagi, pracy skrupulat-
nej, zwazywszy na to, ze czystych tonéw nie da
si¢ tak tatwo wydoby¢ jak np. na fortepjanie, gdzie
kazdy ton juz jest utemperowany. Na skrzypcach
za$, kazdy ton trzeba wydosta¢ intuicyjnie. Oczy-
wiscie i shluch trzeba mie¢ o tyle, by rozrézniac
dzwiek fatszywy od czystego.

Spotykatem w swej dtugoletniej praktyce ucz-
nidw, ktorzy uczyli si¢ po 2 i 3 lata, lecz nawet
nie wiedzieli, jak si¢ nuty nazywaja, nie znali gam
wogdle, a juz o rytmie i prawidlowem trzymaniu
skrzypiec, intonacji — nie ma mowy.

Takie to wigc skutki zlego nauczania. Naj-
réznorodniejsze sposoby trzymania smyczka (co
jest tak waznem u poczatkujgcych), wychodza od
tych niekwalifikowanych nauczycieli, ktorzy kaza
np. trzymac¢ smyczek tak, by lokie¢ nie odstawatl
od prawego boku. Aby to osiagnac, wktadaja mie-
dzy bok a reke ksigzke i obserwuja, czy przypad-
kiem ksigzka nie wypadnie, strofujac sromotnie,
gdy si¢ to zdarzy.

Rzuce tez tutaj kilka tylko wskazowek, odno-
$nie do prawidlowego trzymania skrzypiec i smy-
czka, gdyz dostatecznie tej materji za pomocg ko-
respondencji objasni¢ si¢ nie da. Te rzeczy trzeba
przej$¢ praktycznie przy pomocy dobrego nauczy-
ciela.

C. d, n.

Motet et Madrigal

(Z oKazji dziesieciolecia 1916—1926.)

W dniu 16 lutego b. r. w sali ,,La Maison du
Peuple® — chor ,,Motet et Madrigal!! urzadzil kon-
cert z okazji dziesigciolecia swego istnienia. Na
program koncertu w my$l zalozenia, z jakiego ar-
tysci chor tworzacy wychodza, zlozyly si¢ pieéni,
madrygaly, motety i inne kompozycje dawnych
kompozytoréw XV. i XVI. stulecia. Prasa szwaj-
carska 1 zagraniczna, piszagc o tym koncercie, wy-
raza si¢ z najwigkszem uznaniem o wykonawcach

wykonaniu koncertu. Koncert =zaszczycit swoja
obecnoscig poset Rzplitej Polskiej p. Modzelewski
z Berna, p. Morstin, przedstawiciel delegacji pol-
skiej do Ligi Narodow z Genewy, szereg przedsta-
wicieli wladz polskich i szwajcarskich.

Wszystkie dzienniki podnosza wielkie zashlugi
p. Dr. Henryka Opienskiego, ktory jest zatozycie-
lem, tworcg i duszg zespotu ,,Motet et Madrigal!!l.



»Motet et MadrigaD to nie wielki (12 o0so6b)
lecz doborowy zespot $piewaczy, ktory postawit
sobie za cel przez $piewanie utworéow dawnych
mistrzéw polifonji rozbudzi¢ zainteresowanie
wséréd wspodtczesnych dla tego gatunku sztuki
wokalnej. Na wezwanie Dr. Henryka Opienskie-
go staneli w jesieni 1916 r. wybitni $Spiewacy szwaj-
carscy. Rozpocze¢li prace ktorg uwienczyly, w cig-
gu dziesieciolecia istnienia choéru, §wietne powo-
dzenia na licznych koncertach nietylko w Szwaj-
carji lecz w Polsce, Czechostowacji, Austrji i t. d.
Program ,Motet et MadrigaU obejmuje procz
dziet stynnych polifonistow obcych, dzieta polskie:
Gomotki, Gorczyckiego, Paszkiewicza, Pgkiela,
Szamotulskiego, Zielenskiego i kompozycje dwu
polskich nieznanych z nazwiska kompozytorow.

Zamieszczamy ponizej podobizn¢ p. dyr. Dr.
Opienskiego, uzyczong nam taskawie przez WP.
Dyr. Barwickiego z Poznania (Przeglad muzyczny).

Dr. Henryk Opienski

ur. w Krakowie 13 stycznia 1870 r.

Doktor muzykologji, kompozytor i dyrygent,
w latach 1920—1926 dyrektor konserwatorjum mu-
zycznego w Poznaniu, kawaler Legji Honorowej.

Kompozycje: pie$ni, warjacje na fortepjan,
utwory na skrzypce z fortepjanem, kwartety, dwa
poematy symfoniczne, opery: Marja i Jakéb Lut-
nista, trzy kantaty, pie$ni ludowe polskie na solo,
chor

mieszany, pie$ni na choér meski, muzyka
dramatyczna.
Prace literackie: F. Chopin, St. Moniuszko,

Historja muzyki, Z. Noskowski, po

polsku napisane.
Po francusku: La musigue polonaise.

Pamietaj!

Twoim przyjacielem, doradca
i nauczycielem jest

MuzyK WojsKowy!
Wiele rzeczy pozytecznych

i potrzebnych dla Twego za-
wodu dowiesz si¢ z

MuzyKa WojsKowego!
Jest Twoim obowiazkiem je-
dna¢ prenumeratorow

Muzykowi Wojskowemu!

Powiniene$ stara¢ si¢, by Ka-
zdy Twéj kolega i znajomy

prenumerowal

Muzyka Wojskowego!
Powiniene$ by¢ dumny i szczy-
ci¢ sie

Muzykiem Wojskowym!
Posade znajdziesz w

Muzyku Wojskowym!

Odznaki orkiestrantow

Z réznych stron dochodza pisma, w ktorych
orkiestranci wyrazaja swoje niezadowolenie z od-
znak, dla nich przepisanych. Niezadowolenie to
powstato z wielu przyczyn. Najistotniejszemi je-
dnak przyczynami niezadowolenia sa: niepraktycz-
no$¢ tych odznak, brak wyraznego symbolu, a wre-
szcie 1 to, ze muzyk przez te odznaki wyrdznia
si¢ zbytnio od ogoétu zolnierzy czy podoficerow.
Bezstronnie rzecz osadzajgc, trzeba niezadowolo-
nym w duzej mierze stuszno$é¢ przyznaé. Omow-
my po kolei wyzej wymienione powody niezado-
wolenia 1 spokojnie je rozpatrzmy. Naprzod nie-
praktycznos$¢. Uskarzajacy si¢ na niepraktyczno$§é
tych odznak maja bezwzglednie stuszno$¢ zupeina.
Naszyte by¢ one muszg bardzo starannie przez
krawca a wiec fachowca — bo przyszywanie ,,spo-
sobem domowym “ mSci si¢ zawsze na estetycznym
wygladzie calo$ci munduru. Précz tej jeszcze in-
na strona — biale obszywki ulegajg szybko zbru-
dzeniu — trzeba je ciggle zmieniaé — pocigga to
za soba koszt naprawde¢ niepotrzebny. Muzyk woj-
skowy jest muzykiem i w lecie i w zimie. Roz-

kaz wymagajacy noszenia dotychczasowych odznak
orkiestrantow zezwala na noszenie ich tylko
latem — pod plaszcz bowiem one nie nadaja si¢
w zupetnos$ci. Kto je nosi ten umiatby wiele o tem
powiedzie¢. Nastepnie daje si¢ zauwazy¢, ze pod-
oficerowie — zawodowi orkiestranci na swoich blu-
zach, stuzgcych do pozastuzbowego noszenia —

m odznak tych nie majg, uwazajac, zresztg stusznie,
ze szybko niszczy si¢ bluza przez ciggle naszy-

wanie nowych 1 odpruwanie zuzytych odznak.
Z tem taczy sie¢ jeszcze 1 trzeci powo6d niezado-
wolenia — mianowicie zbyt podpadajace wyrodz-

nienie orkiestranta od ogétu zoinierzy. Nie wy-
nika z tego, by orkiestrant wstydzit si¢ swojego
przeznaczenia w wojsku — nie — on dumny jest
z tego, ze on a nie inny podoficer czy szeregowiec
kroczy na czele swego- putku, dumny jest z tego,
ze bez jego udzialu ani rado$ci ani smutkowi swe-
mu zotnierz nie da wyrazu, dumny jest dalej z tego,
ze jemu — przed wszystkimi danem jest witanie
i zegnanie sztandaréw, dowddcow 1 przetozonych
— lecz wolalby w tej masie braci zotnierzy zwla-



szcza poza stuzbg nie wyrdzniaé si¢ tak wyraznie
— tembardziej, ze w odznace swojej nie widzi sym-
bolu swego przeznaczenia w wojsku. To jest ten
drugi powo6d zaldw, o ktérym jednak moéwimy na
koncu. Dlaczego? Dlatego, ze projektodawca dzi-
siejszych odznak orkiestry i komisja mundurowa
chciaty przez te odznaki nawigza¢ do tradycji woj-
ska polskiego z lat minionych.

Lezy oto przed nami obrazek wojska polskie-
go z lat 1815—1830. Na obrazku tym widzimy do-
bosza w paradnym stroju. Naramienniki jego ob-
szyte czerwonem suknem — na niem obszywki,
zupetnie takie same jak dzisiaj nosimy — procz

tego caly rekaw jeden 1 drugi obszyty od gory
az do dotu biatymi paskami, ulozonymi w katy.
Przy 6wczesnym stroju naprawde picknie to wy-
gladalo. Dzisiejsi orkiestranci radziby widzie¢
w odznace swojej symbol tak, jak go widzi — zol-
nierz stuzacy w czotgach, automobilach, lotnictwie
i t. d., chcialby mie¢ lir¢ za swoja odznake... Tu
nasze rozwazania skonczy¢ si¢ musza. By¢ moze,
ze kilka uwag tu rzuconych wzbudzi zaintereso-
wanie gdzie nalezy a muzycy wojskowi dowiedzieé
si¢ beda mogli z tego miejsca — czy i jak ich nie
bardzo tubiane oznaki b¢da zmienione.

0 estetyczny wyglad sal muzycznych

W kazdym putku, w ktorym jest orkiestra,
jest jedna sala, przeznaczona na ¢wiczenia W ze-
spole t. z. sala muzyczna. Objezdzajac putki a ra-
czej orkiestry — duzo takich sal widziatem. Moj
Boze! Byly to sale, ktére rdéwnie dobrze mogly
mie¢ inne przeznaczenie — kilka pulpitow rozsta-
wionych po katach — kilka tawek — kolo pieca
beben — oto wszystko procz napisu na drzwiach:
»Sala prob orkiestry!', co $wiadczy, ze w murach
tej ubikacji mieszka muzyka — poza tem nic wig-
cej nie zapowiada, ze tu rozbrzmiewa cudna mo-
wa tondéw, ze tu ptacze ,,Halka", $mieje si¢ ,,Rigo-
letto", ze tu codziennie coraz to nowy twor ducha
nie$miertelnych ludzi odwiedza te szare katy. Za-
wsze zwracalem uwage temu, do kogo to nalezy,
ze inaczej by¢ powinno, ze muzyk wchodzac do
sali muzycznej owiany by¢ powinien jakim§ uro-
kiem, ze =z martwych $cian powinne na niego
patrze¢ dobrotliwe oczy nie$Smiertelnego Mo-
niuszki, naszego wielkiego Chopina, ze 1 inni
wielcy muzycy wszystkich narodéw S$wiata tu
w podobiznach swoich powinni si¢ znajdowac.
Cze¢sto musiatem przekonaé sig, ze uprzejme pota-
kiwanie a nawet obiecywanie bylo tylko czcza
formg, stuzaca do mozliwie najszybszego skoncze-
nia rozmowy na ten temat. Trzeba bylo — nie
majac oparcia o wyrazny jaki§ rozkaz w tym wzgle-
dzie — za druga bytnoS$cig, sprawy wcale nie po-
rusza¢ — a odej$¢ tylko z podziwem niemym dla
braku potrzeby takiego wygladu sali muzycznej,
jaki proponowatem. Tu musz¢ oddaé sprawiedli-
wos¢é tym orkiestrom, ktore z wlasnego popedu
— staraty si¢ o pickny wyglad swoich sal, w kto-
rych na kazdym kroku pozna¢ bylo ludzi o wra-
zliwej duszy artystycznej. Niestety i to musze po-
wiedzieé, zefnie wiele takich sal widziatem.

A ile moznaby zrobi¢ przy odrobinie dobrel
woli, kosztem niewielkim. Przedewszystkiem na
sale muzyczng powinna by¢ wyszukana mozliwie
najwieksza ubikacja w koszarach. Sala ta musi
mie¢ wiele okien, duzych, przepuszczajgcych wiele
$wiatta, a wigc czgsto mytych. Sciany bezwzgle-
dnie musza by¢ bielone, czesto odkurzane. Za-
miatanie podtogi odbywac si¢ musi codziennie po
¢wiczeniach a nie przed ¢wiczeniami. Latwo zro-

zumieé¢, ze w sali zamiecionej bezposSrednio przed
¢wiczeniami, unosi si¢ w powietrzu zabojczy dla
orkiestranta pyt. Orkiestrant wojskowy, grajac

na instrumencie detym, potrzebuje znacznie wig-
cej powietrza — dlatego czysto$¢ powietrza jest

bardzo waznym warunkiem. W czasie ¢wiczen
kazda dluzsza przerwe nalezy wykorzystaé na
otworzenie okien bez wzgledu na por¢ roku i po-

gode. Orkiestranci na ten czas ze sali wyj$¢ mu-
szg. Palenie tytoniu w sali muzycznej nikomu
pod zadnym pozorem nie jest dozwolone. Przed

wejsciem do sali ¢wiczen orkiestry powinien znaj-
dowa¢ si¢ przyrzad do dokladnego oczyszczenia
obuwia. Jako zache¢te¢ do tego mozna taki napis
umies$ci¢: ,Rzecz o niechlujstwie naszem na czem
jest osnuta? Ze wchodzac do dom nie oczy$cim
buta". Podloga sali muzycznej musi by¢ zapu-
szczona oliwg, jakiej uzywa si¢ w salach szkolnych.
Wydatek na t¢ oliwe niewielki — a rozumni or-
kiestranci pokryja go sami — we wlasnym intere-
sie. Napuszczenie podtogi oliwa dwa razy do roku
wystarczy. tawki i pulpity ¢wiczacych tak muszg
by¢ ustawione, by $wiatlo z okien padato z lewej
a nie z prawej strony. Muzyk czytajac niekiedy
bardzo niewyraznie napisane nuty, wyteza Swoj
wzrok. Trzeba bezwarunkowo dba¢ o dobry wzrok
muzyka. Na czas zimowy — musi si¢ znalezé
srodki na zaprowadzenie bardzo jasnego os$wietle-
nia sztucznego. Gdzie niema mozliwosci zaprowa-
dzenia $wiatta elektrycznego — tam zakupi¢ lam-
py gazolinowe, $wietne szwedzkie lampy, spalaja-
ce mato nafty, dajace $wiatlto jasne a nie kopcace,
nie zuzywajace tak potrzebnego nam tlenu. W tych
warunkach, odnoszacych si¢ raczej do zdrowotno-
$ci niz do pigkna — mozna pomys$le¢ o nadaniu
sali  wygladu estetycznego. Przedewszystkiem
okna. Na nich powinny znajdowaé sie kwiaty po-
kojowe w doniczkach lub skrzynkach. Troche¢ re-
zedy, bratkow w skrzynkach na oknach, napelni
sale mitym zapachem, pozwoli znuzonemu oku or-
kiestranta wypocza¢ na zieleni kwiatow. Z bibu-
tek nalezy kaza¢ porobi¢ firanki — ta skromna
ozdoba hamowaé bedzie w porze letniej szkodliwy
dla oka naptyw blasku stonecznego, ozdobi wyda-
tnie salg, przypomni muzykowi, ze sala ta jest
mieszkaniem — mieszkaniem sztuki. Sciany ozdo-
bi¢ nalezy praktycznie. Maja tu miejsce rozne ta-
bele nutowe, wzory instrumentow, tabele ,,chwy-
towe", tabele historyczne (muzyczne), portrety
1 obrazy mistrzow tonow. Jak pigckng ozdoba by-
lyby gipsowe figury kompozytorow, ustawione tu
i owdzie w sali. Flgury te przypominaja muzy-
kowi, ze ten czy ow kompozytor to byl taki sam
cztowick jak on — oto jego gipsowy .doktadny
obraz tu stoi — slucha i patrzy. Czy nie wazny



to moment? Przedewszystkiem nalezy ustawié
postumenty wtasnych — polskich kompozytoréw.
Mozna naby¢ niedrogo popiersie Moniuszki, Cho-
pina, Paderewskiego a moze tez i innych kompo-
zytorow popiersia sg do nabycia — w tej chwili
nie wiem. Mozna tez umie$ci¢ na S$cianach fanfa-
ry, liry etc.

i KroniKa muzyczna EH

»,Carewicz".

Kompozytor wiedenski Lehar dla nowej swej
operetki zaczerpnat libretto z dramatu Gabrjeli Za-
polskiej p. t. ,,Carewicz". ,,Carewicz" wystawiony
zostal w Berlinie.

»Wieslaw” — nieznana opera.

Towarzystwo muzyczno-dramatyczne w Wilnie
wystawilo nieznang dotychczas operg ,,Wieslaw".
Muzyka ,,Wiestawa", wskazujaca na czasy Moniu-
szkowskie, jest utworem nieznanego blizej kompo-
zytora Ferdynanda Dulckena, do stéw Krystyna

Ostrowskiego. ,,Wiestawa" przygotowal na sceng
prof. A. Kowalkowski z Wilna.
»Krol Kawy*

nowa polska operetka — muzyka A. T. Mullera.

Operetke t¢ wystawiono we Lwowie. Kom-
pozytor p. Muller jest lwowianinem. Libretto na-
pisali May i Harryman. Krytyka przyj¢ta operet-
ke zyczliwie, podnoszac jej melodyjno$é, zajmujaca
instrumentacj¢ i szczery humor libretta.

Przedstawiciele Polski na uroczystosciach
Beethovenowskich we Wiedniu.

Delegatami Polski na uroczysto$ci Beethove-
nowskie we Wiedniu wyznaczeni zostali przez Mi-
nisterstwo W. R. i O. P. dr. Juljusz Twardowski,
dyrektor Karol Szymanowski, kompozytor Ludo-
mir Roézycki, prof. Zdzistaw Jachimecki z Krakowa,
prof. Dr. Adolf Chybifiski ze Lwowa, prof. Lucjan
Kamienski z Poznania.

Marsz Marszalka Jozefa Pilsudskiego.

Poraz pierwszy w Polsce odegrany zostal na
uroczystej akademji, urzadzonej przez 10 szpital
okreg, w Przemyslu, marsz Marszatka Jozefa Pit-
sudskiego, utworu p. Emilji ze Straszyfnskich To-
karskiej, do stow Ignacego Nikorowicza: ,Resur-
gens Polonia", instrumentowany i pod batutg ka-
pelmistrza 5 p. s. p. por. Osady, a od$§piewany
picknym glosem barytonowym przez prof. Zlotni-
ckiego.

Stulecie harmonji.

W miesigcu marcu b. r. miasteczko francuskie
Brivela-Gaillarde $wiecilo jubileusz harmonji recz-
nej, wynalezionej sto lat temu przez fabrykanta
instrumentow muzycznych Damian’a.

Koncert symtoniczny Feliksa Nowowiejskiego
na Gornym Slasku.
Jak nam donosza, odbyl si¢ w niedziel¢ dnia

20 marca w rocznice plebiscytu w Krolewskiej
Hucie na sali ,,Hrabia Reden" wielki koncert sym-

Kazdy przyzna, ze w sali wolnej od kurzu,

jasnej, cieptej, pelnej kwiatow, zieleni, obrazow
i godet sztuki — praca catego zespolu bedzie mil-
sza, tatwiejsza — a procz harmonji tworzonej in-
strumentami muzycznemi — rychto zapanuje po-

miedzy wykonawcami a ich kierownikiem tak ko-
nieczna harmonja dusz.

foniczny pod batutg kompozytora Feliksa Nowo-
wiejskiego ze wspotudziatlem p. Jozefa Madeji, zna-
komitego klarnecisty opery poznanskiej oraz orkie-
stry w liczbie 50 muzykéw i chéru meskiego ,,Rota".
Program obejmowal: Beethovena symfonj¢ V, Mo-
zarta koncert klarnetowy A-dur, Nowowiejskiego
poemat symfoniczny ,Jeruzalem" (wstgp do ora-
torjum ,Znalezienie $§w. Krzyza") oraz fragment
z oratorjum ,,Quo vadis“ p. t. ,,Neron w plonagcym
Rzymie". Koncert cieszyl si¢ powodzeniem nad-
zZwyczajnemu

Nadmieni¢ wypada, ze kompozytor dyrygowat
Beethovenowska symfonjg pigta z pamigci. Dy-
rekcja francuska Skarbofermu skltadata kompozy-
torowi gorgce podzigkowanie za przybycie na Gor-
ny Slask. Pan Madeja, rodowity Gornos$lazak, ode-
grat koncert Mozarta stylowo, pigknym, cieptym
tonem i szlachetnem frazowaniem.

Przyjecie podoficero6w zaw. na praKtyKe kolejowa.

Warunki przyjecia podoficerow zawodowych
kandydatéw na praktyke kolejowa zostaty zmie-
nione o tyle, ze obecnie wymagane jest tylko ukon-
czenie trzech nizszych klas gimnazjum, lub 7 klas
szkoty powszechnej wzgl. wydziatowe;j.

Osoby, nie posiadajgce wyzej wymaganego wy-
ksztatcenia zobowigzane sg do zlozenia odpowied-
niego egzaminu.

Ubiér oficeréw-KapelmistrZOw.
(Polska Zbrojna z d. 5. I11. 27.)

Wedlug ostatnio zatwierdzonego wzoru ofice-
rowie-kapelmistrze beda nosili ubidr oraz bron we-
dtug ogolnych przepiséw oficerskiego ubioru polo-
wego oficerow. Na kolnierzu kurtki tapki grana-
towe, sukienne, bez wypustki, na tapce kurtki go-
dto haftowane ni¢mi z bialego (srebrnego) galonu
w ksztalcie liry. Na kolnierzu ptaszcza paski gra-
natowe, sukienne, szerokoSci 5 mm, analogicznie
jak u innych oficeréow.

Zjazd nauczycieli muzyKi.

W dniach 22 — 26 maja 1927 r. odbedzie si¢
w Warszawie zjazd nauczycielstwa $piewu i mu-
zyki w seminarjach nauczycielskich panstwowych
1 prywatnych.

Zjazd ten, majacy na celu rozwazenie licznych
zagadnien, tyczacych si¢ wychowania muzycznego
przez szkote, powinien =zainteresowaé $wiat mu-
zyczno-pedagogiczny, a specjalnie nauczycielstwo
seminarjow, ktore przygotowuje przyszltych krze-
wicieli o$wiaty 1 kultury. Siedziba Komitetu:
Warszawa, Seminarjum me¢skie, Krakowskie Przed-
mies$cie 36.

Czy z Twego polecenia

zglosit sie juz przynajmniej jeden prenumerator
do ,Muzyka Wojskowego"?
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KalendarzyR muzyczny []

Kwiecien.
16-30.

Dnia 16 kwietnia 1858 r. w Warszawie uro-
dzitl si¢ Stanistaw Barcewicz, polski skrzypek, wy-
bitny wirtuoz.

Dnia 18 kwietnia 1854 r. w Warszawie zmart
Jozef Elsner, polski kompozytor, zalozyciel konser-
watorium warszawskiego. Jego uczniem byl mig-
dzy innymi Fr. Chopin. Pozostawil 19 oper. Naj-
znaczniejsze ,Jadwigall, ,Leszek Bialy!l. Procz
tego 3 symfonje¢, 6 kwartetow smyczkowych, kon-
certy na rozne instrumenty, kantaty, polonezy na
orkiestre, 105 dziel muzyki koS$cielnei i religijnej.
Ur. 1769.

Dnia 20 kwietnia 1869 r. w Kilonji zmart Ka-
rol Lowe, kompozytor niemiecki. Pozostawit 145
dziet. Migdzy temi 3 kwartety smyczkowe i kilka
dziet fortepianowych. Reszte jego dziel stanowia
pie$ni, szczegdlnie powszechnie znane ,ballady!!
na jeden gtos z fortepjanem. Lowe jest tworca
ballady jako formy muzycznej. Ur. 1796.

Tegoz dnia 1892 r. w Dreznie zmarl Maurycy
Karasowski, polski czellista. Napisat kilka utwo-
row na wiolonczele 1 fortepjan, procz tego wydat
dzieta muzycznej tresci, o operze polskiej, ozyciu
Mozarta, o mtodosci Chopina. Ur. 1823.

Dnia 22 kwietnia 1860 r. w Lubaczowie uro-
dzit si¢ Aleksander Bandrowski, polski $piewak,
znakomity wykonawca oper Wagnera. Libretta
do Lohengrina, Tannhausera i Rienzi m— on prze-
ttumaczyl. Zm. 1913.

Dnia 24 kwietnia 1706 r. w Bologni urodzit
si¢ Padre Martini, wltoski kompozytor, gi¢boki zna-
wca historji muzyki i teorji. Pisal msze, oratorja,
litanje i kompozycje na skrzypce. Zm. 1784 r.

Dnia 27 kwietnia 1812 r. urodzit si¢ w Ten-
tendorf Fryderyk Flotow, niemiecki kompozytor.

Zadania z leKcji drugiej (c. d.).
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Pisal opery. Najszcze$liwszemu jego operami byty:
»Aleksander Stradellal!l i ,Martall.

Dnia 29 kwietnia 1859 r. w Pradze urodzit si¢
Franciszek Ondricek, czeski skrzypek. W r. 1908
stworzyt we Wiedniu stawny kwartet, noszacy jego
imi¢. Z kompozycji jego znane sa koncert skrzyp-
cowy i rapsodja na orkiestrg.

Bezptatne audycje radjowe

dla Prenumeratoréw Muzyka Wojskowego.

Redakcja ,,Muzyka Wojskowego!! urzadza dla
orkiestrantow wojskowych — prenumeratorow ,,Mu-
zyka Wojskowego!! — bezptatne audycje radjowe
w Grudziadzu, w biurze redaktora

Tuszewska Grobla 18 1.

PP. Kapelmistrze zechcag telefonicznie porozu-
mie¢ si¢ z redakcja co do czasu i ilo$ci oséb, mo-
gacych réwnocze$nie z audycji korzystac.

Telefon nr. 430 Grudziadz.

Podobne audycje urzadza nasze zastgpstwo

Warszawa, Chmielna 130 m 7.
Telefon nr. 81—86 Warszawa.

K. Z. Runda

,Naprzod strzelcy *

marsz na orliiestre wojsKowa
(Rep. Ofic. M. S. Wojsk.)
do nabycia

wRedaRcji MuzyRa WojsRowego

Cena 7 zlotych.
Za zaliczlia 1,10 zk. drozej. — Portorjum zwyKle 80 gr.
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Jako powtorke lekceji trzeciej zamieszczamy
rozwigzanie zadan z tej lekcji:
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LeKcja czwarta.

W zadaniach, ktore mieliSmy dotychczas do
opracowania nie spotkaliSmy polaczenia tréjdzwieku
subdominantowego z tréjdzwigkiem dominantowym
(IV—V). Miato to swoje powody, ktére teraz po-
znasz. Jak z lekcji poprzednich wiesz — trojdzw.
oddalone od siebie o sekunde, nut wspdlnych nie
maja. A trojdzwicki IV 1 V stopnia s3 wtadnie
o sekunde od siebie oddalone — a wigc pomigdzy
nimi niema tacznika — nuty wspodlnej. Potaczenie
stopnia IV z V natrafia wigc na pewne trudnosci.
Gdybys$my chcieli w ruchu prostym potaczy¢ te

dwa trojdzwigki, powstang t. zw. rdwnolegtosci za-
bronione (interwale zakazane). Zakazane sg: row-
nolegte kwinty i rownolegte oktawy. Przypatrzmy
si¢ nastepujagcemu przyktadowi:

a b o
rﬁ LU —
-Ufi-sS . k; S K
—r r~
8 8 8 8 8 85
" oy
-TC s
IVVIVV IVV
W przykladzie a — pomigdzy basem a teno-
rem s3a roéwnoleglte oktawy — pomigdzy tenorem
a sopranem — rownolegte kwinty. W przykta-
dzie b — oktawy rownolegle sa migdzy basem
a altem, kwinty miedzy basem a tenorem. W przy-
ktadzie ¢ — znajdujesz rownolegle oktawy migdzy
basem a sopranem — za$§ roéwnolegle kwinty mie-

dzy basem a altem. Powody dla ktéorych te row-
nolegtosci sa zakazane usprawiedliwiajg rdézni teo-
retycy w ro6zny sposéb. W naszych zadaniach
bedziemy ich stanowczo unikaé. Dzisiejsi jednak
kompozytorzy do zakazu tego $cidle si¢ nie sto-
suja i1 w kompozycjach ich spotyka si¢ czesto owe
zakazane interwale. Zakaz wig¢c uzywania oktaw
i kwint réwnoleglych obowigzuje tylko ucznia
w szkolnych opracowaniach — kompozytorowi,
swiadomemu celu nikt nie moze dyktowaé reguty —
to samo dotyczy tak bardzo przestrzeganych daw-
niej rownolegtosci ukrytych.

Poniewaz Ciebie w nauce harmonji zakaz
réwnolegltych kwint i oktaw obowigzuje — musisz
pozna¢ sposoéb na zapobieganie powstawaniu tych
réwnolegto$ci. Jedynym sposobem jest uzycie ru-
chu przeciwnego. Przyktad ponizszy objasnia Cie
dostatecznie:

W zadaniach naszych bedziemy wigc starali
si¢ o zastosowanie potaczenia IV, V — zwracajac
baczng uwage na to, by zakazane rownolegte in-
terwale nie powstawaty.

L
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To wszystko, co powiedzieliSmy dotychczas
o zadaniach "w dur — odnosi si¢ w zupetnosci do
zadan molowych. Ponizsze zadania nie przedsta-
wiaja wiec szczegbdlnych trudnosci i mozesz je,

- r

e\ —

pracujac uwaznie, dobrze rozwigza¢. Zadania
(w moll).
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RozrywKi

O Zwyrtale Muzycel)

przez Kazimierza Tetmajera.

Umarl stary Zwyrtata 1 dusza jego wybrata
si¢ do nieba, z bausami?) na gebie i ze skrzypca-
mi pod pazucha.

Patrzy: zamknione.

Mysli se: burzyt na dzwierzak nie bees?), bo
$piom. Siadt na stlupek popdd brama, siedzi, ale
mu si¢ ukotwito?) wnet, wyjat skrzypce z pod pa-
zuchy, przycisnat zebami kotki, brzaknal na stru-
nach, wspart skrzypce pod lewe ramie, pociagnal
smyczkiem. Zrazu cichutko, bo si¢ bat obudzié,
ale sie zagral, przycisngl mocniej. A jak sobie
przygratl, wspomnial sobie babe¢, co stala na ziemi,
a jak sobie babe wspomniat, zaraz zaspiewat:

,Kany?3) sie obejzrem, ws¢ndyl®) moja Zona...*

Jak za$piewal, a glo$no, ustyszat z za bramy:

— Kt6z tam?

— Swiegnty Pieter — pomysS$lal Zwyrtala, ale
odpowiedziat §miato:

— Jo!”7

— Jaki ,,jo* ?

— Zwyrtata.

— Czego si¢ drzesz ?

— Nie drem si¢ nijako?), jinok?) $piewatl.

— Bodaj ci¢z takiem $piewaniem. A skadze ty?

— Z gbr.

— Od Nowego Targu ?

— Hajl0).

— Az jakiej wsi ? '

— E, cho¢ wam powiem, to i tak nie beecie 1Y)
wiedzie¢. Cy to han'?) znocie ?

— Ja wszystko znam. Skades?

— Z Muru 13).

— Jako ci¢ to pisza?

— Marduta Maciek.

— A jak ci¢ wotajg ?

b Muzykancie. — Opowie$¢ ta pisana gwarg podhalan-
ska. 2) Bausy = wasy, bokobrody (albo i wasy i bokobrody).
3) Lomota¢ we drzwi nie bedziesz 4) Uprzykrzylo sie.
s) Kedy. °) Wszedzie. 7) Ja. $) Bynajmniej. %) Jenom.
10) Tak. 13) Bedziecie. 12) Tam. 13) Mur, wioska na Pod-
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— Zwyrtata.

— No siedzze tam, nim si¢ zrobi dzien. A nie
trza hatasie.

— Nie bedem. Miejcie dobrag noc!

— No, no! A cicho!

Usiedziat chwil¢ cichutko Maciek Zwyrtata,
ale ku raniu troch¢ zigb bral, cho¢ to bylo w sa-
mo lato; znowu przybaknat na skrzypcach.

A tu jaka$ gtowka jedna, druga, trzecia z nad
bramy.

Aniofki.

— Isz, isz
nie gra!

Jak to Zwyrtata uslyszal, jak pusci po stru-
nach smyk, jak zabrzgczy na wszystkich czterech
naraz ,,marsia"!d):

,»Hej Madziar pije, hej Madziar ptaci...

— Ach! Jak S$licznie! Jak pigknie! — zawo-
taty aniotki. Co to za muzyka taka?

— To ze zbojeckiego 19).

— Ach ze zbojeckiego, ach ze zbdjeckiego! —
zaczely wota¢ aniotki 1 klaskaé w raczki. — Ach!
jak to $licznie.

W tem klucz zazgrzytat w zamku, brama si¢
otwarta; klucznik niebieski, Swiety Piotr, w niej
stanat.

— Zwyrtata!

— Haw!7).

— Pojdz!

W mig si¢ rozniosto po niebie, ze przyszedt
goral, co gra. Dopiero to Swigci, Swigte, janioto-
wie Zwyrtate pyta¢!®): Graj, graj! A $piewaé u-
miesz?

A Zwyrtata nie odpowiedzial, tylko zaraz na
goralska nute:

33

— powiada jeden — jak to tad-

,Kiel?) jo se za§piewom na posrod polany,

teloz by?20) zagraty w kos$ciele organy.
a wszyscy na to: Ach! Jak pigknie!...

Tak Zwyrtata gra, Spiewa i co si¢ nie robi.

Idzie Swiety Jozef bez niebo, a tu styszy du-
sz¢ Spiewajaca, jakomsi dziewecka duse?!):

,Dopiro mi bylo dwana$cie miesigcy..."

halu. ) Widzisz, widzisz. 15) Marsza. '¢) Stynny jest na
Podhalu taniec ,,zbojecki"; odpowiada mu wiasciwa melodja.
17) Tutaj! 18) Prosi¢. 19) Kiedy. 20) Tyle to, jak gdyby.

21) Jakas dusze dziewczecg. 22) Owczarka. 22) Je ,na ozna-
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Stucha Swiety Jozef, jeszcze si¢ nie nastuchat
a tu z drugiej strony jakasi me¢ska dusza basem:

,»Pobij, Boze, pobij tego owcaricka..."

Ztapat si¢ bwiety Jozef za glowe! — Jed33) —
pada — coz to takiego ?!

Leci ku Swietemu Piotrowi, a tu w tem miej-
scu, gdzie si¢ dusze zbawione anielskich pies$ni
uczy¢ maja, nie archaniot Gabrjel posrodku ze zto-
tg pateczka 1 trabkg stoi, tylko Zwyrtata na krze-
Sle siedzi i gra, a kolo niego dusze meskie, zen-
skie i aniotowie juz dos¢ zdatnie chorem:

»P0jdzmy juz do domu — nocka ciemna..."

— Chryste Jezu Panie! — krzyknat Swiety
Jozef — co si¢ robi?!

Przychodzi w te razy archaniol Gabrjel i po-
wiada, ze niechce nikt w niebie inaczej Spiewac,
tylko po géralsku. Nawet §wigta Cecylijo.

— Zwyrtata ich uczy — powiada — cud-"*) si¢
robi. Nowych pie$ni si¢ mieli nauczyé¢, jutro $wieto
Matki Boskiej Zielnej, nie umie nikt nic!

Przyszta noc, stuchajg: stad i1 stad ida goral-
skie nuty, cate niebo jaz gielcy 7).

Na rano powiada Swigty Pieter do archaniota
Gabrjela: Tak nie moze by¢. Nie zawolatby pan
tego Zwyrtaty?

— A dobrze.
Idzie Zwyrtala, gesle pod pachg i poktonit sig.
— Zwyrtatal — powiada Swigty Piotr. — Nie

poszedtby$ ty gdzie indziej ?
— Z haw stela ? 20)

— Tak.

— Z nieba?

— Aha!

— Ze ka ? ?7) .

— Ka?28) — powtoérzyt Swiety Piotr. — To
tez to... — I zamyslit sig.

— A bez coz?%) tak? — pyta si¢ Zwyrtala.

— Dej 3%) mie haw 31) po $mierzci postali.
— To tez to wtasnie.
— Nie krodek 32) nie zbijal, nie biet sie...
— Wiem, wiem.
— No to co?

czenie niecheci. 24) Nadzwyczajne rzeczy. 2°) Az szumi,
huczy. 20) Z haw stela — stad? £7) Dokadze ? 25) Dokad?
2 Z jakiego powodu? 30) Przeciez. 3') Tutaj. 32) Nie kra-

Bacznosé!

Niespodzianka Wielkanocna

Idac za przykladem innych czasopism, re-
dakcja ,,Muzyka Wojskowego!! ukryta w dzisiej-
$zZym numerze

Dwie premje dziesieciozlotowe.

Kazdy prenumerator powinien starannie prze-
chowaé¢ swoj numer ,Muzyka Wojskowego!!l, by
na podstawie ogloszenia w nastgpnym numerze
mogl sie przekonaé, czy mna niego nie padia
premja.

Premje zostang wyplacone szczesliwym P. T.
Prenumeratorom ,,Muzyka Wojskowego!! do dnia
15 maja b. r. za posrednictwem P. K. O.

Blizsze szczegdty w nastgpnym numerze.
Redakcja ,,Muzyka Wojskowego!l.

— Ale wszyscy w niebie po goralsku $pie-
wajg, odkades ty tu!
— E! To to to? — pomilczal Zwyrtata troche

skrobnal si¢ za uchem i moéwi: — E, prosem Ig33)
Mitosci, o to niek34). Ig gtowa nie boli! Idem!
— Dokad?

— Je skondek przisel3?)

— Na ziemig¢? Ja ci¢ mys$lalem na jaka gwia-
zde¢ dac.

Nie pytom!3!i) Nijakik gwiazdow nie trza szu-
ka¢! Idem han37), dotu.

— Z nieba ?

— E moji $licni piekni, jo i tam niebo nojdem!
Beem se hodziet po lasak, po dolinak grajacy.
Beem strz6g3®), coby stare nuty nie wymarly.
Siednie chtopok3?) z geslami przi owcak — zagrom
mu cichuc¢ko... ZasSpiewo dz ewce za krowami
w uplazie*®) — pomogem jej. Pudom starzy ga-
zdowie w las drzewo $cinaé, zabrzecem im za
usami, jako ojcowie grawali. A nie bedzie nikogo,
to bedzie woda po potokak, bedom stawy zamar-
znione, ka wiater gwizdo lodami, begdzie bor; mnie
si¢ han nie ukotwi... Jo, kiek zel *), tok nieroz
Pana Boga pytal*?), coby mi po S$mierzci jino*3)
wiecnie w holak 44) osta¢ pozwolel.

I poktonil si¢ pigknie i wyszedl za niebieska
brame¢ na go$ciniec ku ziemi. Noc byta. Mleczng
droga na dot szedl, skrzypce pod pachag niesgcy,
a kiedy sie juz na §$lebodzie*’) uczul, krzyknal:
hu ha i z géory w nute uderzyt:

»Goral jo se goral, z popod samyk Tater:

Dyscyk mie odkompal, odkotysat wiater !

Krzywaniu, Krzywaniu*B), co$ ty tak osowial ?

Cy cie $nieg prziprusetl, cy cie wietrzyk owial ?*

I szedt dalej Zwyrtata §piewajacy droga mle-
cznag w dot, az zeszedl ku szczytom na skalane 47)
perci*®) i wstapil w glebie Tatr.

(Na Skalnym Podhalu.)

dtem. 33) Ich. 34) Niech. 33) Skad przyszedtem. 3(¢) Nie
cheg. 37) Tam. 35) Bede strzegl. 39) Chiopak. 49) Uptaz
— rownina miegdzy skatami. 4') Kiedym zyl. “)Tu: prosik
43) Jeno. %) W halach. %) Swobodzie. 40) Krzywan, Kry-
wan, jeden ze szytow tatrzanskich. 47) Skalne. 4S) Perc,
$ciezka w gorach.

Nadeslane.

Regulamin zespoléw muzycznych Zwiazku Za-
wodowego Pracownikow Kolejowych Rzeczypospo-
litej Polskiej, ze wstepem Edwarda Wrockiego.
Wydawnictwo Centr. Wydz. kult. o$w. Zarzadu
Gtownego Z. Z. K. Regulamin obejmuje nastepu-
jace tytuty: Cel i zadania — Cztonkowie — Obo-
wiazki cztonkow — Prawa cztonkdéw — Zarzad —
Kompetencje przewodniczacego — Obowiazki kie-
rownika orkiestry — Obowiazki delegata — Ze-
branie cztonkéw zespotu — Fundusze — Ogoblne.
Regulamin opracowany bardzo doktadnie i celowo,
$Swiadczy o powaznem ujeciu sprawy przez proje-
ktodawcow. Wstepem zaopatrzyt regulamin p. Ed-
ward Wrocki, podkreslajac znaczenie muzyki w zy-
ciu jednostki i1 ogolu. Bardzo praktycznem jest
umieszczenie tabeli kompletow.



m Czasopisma muzyczne

wHosanna", wychodzi w Tarnowie w potowie miesigca.
Tres¢ numeru 3: N. Ks. Arcybiskup Mankowski: ,,Rozwa-
zania na tle Piusowego ,Molu Proprio" o muzyce kosciel-
nej". Ks. Wojciech Orzet: ,.Spiew koscielny mtlodziezy szkol-
nej". Ks. J. Matulewicz: ,Introit'*. Ks. Dr. Stefan Swietlic-
ki: ,Nasz stosunek do S$piewu i. muzyki koScielnej*!. Ks.
Henryk Werynski: ,,Spiew koscielny w szkole powszechnej'.
J. Pacula: , O dzwignigciu muzyki i $piewu kosScielnego
stow kilka pod rozwage*. Z listow do Redakcji. Odpowiedz
wZyczliwemu  Przyjacielowi**. Nadeslane do Redakcji. Odpo-
wiedzi Redakcji. — Dodatek nutowy: Feliks Nowo-
wiejski, op. 9, nr. 3: ,Réze $w. Teresy**, preludjum na or-
gany lub lisharmonjum.

»Gazeta Zwiazkowa", pismo Zwiazku Organistow Archi-
diecezji Krakowskiej i Kasy Samopomocy Organistow Rok I,
Nr. 1. Prenumerata: rocznie 3 =z, polrocznie 1,50 zi. Adres
Redakcji:  Krakow, ul. Andrzeja Potockiego 11, wychodzi
co dwa miesigce. Tres¢ nr. 1: Nasze cele i zadania; Wia-
domosci zwiazkowe; Zycie w kotach dekanalnych ; S. p. Sta-
nistaw  Niepielski; Komunikaty Zarzadu; Komunikaty ,Ka-
sy Samopomocy**; Kronika; Pisma po$wigcone muzyce i $pie-
wowi; Delegaci; Lista cztonkéw Samopomocy; Lista czton-
kow Zwigzku; Od Wydawnictwa; Ogloszenia.

»~Gazeta Zwigzkowa", pismo Zwiazku Organistow die-
cezji krakowskiej, Krakéw, ul. Potockiego 11. Zwiazek Or-
ganistow diecezji krakowskiej podjat w r. b. wydawanie
wlasnego pisma, ktére ma by¢ rodzajem biuletynu-informa-
tora w sprawach zwigzkowych. Pismo bedzie wychodzito
raz na dwa miesigce. Numer pierwszy pisma za miesigce
styczen 1 luty przedstawia si¢ interesujaco: Artykul wste-
pny nawiazuje do pisma ks. arcybiskupa Iwowskiego w spra-
wie podniesienia muzyki i $piewu koscielnego po parafjach
i nawoluyje do pracy w kierunku usuwania szkod 1 zanied-
ban na polu muzyki i $piewu koScielnego. Pomieszcza row-
niez ,Gazeta Zwigzkowa** bogata kronike¢ zycia w kotach
dekanalnych, komunikaty Zarzadu Zwigzku 1 kasy Samo-
pomocy organistow. Nowe wydawnictwo nalezy powitac
z uznaniem, szczegdlniej w czasie, gdy jesteSmy $wiadkami
zawieszenia kilku pism muzycznych, i Zyczy¢ mu rozwoju.

,Spiewak". — Tre§¢ nr. 2 i 3: St. M. Stoinski: Gen-
jusz 1 jego twarz; Dr. Zdz. Jachimecki: Powstanie i losy
Fidelia: Feliks Sachse: Romantyzm Beethyvena; St. M. St.:
Ostatnie dni Beethovena; St. M. St.: Pogrzeb Beethovena;
Opera 1 koncerty; Varia / Kronika choéralna; Zjednoczenie
Polskich Zwiazkow Spiewaczych; Dzial organizacyjny; Na-
destane wydawnictwa; Kronika zalobna; Przeglad pism.

»Gazeta Zwiazkowa'", pismo Zwiazku Organistow Archi-
diecezji Krakowskiej, Krakéw ul. A. Potockiego 11. Rok L.
Nr. 2. Marzec — kwiecien: Po Zjezdzie — Sprawozdanie
z dzialalno$ci Zwigzku — Przebieg Walnego Zjazdu — Lu-
awik van Beethoven -- Kronika — Pisma — Lista czlon-
kow — Ogtloszenia — Konkurs.

»Przeglad Muzyczny" Tres¢ nr. 3: Henryk Opienski:
Beethoven wobec sztuki dzisiajszej — Prof. Uniw. Dr. Adolf
Chybinski (Lwow): Muzycy wiloscy w  krakowskich kapelach
katedralnych — Stefanja Lobaczewska (Lwow): Problemat
atonalnosci i Arnold Schonberg — W1t Burkath (Warszawa):
Z badan nad budowa muzyczng piesni litewskiej — Kronika
muzyczna — Kronika chéralna — Pisma — Wiadomos$ci bie-
2qceh— Roézne — Zjednoczenie Polskich Zwiazkéw Spiewa-
czych.

Odpowiedzi RedaKcji m

P. kpt. Kosecki, Deblin. ,Informator" wyslany. Za
artykut przystany najserdeczniej dzigkuj¢ — prosze si¢ nie
zraza¢ trudnoSciami — wytrwala praca napewno je pokona
a zadowolenie bedzie tem wigksze. Pozdrowienia — Czes¢ !

P. Rentl, plut. 50 pp. W sprawie, o ktéora Sz. Pan
zapytywal, odnie$liSmy si¢ do kompetentnych wiladz. Po
otrzymaniu wiadomosci przeslemy ja Sz. Panu. Czes¢!

P. LukomskKi, sierz. 45 pp. Rozwiazanie zagadki z nr. 5

trafne, ale przyszto zapozno. Czesc!
P. por. Walter, kplm. 10 pp. Ogloszenie umieszczone
— rachunek wyslany. Za pelne zyczliwosci poparcie naj-
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serdeczniej dzigkuje. Zalegte egzemplarze ,,Muzyka" wysy-
tamy rownoczesnie. Pozdrowienia dla catej orkiestry. Czes¢!

P. prof. Nitecki, Szczebczaszyn. Serdecznie witamy-
Prosimy o jednanie przyjaciolt. Poprzednich n-réw  brak-
Wysytamy od n-ru 5.

P. kpt. Chmielewicz, 58 pp. Za list dzigkuje. Marsze

gotowe — w rozsprzedazy od 15. V. b. r.

P. Kwiatkowski, st. sierz. 9 pp. Leg. Stosownie do
zyczenia wysylamy o jeden egzemplarz wigcej.

P. Rogozinski, kapral 72 pp. Wpisane wedtug poda-
nych w liScie wskazowek.

P. Dauman, Krotoszyn. Poélroczng prenumerate otrzy-
maliSmy. N-ry zalegle wysylamy, ale niestety dopiero od
marca, gdyz poprzedni naktad w zupetnosci wyczerpany.

P. por. Szpulecki, 59 pp. Proszg o wskazowki,
wpisac przesiang kwote 21 zt. 1 6 zt.

P. por. Wieckowski, 43 pp. Wpisane wedtug wska-
zowek. Serdecznie dzigkuj¢. Zycze powodzenia w pracy.

P. Lorek, plut. 68 pp. Dla wyjasnienia sprawy prosi-
my o przystanie dowodu.

P. Bogusz, Biala-Podlaska. Nr. 7 wystany w wlasci-
wym czasie, zapewne z winy poczty nie doszedt — wysy-
famy ponownie.

P. Alojzy Slowik, st. sierz. 13 pp. Prenumerata na-
deszta 1 wpisana zostala wedlug wykazu Serdeczne po-
zdrowienia dla catej orkiestry.

P. Mantulo Michal, kapral 3 p. ul. Omyltke sprosto-
waliSmy — powstala z powodu niewyraznego podania na-
zwiska w spisie.

P. por.
w  styczniu.
Czes¢.

P. Chromik, org., Wilkowdce p. Bystre. Serdecznie
witamy now'ego prenumeratora. Za taskawe podanie adresow
dzigkujg — skorzystalem z nich juz. Prosze¢ o taskawe je-
dnanie naszemu pismu przyjaciol wsrod PP.  kolegow i
znajomych.

P. Szudrenko, Gajewo. Nr. 6 wystany jak zwykle —
proszg zapyta¢ na poczcie. Pozdrowienia.

P. Brzezinski, plut. 83 pp. ,Informatora** wystaliSmy
natychmiast po otrzymaniu zamdwienia, widocznie zginat
na poczcie. Dnia 6 bm. wystaliémy ponownie. Czes¢ !

P. WL Gradowski, Przemys§l. Chetnie
,,Muzvka“ wysyta¢ bedziemy nadal Czes¢.

P. Ciapski, kapelm. 1 psp. Dzigkujemy za list. Czes¢.

P. Ziurkiewicz, sierz. ork. 70. pp. Prenumerat¢ otrzy-
mali$my. Marsz Lewackiego wystany. Czesc.

P. kapitan Dolegowski 24 pp. Wpisano
wskazowek. Za pami¢¢ 1 poparcie najserdeczniej
Czes¢.

jak

Dzidek Leszno. Informator
»Muzyka Wojskowego'* wysytamy

wystany jeszcze
regularnie.

poczekamy.

wedhug
dzigkuje.

Wolne posady

Do 10 pp. w Lowiczu potrzeba
soliste - barytoniste
na etat plutonowego, (pozadany smyczkowy instru-
ment). Zgtoszenia: Jan Walter, por. kplm.

W 39 pp. Jaroslaw sa natychmiast do objecia
posady na podoficeréw zawodowych lub nadtermi-
nowych :

1 skrzypek I solista (dyrygent)

1 skrzypek I (grajacy na detym instrum.)
1 skrzypek II (graj. na detym instrum.)

1 wiolista ( graj. na detym instrum.)

1 czelista (graj. na detym instrum.)

2 skrzydlowki I solisci

1 klarnecista solista

1 puzonista solista.

Reflektujacy winni posiada¢ warunki do przy-
jecia w charakterze zawodowych lub kandydatow.

Reiiektuje si¢ na sity pierwszorzedne; kawa-
lerowie majg pierwszenstwo.
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Zgloszenia kierowaé do por. Jana Kroéla, ka-
pelmistrza 39 pp. w Jarostawiu.

Orkiestra 56 p. p. w Krotoszynie potrzebuje
od zaraz na etat podoficerow zawodowych

2 klarnecistow.

Zgloszenia kierowa¢ do kapelmistrza por.
Sadowskiego.
Kapelmistrza (podoficera) poszukuje Zarzad

nieetat. orkiestry 24 p. a. p. w Jarostawiu. Wa-
runki wedlug umowy. Podania nalezy wnosi¢ na
rece chorazego Nawrockiego 24. p. a. p. w Jaro-
stawiu z zyciorysem i §wiadectwami oraz podaniem
warunkow.

Potrzebni do orkiestry 69. p. p. w Gnieznie
od zaraz na etat podofic. zawodowych, wzglednie
nadterminowych:

1) Tambour - major

2) I-szy kornecista - solista

3) I-szy kornecista (wiolonczelista)
4) II-gi kornecista (I-szy skrzypek)
5) B klarnecista - solista

6) Barytonista

7) I-szy waltornista (kontrabas)

8) B basista (tuba)

9) Perkusista (fortepianista)

Zgtasza¢ si¢ osobiscie na probe do kapelm.
69. p. p. w Gnieznie.

Wazne dla orkiestr wojskowych!

Nakladem ,Muzyka Wojskowego" Grudziagdz, Tuszew-
ska Grobla 18 1. Tel. Nr. 430 wydane zostaly nastgpujage
konieczne dla orkiestr wojskowych przybory :

Ksiazeczki marszowe

format i5/*X12/; cm. 42 stronic, oprawne

CeNA ZA SZIUKE...c.veveeeiiiieiieieiieteeeie e 45 gr.
o Z8 12 SZEUK....ooiviiiiiiccecceecee e 4,80zt
Papier rautowy
zwykly 1 partyturowy, gotowy do pisania partytury z wy-

drukowanemi obok na kazdej stronicy instrumentami.
Papier trwaly, bardzo dobry. Cena papieru nutowego
18 linjowego za arkusz (4 str.) 10 gr.
Cena papieru partyturowego: za arkusz (4 str.) 15 gr.
Przy zamoéwieniach papieru partyturowego nalezy po-
da¢, czy zamawiajacy zyczy sobie papier mutowy partytu-
rowy dla ork. detej, czy smyczkowej (symfoniczne;.)

Teczki na nuty
starannie wykonane w trzech zasadniczych wielko$ciach:

wielko$C 1....ooveveiinrinenne. 18x25 cm.
’ 2 e 21x29cm.
3 28x32 cm.

Teczki na nuty, potrzebne do kazdego archiwum nulo-
wego, s3 zaopatrzone w drukowane napisy: pulk, miejsco-
wos¢, autor, tytul dzieta, opus, dzial biblioteki, wyszcze-
golnienie  instrumentéw, ilo§¢ glosow. Przy zamowieniach
nalezy podaé, czy teczka ma stuzy¢ dla ork. dgtej czy sym-
foniczne;j.

Cena :

wielkos$¢ 1 po 60 gr. sztuka
po 1,00 zt. ,,
.po 1,50 ,, N

Przy wigkszych zaméwieniach odpowiedni rabat i ulgi
w splatach.

Warunki do oméwienia listownie.

Znajac braki 1 potrzeby orkiestr wojskowych, ,,Muzyk
Wojskowy!! przez wydanie ksigzeczek marszowych, teczek
i papieru nulowego — chce da¢ mozno$¢ ujednostajnienia
prowadzenia archiwum nut we wszystkich orkiestrach na-
szej Armji. ,,Muzyk Wojskowy!! prosi wszystkich, od kogo
to zalezy, o poparcie tych zamierzen przez masowe zapo-
trzebowanie.

Jeszcze dzis!

nalezy wystaé

prenumerate¢ za ,,MuzyKa
WojsKowego*“ na Konto P.
II. 0. Poznan nr. 208.081.
Kwart. 3 zl. — Mies. 1 zl.

Redakeja ,Muzyka Wojskowego*!

oleca nastgpujace
ojsk:
Lewacki: Defilada (Marsz) 8 zl.
Dorozynski: Warszawianka (Marsz) 8 zl.
Rund : Naprzod strzelcy (Marsz) 7 zl.
Konopasek : Spiew Janusza (z op. Halka) 2 zk.
Za zaliczka 1.10 zt. drozej, Polecona przesytka 80 gr.

utwory z repertuaru oficjalnego M. S.

Kazdy Czytelnik ,Muzyka Wojskowe-

w

go“, ktory chce regularnie i punktu-

czasopismo, wysle
do dnia 25 kwietnia b. r. prenumerate
na rachunek P. K. O. Poznan nr. 208.081
za kwartal 3 zl. —

alnie otrzymywac

za miesigc 1 zi.

Czas odnowié prenumerate!

Egzystujaca od 1824 roku

Fafor. Instrumentow Muzycznych

Waclawa Stowassera Synowie
w Oraslitz (Czechoslowacja)

SKlad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36

w podworzu, tel. 271-87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.

Duzy wybor instrumentow muzycznych detych i rinig-
tych w kilku gatunkach gwarantowanej dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.

UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych wy-
konywana jest w wltasnym warsztacie solidnie,
punktualnie i tanio.

Drukiem Zaktadow Graficznych W. Kulerskiego
Grudzigdz-Tuszewo.



