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S. p. Stanistaw Cetwinski

rokiem maleje garstka tych, ktérzy wspotpracownik  dyr.

rzedu byli ostojg kultury

chéru tego towarzystwa i
Mieczystawa Sottysa.

Z kazdym
przez kilkadziesigt lat z

$piewaczej we Lwowie, ktérzy obok swych zaje¢ By nakresli¢ cho¢ w czesci obraz zastug $p.
,dla chleba'!, poswiecali muzyce z calym entuzjaz- Stanistawa Cetwinskiego okoto  rozwoju  muzyki
mem kazdg wolng chwile, nie Iwowskiej, warto przytoczy¢ przy-
szczedzagc ni trudu ni czasu. Du- najmniej niektore dzieta, wykonane,
szg i kierownikiem tych cichych swego czasu pod jego batuta:
pracownikow byt niemal przez cate w r. 1885 i w latach nastepnych
zycie swoje onegdaj zmarty, nieod- ,Le Desert'' oda symf. Feliksa
zatowany dyrygent Stan. Cetwin- Davida oraz ,Mors et vita“® ora-
ski. — Dziatalno$¢ swag rozpo- torjum Gounoda, 1890 ,Requiem®
czgt na polu muzyki za czasow Mozarta, 1895 ,Stabat Mater'! Per-
dyrektora Karola Mikulego w r. golesi’ego, w tym samym roku
1873, sprawujgc funkcje dyrygenta poraz pierwszy (i w r. 1901) ,Sluby
pierwszego i jedynego wodwczas Jana Kazimierza'' oratorjum Mie-
choru meskiego na ziemiach pol- czystawa Soltysa, w r. 1896 ,El-
skich — Chéru Gal. Tow. Mu- iasz!! oratorjum Mendelsohna, 1898
zycznego we Lwowie. 15 Ilutego ,Chrystus’® Mendelsohna, 1902
1880 objgt obowigzki dyrygenta .Samson'’ Handla, 1904 ,Sonety
powstatego w dniu tym towarzy- Krymskie'' Moniuszki, 1908 ,Sta-
stwa: ,Lwowski chér meskil' po- bat Mater'! Dworaka, 1904 ora-
Zniejsza ,Lutnia’). Po 33 latach torjum ,Sw. Pawef'" Mendelsohna
petnej poswigcenia i nader owocnej swej pracy iwiele innych dziet.
jako  kierownik tego choru —  jakkolwiek catg Ze $miercig $p. Stanistawa Cetwinskiego ze-
duszg don przywigzany — zmuszony byt przerwa¢ szta do grobu jedna z najpiekniejszych i najzastu-
swa dalszg dziatalnosc. zenszychpostaci polskiego $wiata muzycznego,
Prawdziwie gorgca spiewacza dusza jego nie cziowiek wyjgtkowo szlachetny, o niepospolitej tagod-
spoczeta jednakze na laurach zastuzonych — po-  nosci, wolny od wszelkich partyjnych sympatji
wrécit wigc do swej pramacierzy — do Chéru Pol- i antypatji, a stuzacy jedynie wysokim ideatom ludz-

skiego Tow. Muz., gdzie przez ostatnich 15 iat swego
zycia poswiecat cenng swg prace jako dyrygent

kosci: piesni — muzyce.

Czes¢ Jego pamieci!



DR. JOZEF KOFFLER.

Igor Strawinski

Dziatalno§¢ wspodtczesnego rosyjskiego kompo-
zytora Igora Strawinskiego nalezy do tych wiel-
kich zdarzen w sztuce muzycznej, ktore oznaczajg
nie tylko przewr6t, ale i zarazem odnowienie, a ra-
czej oczyszczanie z potoku napuszystych i czczych
formutek tradycyjnych. By zrozumie¢ doniosto$é
tego czynu nalezy sobie uzmystlowi¢ muzyczng
sytuacje Europy w chwili pierwszego wystgpienia
Strawifiskiego. Cala tworczos¢ muzyczna byta pod
czarem impresjonizmu. Tak zwany impresjonizm
w muzyce jest w zasadzie niczem innem, jak tylko
usamodzielnienie i udoskonalenie aparatu kompo-
zycyjnego przez uwolnienie go od konkretnego
1 ocigzalego symbolu, ktory tkwi w materjale tono-
wym, akordowym, rytmicznym i instrumentalnym.

Drugi akt wagnerowskiego ,Tristanall jest za-
czatkiem owego impresjonizmu. Tu juz zanika
w wysokiej mierze objektywna plastyczno$§¢ mu-
zycznego ukladu na rzecz muzycznej ilustracji
psychicznych zdarzen i przezy¢.

Miejsce opisu zewngtrznych zjawisk zajmuje
oddanie wzburzen zmystow 1 duszy. To co De-
bussy i jego generacja po za tem daje, me polega
na zasadniczem ujeciu stosunku miedzy Technika,
a estetyka muzyczna, lecz raczej na wyrafinowaniu
dziedziny techniczno-instrumentalnej. Zasada, kto-
rej Wagner uzyt w niektéorych miejscach drugiego
aktu ,,Tristanal!!, mianowicie zastgpienie brzmienia
peilnej orkiestry specjalng barwa dzwickowa odpo-
wiadajgcg danej psychicznej sytuacji, staje si¢
u jego nastepcoOw zasada generalng. Francuzi
zrzucaja szybciej i1 tatwiej jarzmo klasycznej tra-
dycji. Najwazniejsza grupa muzycznego postepu:
Debussy, Ravel i Dukas, nawigzuje raczej do wir-
tuozoéw z potowy ubieglego stulecia i do artysty-
cznej muzyki salonowej, dla ktorej dobry smak
jest najwyzszem Kkryterjum. Do tego dodaé¢ nalezy
jeszcze spadek wagnerowski z jego mozliwo$ciami
harmonicznemi i tendencjami ilustracyjnemi. Archi-
tektura wielkiej formy zanika na rzecz improwiza-
cyjno-tanecznej formy matej. Jednakowoz ten spo-
sOb pojmowania sztuki muzycznej jest zwodniczy
i szkodliwy; zwodniczy, bo znajduje na catym
$wiecie bardzo licznych i bezkrytycznych zwolen-
nikéw, a szkodliwy, gdyz daje mozno$¢ maskowa-

nia braku oryginalnej sity tworczej i solidnego
opanowania rzemiosta kompozytorskiego.
Juz pierwsze dzieta Strawinskiego: ,,Petruszka!l

i Swicto Wiosny!! zniszczyly ten stan jednym za-
machem. Znikaja btyskotliwe akordy, I$nigce
barwy, zamglone rytmy i delikatne we¢zowe linje
melodyjne. Znika debussowska somnabuliczna ele-
gancja. Dla Strawinskiego $wiat jest czems$ rze-
czywistem, jasnem 1 bezpo$redniem. Kocha go
on, uzywa i oddaje w najréznorodniejszych formach.
Poddaje si¢ on catkowicie oddzialywaniu zycia.
Wywiera ono nan bezpos$rednie wrazenie, wzbu-
dza w nim rado$¢ lub bél. Odczuwa on jego cier-
nie, jego moc i jego ped. Muzyka staja si¢ wszel-
kie przejawy tego zycia. W jednym ze wczesnych
swych szkicow orkiestralnych na$laduje Strawin-
ski brzeczenie roju pszczét; w jednym z karlich
obrazkéw, na kwartet smyczkowy grzechotajg dre-
wniane chodaki chtopéw tanczacych w takt char-*

czacej kobzy, w innym oddaje mruczenie kaptana
w kaplicy z doktadno$cig prawie fonograficzng.

Dzieto Strawinskiego dazy do ozywienia stu-
chacza, zmusza go do wspolpracy. Daje on mu-
zyczne skroty, ktore sluchacz musi w swej wyo-
brazni uzupelni¢. Dlatego utwory te wygladaja
na papierze jak urywki. Odnosi si¢ wrazenie, ze
Strawiniski sprowadzit pojedyncze sktadniki mu-
czne do najprostszej i najkrotszej praformy. Stra-
winski igra formami, jak rozbawione dziecko;
w istocie rzeczy jednak nie mozna tego nazwaé
eksperymentowaniem, gdyz stwarza on te formy
z pelna $Swiadomos$cig zamierzonego celu. Moznaby
go porownaé¢ z wielkimi artystami chinskimi, kto-
rzy malujg gatazke lub kilka kwiatow, a zamykaja
w tym obrazku caty niewymowny czar wiosny.

Niestychany sukces ,,Petruszkl11 i ,,Swu;ta Wio-
snyll dat Strawinskiemu pewno$¢ bezwglednej ra-
cjonalnos$ci jego sztuki i mistrzowskiego opanowa-
nia tego stylu. Précz wymienionych dziet sce-
nicznych napisal on caly szereg utworow kame-
ralnych i solowych, w ktéorych odzyl duch partit
i inwencji Bacha i klawisenistow. Obok tego ob-
darzyt nas pie$niami, jak np. japonskiemi, ktore
nalezg do najbardziej uroczych w wspolczesnej
tworczo$ci pie$niowej. Ostatnie jego dzieta sg
znoéw sceniczne (,,Renard!!, , Histoire du Soldat!!,
»Les Noces yillageoises!! i Mavra®“). Stylowo dzieta
te sg po czeSci operami melodyjnemi w rodzaju
tych z 18 wieku, czg¢Scig za§ przekomponowanemi

mszami i — chociaz to brzmi paradoksalnie — ilu-
stracjg filmowa.
Igor Strawinski wykazuje ponadto nadzwy-

czajne uzdolnienie dla komiki i groteski. Jego
komika jest zasadniczo inna i rozna od tego co
nazywamy humorem. Ten bowiem jest roman-
tycznym: rzeczy wydaja si¢ $mieszne, mate i ogra-
niczone w przeciwienstwie do §wiata ideatéw. Ko-
mika natomiast jest naiwng: nie szuka ona stosunku
rzeczy do wymarzonego jakiego$§ $wiata, tylko za-
patruje si¢ na nie ze stanowiska istnienia, ich real-
nosci. Ta za$§ jest juz sama przez si¢ $mieszng;
nie przez kontrast do idealno$ci, lecz przeciwnie
przez catkowite oderwanie od niej. Podobnie jak
stowo, ktéore powtarzane bez przerwy zatraca
w koficu wszelkie znaczenie i pobudza do $miechu.

Komicznos¢ muzyki Strawinskiego lezy, mo-
znaby wigc powiedzie¢, w samej muzyce, to zna-
czy; ze wyraza si¢ ona przez jej podstawowe formy,
przez rytm, harmonj¢ i melodj¢ (podczas gdy cze-
sto jest ona tylko czem$ zewnegtrznem, uwydatnia-
nem przez intrumentacj¢ lub wykonanie, jak np.
u Ryszarda Strausa, ktorego ,,Till Eulenspiegel!!
i ,Don Quixote” tracg datq komicznos¢ przy wy-
konaniu z wyciggu fortepjanowego).

Melodyka Strawifiskiego jest przewaznie nad-
zwyczajnie prymitywna. Wtor ogranicza si¢ glo-
wnie do ,ostinato!! jedno- lub dwutaktowego mo-
tywu harmonicznego, co oczywiscie wywoluje
w wielu miejscach ,,falszywa!! harmonizacj¢ i brzmi
nadzwyczajnie groteskowo.

Instrumentacja Strawinskiego jest ostra, twarda,
naga. Nie troszczy si¢ on 0 zZwyczajowy sposob
uzycia instrumentow; w kazdym za$§ razie nie uzywa
ich kolorystycznie. Jezeli za$§ orkiestra jego ja-



$nieje czarujacym blaskiem, to sprawa ta ma si¢
prawdopodobnie jak 1 gdzieindziej: w chwili, gdy
si¢ barwy nie szuka, znajduje si¢ ja.

Dzieto Strawinskiego objawito sztuczny i nie-

naturalny charakter naszej muzyki, ktora jako
wytwor temperamentu 1 umystlu ludzkiego jest
w zasadzie swej dowolna. Zaden jej system,

a wiec i tak zwany tonalny, nie spoczywa na pod-
stawach naturalnych. Mozliwem wigc jest skon-
struowa¢ po za obrgbem dotychczasowego tonal-
nego inny system, wprawdzie ro$nie dowolny, lecz
tak samo uprawniony i zadawalajacy, lecz oczy-
wiscie mniej zuzyty. To urzeczywistnil Strawin-
ski. Z dotychczasowego systemu zatrzymuje on
tylko elementy prymitywne przeksztalcajac je
w najroznorodniejszy sposob. Formalnie najwig-
kszag wage w jego tworczosci posiada element ry-
tmiczny: Strawinski podnosi go do niebywalego
funkcyjnego znaczenia. Sila rytmiczna jego mo-
tywow tamie wszelkie reguly metryczne; uzywa
on w jednej i tej samej fazie tak réznorodnej me-
tryki, ze rytm nabiera przez to gig¢tko$ci, podobnie
jak melodja przez chromatyke. Z drugiej za§ strony
rytm izoluje kazdy motyw i kazda linj¢ melodyjna,
wyodrebnia kazdy kompleks harmoniczny, o$wie-
tla je oddzielnie i zapewnia im tym sposobem nie-
zalezno$¢, plastyczno$¢ 1 wyrazistos¢. Tak pow-
staje przez rytm 1 jasng charakteryzacje swoboda

PROF. WLADYSLAW BURKATH.

polifoniczna, ktoéra nadaje stylowi Strawinskiego
nadzwyczajnie plastyczna sil¢ wyrazu i umozliwia
mu catkowite uwolnienie z wiezow tonalnosci.

Pierwszy uderzyl rozstrzygajaco w te trady-
cjonalng zasade artystyczna Arnold Schonberg
przez $wiadome i celowe uzycie elementow ato-
nalnych, a Strawinski przykladem jego zachgcony
osiggnal to samo, chociaz kroczyt inng droga.
Woko6t obydwu tych postaci koncentruje si¢ cata
tworcza mlodziez muzyczna. Réznica tych — po-
wiedzmy — szkot lezy w charakterach, tempera-
mentach 1 drogach przywddcow. Schonberg, bar-
dziej refleksyjny, konstruuje indukcyjnie nowy
system, ktory wydaje mu si¢ 1 jest w rzeczywi-
stosci jedyna mozliwo$cig ujecia atonalizmu w nie-
odzowne karby estetyki i rzemiosta; a nastepnie
realizuje w genjalny sposob te konstrukcje. Na-
tomiast Strawinski, bardziej impulsywny tworzy
mocg swego genjusza dziela, pozostawiajgc dedu-
kowanie systemu innym. Schonberg jest glebszym,
Strawinski — wyzszym.

Dzieto Strawinskiego spelnilo wszystkie na-
dzieje,, ktore poktadal w nie czterdziestopigcioletni
autor. Odniosto ono wielki sukces u publicznosci,
ale zarazem pociaggnelo regeneracje techniki i este-
tyki muzycznej, ktérej wynik i1 znaczenie nie da
sie dzisiaj jeszcze jasno objac i ocenic.

Ryszard Wagner (1883-1927)

(Tworczos¢ — Ideologja. — Wagner a Polska.)
(Ciag dalszy.) -

,lannhauser” 1 ,Lohengrin® — oto dwa od-
mienne kolorytem obrazy; jeden — mocny, megski
niejako w n”uzyce i slowie legendy, drugi — to
poemat z niebieskich sfer Monsalwatu. Oby-
dwa obraty sobie legendg¢ jako osnowe, na
ktorej wyhaftowat tworca dwa bogate, lecz rdézno-
rodne gobeliny. Wagner posiadal nad t¢ umiejet-
no§¢ wykrywanie ba$ni mitycznych z pos$rod coraz
to rzadszych, a czg¢sto — skamieniatych opowiesci
ludu. Potrafil przybra¢ je w czar wiosny, odno-
wi¢ niejako i podporzadkowacé swojej nieodtacznej
idei odkupienia. W ,Tannhauserze“ panuje dua-
lizm w postaci nami¢tnosci do Wenery z jednej
strony, z drugiej za§ — to czysta i wielka milo$¢
do Elzbiety. Jej to poswiecenie si¢ wybawi boha-
tera z sidet grzesznej kusicielki. Wyjasnia to list
samego autora do Augusta Roeckla (z r. 1856),
w ktéorym Wagner pisze, ze okres, w ktorym two-
rzyt te dzieta zawart przedewszystkiem idee wy-
rzeczenia si¢ samego siebie, zbawczego zaprze-
czenia woli... A dzialo si¢ to w imi¢ celow wyz-
szych.

Droga od ,,Tannhauseral! do — ,,Lohengrina“ to
wtasna droga psychologiczna, po ktoérej stapal sam
tworca. Od wyuzdanych namigtno$ci zycia stu-
denckiego do panowania cudownej wyobrazni mi-
stycznej czestokro¢ bywa jeden krok tylko. Zre-
szta obydwa te prady kolejno dominowaly u Wa-
gnera, kolejno niejako wydzierajac sobie, jak mowi
Schure !3), panowanie nad jego duchem.

Eugene Schure — Rich. Wagner.

Jako kapelmistrz w DreZnie poznat Wagner
in extenso czem jest zycie. To co nastepnie w ,,Tann-
hauserze*“ wyraza twdrca przez posta¢ Venus, bylo
nadwczas, w Dreznie — nagg rzeczywistoscig...

Lecz duch tworczy Wagnera unosil si¢ z te-
sknota ponad tem blotem zycia codziennego; jego
tworczos¢ kierowata sie, podswiadomie moze, w stro-
n¢ — Monsalwatu, skad rychto sptynaé mial nan
symboliczny Rycerz biatego Labedzia.

,Lohengrin®“ jako koncepcja poetyczna to uoso-
bienie tych wlasnie tgsknot do pigkna, do jego
odnalezienia w samym sobie. Legenda o gorze
Monsalvatu, gdzie§ w Indjach $redniowiecznych
polozonej, znecila wyobraznie Wagnera — poety.
Mistycyzm tajemniczy $wiatyni Graala, z ktora
spotkamy si¢ nastgpnie w ,,Parsifalu”, owionat du-
sz¢ Wagnera, niby oddechem wiosny po gehennie
zmystow, przezytej w Dreznie.

Podanie o rycerzu—zbawcy, przybywajacym
na wiotkiej tddce tabedziej, by oswobodzi¢ Elze
i uratowaé jednocze$nie jej cze§¢, zamknigte zo-
stalo w szat¢ najcudniejszego w dziejach opery
wypowiedzenia. Trudno wyrazi¢ stowami poezje
preludjum, rozpoczynajacego akt pierwszy,
w ktorem, zwyczajem wagnerowskim, zawiera si¢
mys$l przewodnia (motywy) .catej opery i jej ujecie
syntetyczne zarazem. Uwertura, a raczej pre-
ludjum do ,,Lohengrina“ to jedno z najbardziej pro-
miennych, przeczystych natchnien w dlugim sze-
regu utworow kompozytora.



— ,,Czyz trudno wyobrazi¢ w niem sobie, (pi-
»Sze Schiire)!4) zachwycenie pograzonego w mo-
dlitwie pustelnika. Mgliste opary przybieraja po-
»woli ksztatt postac1 Ukazuje su; grono aniotow,
»opuszczajace si¢ zwolna ku ziemi... W miare 1ch
»zblizenia, pustelnika odurza stodka won, upaja go
»haprzemian to bol, to nadzwyczajna btogos¢... Wy-
stancy boscy unosza si¢ tuz, tuz... bije od nich
,,osleplajqca Swiatto§¢, oni za$ dobr0t11W1e wpatruja

»S1€ W — $miertelnika. Nareszcie.. niosg czarg
»Swietego Graala, z ktorej promlem plynie ogief
~ZYWy: — ogien Milosci nadludzkiej! Na glowg

»pustelnika zlewa si¢ strumien tego ogniwa i przez
,,Chrzest staJe 51¢ on — Rycerzem. Potem grono
»anielskie unosi si¢ zwolna w lazurowe przestwo-
rza, opiece Sprawiedliwego powierzywszy Naj-
Swigtszg Czare...

»Dostojna druzyna pozostawiwszy w dolinie
Lwspomnienie 1 tgsknote¢ za soba, szybciej, nizli
»przybyta, powraca do niebieskiej ojczyzny... znika
W eterach. —

Kazdy, ktéory zna bodaj pobieznie t¢ przecudnag
muzyke ,Lohengrina“, zdota sobie, idac $ladami
Schiire’go, wytworzy¢ w wyobrazni zblizony do
tego obraz: ,Lohengrin" jako opera staje na po-
graniczu wplywow wloskich, jeszcze nurtujacych
w umys$le Wagnera, a tamtych — tytanicznych
zamierzen, jakimi dopiero w ,Pasifal” w zupelnosci
zdotat odpowiedziec.

I tu, jak Elzbieta w ,Tannhauserze" — jest
Elza postacia nawskro$ kobieca, kobiecg az do
instynktu ciekawosci, ktory staje sie (akt III) przy-
czyng jej upadku. Do postaci ,,Lohengrina" powrd-
cimy jeszcze przy ,,Parsifalu®.

Dwie odosobnione karty w tworczo$ci Wagnera
stanowia ,Tristan i Izolda" oraz ,Meistersinge-
rzy“

Aby lepiej zrozumie¢ powstanie plerwszeJ z tych
oper, nalezy siegng¢ do osobistych przezy¢é Mistrza.
Jak to juz zaznaczyliSmy, stosunek Wagnera z zZong
stawat si¢ coraz bardziej przykrym, zaré6wno z winy
lekkomys$lnosci samego tworcy, jak i pewnych nie-
dociggni¢¢ w mieszczanskiej edukacji pani Minny.

Struna, napieta na najwyzsza nute, zdawala
si¢ by¢ bliska peknigcia.

Spowodowaly je w réwnej mierze dwie, wza-
jemnie si¢ wspierajace przyczyny: rewolucja roku
1848- oraz poznanie Matyldy Wesendonck.

Natura Wagnera burzyla si¢ w samej sobie
na widok ztuaterjalizowania nietylko ludzi 6wczes-
nych, ale i — poje¢, jakie nastgpito w drugiej
¢wierci XIX stulecia na Zachodzie, a w szczegdl-
nos$ci — w Niemczech.

Jego duch, przez cate zycie — nieposkromiony
rewolucjonista, buntowal si¢ zaréwno przeciwko
niesprawiedliwos$ci politycznej, z jaka w roku 1831
potraktowano Polske, jak roéwniez w dziedzinie
czysto estetycznej — w stosunku do nad wyraz
niskiego moralnie stanu 6wczesnego teatru. W tym
stanie podniecenia psychologicznego przyszia rewo-
lucja niemiecka roku 1849. Wagner niemal z en-
tuzjazmem mtodzienczym rzuca si¢ bez zastano-
wienia w wir roboty politycznej. Wygtasza plo-
mienne przemowienia na zebraniach i na placach
publicznych, nawotujac w odezwach i w stowach
az nazbyt $miatych do zrzucenia jarzma dynast;ji,
a czyni to podSwiadomie w tej mys$li, ze wolno$¢

14) Eugene Schiire — Rich. Wagner.
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narodu zdobedzie jednocze$nie — wolno§¢ ideatom
jego Wielkiej Sztuki.

W pojeciach za§ swoich o sztuce byl Wagner
w tym czasokresie rowniez rewolucjonista, ktory
niebawem mial si¢ przeistoczy¢ w plomiennego

reformatora.
Tymczasem jednak, brutalna dion zotdaka pru-
skiego grozi mu schwytaniem, a — co za tem idzie,

najsurowszym wyrokiem wladzy.

Uniknat go jednak Wagner szczg¢$liwie,
juz w roku nastepnym ujrzymy go w Szwajcarji.

Wedrowka po obczyznie tego nowoczesnego
Childe Harolda miata trwaé lat dziesig¢¢, a jedno-
cze$nie miata wznie$¢ tworczo$¢ jego rowniez na
najwyzsze poziomy.

Tymczasem oddaje si¢ twoérca pracy literackie]
na neutralnym bezpiecznym terytorjum. ,,Sztuka
i Rewolucjall (1850); ,,Dzieto sztuki przysztosci"
(1851); ,,Opera i dramat" (1851) — oto trzy wyzna-
nia, w ktorych Wagner—wygnaniec zamknal swoje
estetyczne credo, a zarazem wytknal sobie samemu
plan dalszej tworczosci.

Lecz ,,prawdziwa samotno$¢ spotyka sie tylko
na krancach zycia ludzkiego (pisze Scl.ure), wzy-
ciu ukrytym w naturze i w pelnej samowiedzy
samego siebie". Jeden z nich mingl juz autor
»Lohengrina", drugi — mialy mu przygotowaé naj-
blizsze przezycia.

Byto to w roku 1852, na wiosng, kiedy Seuta
z ,Holendra Tulacza", ta wymarzona kobieta—wy-
bawicielka, w ktorej moze skrystalizowaly si¢ rysy
pozniejszej Elzbiety 1 Elzy, ukazata sie¢ Wagnerowi
w postaci realnej.

Matylda Wesendonck — oto najwyzsze wznie-
sienie si¢ krzywej parabolicznej, po ktérej biegtlo
dotychczasowe zycie Ryszarda.

Zurich i — wiosna 1852 roku, oto punkt naj-
wyzszego rozkwitu talentu Wielkiego Artysty i My-
$liciela zarazem.

Matylda Wesendonck...

To imi¢ stato si¢ symbolem pickna i symbolem
poteznego jak $mieré uczucia w zyciu artysty. Zdo-
byta przez bol, a moze i przez zlamanie duszy
ludzkiej... jej posta¢ stala si¢ uosobieniem tych
niezgtebionych, przychodzacych dopiero w wieku
dojrzatym.

Dziwnem si¢ musi wydaé, ze artysta dochodzi
do tej symbolicznej postaci w swojem zyciu dopiero
w peini sit meskich, w pelnym rozkwicie tworczym.
Lecz do$¢ jest spojrze¢ uwaznie w tajniki przezy¢
wielkich mezow sztuki, jak Leonarda da Vinci,
Goethe, czy — Balzak, aby zauwazy¢, ze wlasdnie
w przeddzien ich odrodzenia, a zarazem najwyz-
szego punktu rozwoju talentu, na drodze zycia
staje kobieta, bg¢daca synteza wszystkich tegsknot
ich jazni.

I, czy to byla Monnaliza, czy Szymanowska,
czy znowu pani Hanska u Balzaka, czy wreszcie...
Matylda Wesendonck u Wagnera — wszedzie jest
jedna mysl przewodnia tego spotkania: wcielenie
wlasnego idealu.

Zapewne, w niejednem zyciu artysty ta chwila
zachwytu, ta rado$¢ z odnalezienia celu twor-
czo$ci polagczona bywa z bdlem. Ale artysta jest,
musi by¢ szczerym. On nie umie klamaé¢ samemu
sobie. On jest odwiecznem ,dzieckiem!! w duszy,
ktore raduje sama gra barw, czy — tondéw, w kto-
rych nie ma falszu, lecz odbicie wiekuistego Pigkna.

gdyz



Czy wobec tego wolno rzuca¢ kamieniem obelgi,
jak to czyniag niejedni biografowie na wspomnienie
postaci Matyldy.

Kobieta, ktéorej danem bylo sta¢ si¢ jedyna
wtadng przyczyng powstania chociazby jednego
tylko ,,Tristana", $§miato rzec moze, ze spelnita
dla sztuki swoéj najwigkszy obowigzek, raczej nie-
tylko obowigzek lecz — ofiarg. Jej bezgraniczna
ufnos$¢, wiara w moc symbolicznego Tristana—Wa-
gnera, oto zrodto bolesnych moze przezyé, ale za-
razem uwienczenie tworczosci artysty.

»...Rana moja krwawita si¢ niegdy$, gdym rzu-
,»cil si¢ na Moroldal), plyn-ze i teraz, krwi moja,
,»gdy zdobywam — Izolde..."

Tak mowig wszakze usta samego Tristana—
Wagnera.

Trudno mi uwzgledni¢ tu w calej rozciggtosci
sprawy wplywéw Matyldy Wesendonck na twor-
czo$¢ siegajacego wowczas zenitu — kompozytora.
Zreszta wiele jeszcze w tej mierze jest tajemnicy,
pomimo czegsciowego wydania korespondencji R. W.,
oraz luzne, ostrozne poniekad, stowa jego samego. 10)
Nie jestem réwniez zwolennikiem brutalnego wdzie-
rania si¢ do duszy artysty, ktory obowigzek swoj
spelnit przedewszystkiem w postaci stworzonych
kompozycji. Jest nim bezsprzecznie ,Tristan",
w ktorem to dziele Wagner zamyka nietylko pro-
mienie dni swojego upojenia, lecz sigga glgbiej —
kocha ludzko$¢ calag i pragnie tym miljonom da¢
bodaj krotka iluzje zapomnienia i — mitoSci. Nie-
bawem jednak miato si¢ ono zerwac¢ i dla samego
tworcy. Matylda i jej ofiarna mito§¢é: oto tto psy-
chologiczne ,,Tristana“. Sama za$ legenda wywo-
dzi si¢ z Galji celtyckiej (jak chce wigkszos¢ bio-
grafow). Rozgrywa si¢ w Irlandji. w Kornwalji,
wreszcie na wybrzezu bretanskim. Pod wzgledem
historycznym legenda o Tristanie i Izoldzie wy-
réznia si¢ przedewszystkiem ta zapamigtatoscig,
z jakg zajmowano si¢ nig od VI juz stulecia.

Kroniki VIII stulecia notuja nam nazwisko
kréla Marka, (czy tez Marke), rycerza Tristana

=)y Tristan i Tzolda‘ (thumaczyt Boy).
M w ,,Mein Leben".
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i jego tajemnej zdrady, jakiej dopuscil si¢ uwodzac

narzeczong krolewska — [Isealt (Izoldg) ,jasno-
wlosg®.

Oto kanwa legendy, ktora (z poematu Gold-
fryda ze Strassburga) zapewne uderzyla poraz

pierwszy juz w Zurychu, wyobrazni¢ Wagnera.

Sadzi¢ nalezy, ze wtadnie ta niemiecka pa-
rafraza legendy!?’) wpadla szcze$liwie w rece Wa-
gnera, ktory legende wystylizowal, obral w jedna
z na]plqknlejszych w jego tworczosci, szat muzycz-
nych, co najwazniejsze za§ — przepoﬂ ja wlasna,
wszechpote;zna, tesknota do wiekuistej Mitosci. I po-
stawil w niej, za zycia, drogowskaz na cala na-
stepna faze tworczosci muzycznej. Jezeli bowiem,
wyeliminowaé¢ z niej ,Mistrzow z Norymbergii"
(,,Meistersinger®) jako rzecz satyryczng w swojej
koncepcji, to pozostang do przebycia dwa ostatnie,
najgtebsze zarazem momenty tworcze, bedace za-
razem, juz po kres zycia R. W., jedynie przedtu-
zeniem tej wytycznej, jaka nazawsze zarysowata
w jego duszy Matylda Wesendonck. —

Wracajac jeszcze do ,,Tristanall,
si¢ powiedzie¢, ze w tem dziele Wagner jjest juz.
bliski idealnego zespolenia ze soba wszystkich
pierwiastkow estetycznych, — niemal wszystkich
sztuk pieknych. Poezja i muzyka zlaly si¢ w tej
piesni mitosci w jedng cato§¢, jakby w jedna
bryle posagu, obejmujaca postacie obu bohaterow...
Akt III 1 jego scena ostatnia, oparta muzycznie
na powtarzajacym si¢ w progresjach temacie ,,§mier-
ci“. Z punktu malarskiego scena ta jest Apoteozg
mitosci ziemskiej.

Patrzac i — przezywajgc wrazenia, jakie ide-
alne wykonanie ,Tristana!! w Bayreuth przynosi
oczom widza, musimy powtdérzy¢ tu stowa Leo-
pardhego:

...,Jednoczes$nie zrodzeni:
sobie bra¢mi" —

...Ziemia i gwiazdy na niebie nie majg nic pigk-
niejszego!"...

nie wahamy

Mitos¢ 1 $mier¢ sa

(C.d.n)

17) ktdra trawestowali rownocze$nie Beroul, a nastep-
nie(ww. Xll) Chretien de Troyes iinni(przyp. autora).

Wazne dla emerytow-Kapelmistrzow

Korzystajac z uprzejmosci Redakcji ,,Muzyka
Wojskowego", uwazam za swodj obowigzek przed-
stawi¢ zainteresowanym panom trudnosci, jakie sa
zwigzane z wymiarem emerytury.

Przedewszystkiem musze¢ zaznaczy¢, ze naj-
gorsze widoki majg panowie, ktorzy jako kapel-
mistrze stuzyli w armji rosyjskiej. Polska ustawa
emerytalna przewiduje w odnosieniu do wojska
uposazenie emerytalne tylko tym osobom, ktore
majg conajmniej dziesie¢ petnych, kalendarzowych
lat faktycznej stuzby w wojsku, przyczem oboj¢tne
jest, czy stuzbe¢ t¢ odbyto w wojsku polskiem, czy
tez w armji zaborczej. Poniewaz jednak stuzba
kapelmistrzow w armji rosyjskiej byta kontrakto-
wa, nie jest ona brana w rachube przy wyliczeniu
tego 10-letniego okresu zasadniczego stuzby woj-
skowej. Nie graja tez w tym wypadku zadnej
roli tytuty urzednicze nadawane w bylej Rosji,
takie jak n. p, kolezskij registrator lub guberskij

sekretar, poniewaz te tytuly nie dawaly zadnych
istotnych praw i nie byly przywigzane wylacznie
do o0s6b pelnigcych faktyczng stuzbe wojskowa.
Z punktu widzenia ustawy maja korzystniejsze wi-
doki na uzyskanie emerytury ci kapelmistrze, kto-
rzy w armji rosyjskiej stuzyli jako podoficerowie
zawodowi, lub bodaj odbyli obowigzkowa stuzbeg
wojskowa. O ile bowiem potrafia ten stan fakty-
czny udowodni¢ dokumentami n. p. za pomoca
t. zw. postuznawo spiska lub na mocy zaswiad-
czenia podpisanego przez dwoch wiarygodnych
Swiadkow (oficerow) 1 zatwierdzonego rejentalnie,
to te lata stuzby zostajg im doliczone do 10-letniego
zasadn. minimum. Sama stuzba w armji polskiej
nie wystarcza, bo liczy si¢ zaledwie od 1. XI. 1918,
co do chwili obecnej nie moze da¢ 10 lat. Oczy-
widcie, ze stuzba w legionach lub w innych for-
macjach polskich, jest tez zaliczalna, ale tu zale-
dwie kilku naszych panow kapelmistrzow moze
by¢ branych w rachubg.



Zachodzi wigc pytanie, czy wszystkie lata stuz-
by kapelmistrzowskiej w wojsku rosyjskim prze-
padaja. Na pytanie to musi pa$¢ niestety odpo-
wiedz twierdzaca, o ile odno$ny zainteresowany
nie mogt uzyskaé¢ praw emerytalnych. Powtarzam
za$ jeszcze raz jak najbardziej kategorycznie:
prawa emerytalne nabywa si¢ po wysluzeniu
przynajmniej dziesieciu pelnych kalendarzowych
lat w wojsku lub w shluzbie panstwowej. Dopiero
po stwierdzeniu, ze odno$ny emeryt odpowiada
temu zasadniczemu warunkowi, mogg mu by¢ przy-
znane doliczenia, ktore wp%ywajq na ostateczne
ustalenie wysokosci pensji emerytalnej. Doliczenia
te sg za wojng, za studja, za prace zawodowa itd.
Dzieki moznos$ci tych doliczen, moze oficer-kapel-
mistrz, przechodzacy w stan spoczynku, uzyskac
petna emeryture w wysokos$ci 100°/0 ostatnich po-
boréw obliczonych bez. niektorych dodatkow, jak
n. p. dodatku stotecznego, dodatku na dzieci itp.

Jak z powyzszego wynika, moga lata stuzby
kapelmistrzowskiej w armji rosyjskiej by¢ policzo-
ne jako praca zawodowa, ale tylko pod warunkiem
odbydia 10 lat faktycznej stuzby panstwowej. Do-
liczenia nastgpuja w pewnym stosunku procento-
wym, ktory wzrasta proporcjonalnie do ilosci lat
pracy zawodowej.

Przedstawiwszy ten stan faktyczny, musz¢ z za-
lem zaznaczyé, ze pierwsza fala naszych emery-
tow-kapelmistrzow, pochodzacych z bytej armji ro-
syjskiej, nie nabyla prawa do emerytury, a wsku-
tek tego pozostala na staro$¢ bez zabezpieczenia
bytu. Pozostawienie tych panow, przewaznie je-
szcze stosunkowo silnych i zdolnych do pracy,
w dalszej sluzbie nie moglto mie¢ miejsca z naste-
puJa,cego powodu: Pragmatyka oficerska postana-
wia, ze oficer w stopniu do majora wiacznie osigg-
nawszy 53 lat zycia musi odej$¢ w stan spoczyn-
ku. Tego postanowienia ustawy nie ma prawa
nikt zmieni¢, a zatem ani Minister Spraw Wojsk.,
ani Prezydent Rzeczypospolitej. Prosby wigc wno-

szone do Glowy Panstwa, czy do M. S. Wojsk,
o pozostawienie nadal w stuzbie, nie maja naj-
mniejszych widokdw powodzenia.

Taksamo malo prawdopodobnem jest, aby eme-
rytowani oficerowie-kapelmistrze mogli otrzymac
posady kontraktowych urzednikéw cywilnych” jako
kapelmistrze w etatowych orkiestrach w putkach
piechoty. Istnieje bowiem zakaz przyjmowania sit
cywilnych na miejsca przewidziane etatem dla osob
wojskowych. Zmiana tego rozkazu na Kkorzysé
kapelmistrzow juz choéby =z tego powodu na-
trafia na trudno$ci, ze istnieje t. zw. Kontyngens
urzednikéw  cywilnych, a  przekroczenie tego
kontyngensu, jakiem byloby zakontraktowanie
kapelmistrzow, wywotatoby napewno energiczny
sprzeciw ze strony Ministerstwa Skarbu, instytucji,
ktéra w pierwszym rzedzie powotana jest do strze-
zenia budzetu panstwa.

Céz wiec pozostaje? Czy sytuacja naprawde
jest bez wyjscia? Po wielu konferencjach i omo-
wieniach tej przykrej sprawy, doszedlem do prze-

swiadczenia, ze ratunek jest tylko jeden: wniesé
prosby do Prezydenta Rzeczypospolitej o przy-
znanie emerytury z laski. Prosby te nalezalo-

by kierowa¢ bezposrednio do Departamentu 1.
M. S. Wojsk, celem zaopinjowania] Mam wraze-
nie, ze ta droga powinna prowadzi¢ do celu. Za-
interesowanych jest dotychczas tak niewielu, ze
sumy, jakie skarb panstwa ponidéstby na ulzenie
ich doli, bylyby wlasciwie niewielkie. Ze swej
strony zapewniam, ze poparcie, jakiego prosby
tego rodzaju doznajag w M. S. Wojsk , bedzie naj-
goretsze. Chodzi tu przeciez o zashluzonych pio-
nierow sprawy kapelmistrzowskiej, ktorzy mieli to
nieszczescie, ze porodzili si¢ zbyt wezeénie!

Prosze wigc sprobowaé tego ostatniego $rodka!
Niema w nim nic hanbiacego, a dyktuja go koniecz-
nosci zyciowe!

Bogustaw Sidorowicz
kapitan.

Maniera

W poprzednim artykule zwrécilem uwage na
bledy w wykonaniu, ktére najbardziej razaco wy-
stepuja u wigkszos$ci orkiestrantow wojskowych.
Obecnie zamierzam powiedzie¢ kilka siew o innej
ujemnej stronie wielu, nawet skadingd dobrych
wykonawcoéw, mianowicie o manierze.

Uwagi te pisze nletylko dlatego by kazdy
orkiestrant mogt poznac Swoje wady 1 przez wy-
zbycie si¢ ich stat si¢ lepszym wykonawca, ale
poniewaz z jednej strony istnieje chwalebna daz-
nos¢ do podniesienia wiedzy orkiestrantow woj-
skowych, z drugiej — w kraju zawigzujg si¢ coraz
to nowe orkiestry i odczuwa si¢ gwaltowny brak
wykwalifikowanych  kierownikdéw, przeto kazdy
orkiestrant wojskowy po zdobyciu odpowiedniej
wiedzy teoretycznej, posiadajac ponadto rutyne
orkiestralng, moze liczy¢ na objecie w przysz%osm
sammstnego kierownictwa orkiestrg, 1 wowczas
uwagi te bardzo mu si¢ przydadza. Dobrym bo-
wiem kierownikiem i nauczycielem moze byc¢ tylko
ten, kto sam jest dobrym, $wiadomym, dokladnym
i sumiennym wykonawca. Azeby bowiem mieé

mozno$¢ kogo$ czego$ nauczyé, trzeba samemu
umieé¢ nierownie wigcej. Kto zas§ swoj zawdd le-
kcewazy, zwlaszcza jezeli zawodem tym jest tak
wzniosta sztuka, jak muzyka, ten pozostanie na
zawsze miernym wykonawca, czyli partaczem,
i nietylko nie bedzie mogt zostaé dobrym Kkiero-
wnikiem innych, ale lfawet z czasem sam zostanie
zdystansowanym, a co za tem idzie i zepchni¢tym
przez miodszg generacj¢, ktora dzigki sumiennemu
i powaznemu traktowaniu sztuki i wiedzy zawo-
dowej, stanie na wyzszym poziomie artystycznym
1 zawodowym.

Maniera — nazywa si¢ jakie§ nieestetyczne
nawykmenie, zatem wi¢c kazda maniera jest brzy-
dka, gdyz szpeci nietylko wykonywana kompozy-
cj¢, lecz zazwyczaj i samego zmanierowanego wy-
konawce.

Do jednej z najbardziej rozpowszechnionych
u nas manier zaliczy¢é nalezy sztuczne wibrowanie.
Wibrowanie to odbywa si¢ w ro6znoraki sposob:
jedni robig to wargami, drudzy gardlem, inni je-
szcze r¢kg. Bardzo jednak mylg si¢ ci, co sadza,



ze w ten sposob upickszaja lub ozywiaja wykona-
nie; pu;knem bowiem jest tylko to, co naturalne,
wszystko za$ sztuczne i wymuszone jest brzydkie.

Maniera wibrowania, czyli kolysania, lub nie-
kledy nawet ,,trze;s1en1all tonu, posiadaja przewa-
znie barytonisci 1 kornecis$ci, zwhaszcza starej daty,
dajac ten, tak wy$miewany jeszcze w b. rosyjskich
orkiestrach t. z w. ,kozli ton!l. Niektérzy z nich
doprowadzili t¢ manier¢ do takiego stopnia, Ze in-
strument wprost detonuje. Maniera ta, pomimo
swojej szpetoty, ma jeszcze to do siebie, ze jest
najtrudniejszg do pokonania, gdyz wchodzi jakby
w natur¢ danego wykonawcy, ktéry sam nie moze
wyczué jak jego gra jest brzydka, a niekiedy na-
wet smlesznq, Jak np. kolysanie reka, co czesto
daje si¢ zauwazy¢ i u klarnecistow. Takie ,,gda-
kanie!! gardtem, trzesienie wargami, lub kotysanie
reka wcale nie dodaje wykonaniu ,uczuciall, czy
tez — jak niektorzy mowig — ,,duszy11 lecz prze-
ciwnie, odbieraja muzyce to, co moze by¢ w in-
strumencie najpigkniejszego: rowny, czysty, okra-
gty, szlachetny ton. Sadz¢, ze i1 kazdemu prze-
cu;tnernu nawet sluchaczowi przyjemniej jest sty-
sze¢ wykonawce, raczej bez ,,duszy“ niz z ,du-
sza!! chwiejng, drzaca, trzgsaca si¢ jak lis¢ osiki,
i przyjemmej widziec muzyka grajacego spokojnie,
z powazng godnosciag, niz np. na$ladujacego reka
na d¢tym instrumencie.. w1olonczehst¢

Druga bardzo brzyqu manierg jest ,,wydu—
szanie!! tonu. Manier¢ t¢ posiadaja najezesciej
barytoni$ci, a przejawia si¢ ona tem, ze zamiast
W'ydobywaé ton zapomoca wymawiania jakoby
zgloski ,,tull, robiag to zapomoca jakiego$ ,,duol!
i to nawet przy legato. Tym sposobem mocnym
jest nie poczatek tonu, jak to by¢ powinno, lecz
zupetnie nienaturalnie — jego $rodek, co z pewnej
odleglo$ci robi wrazenie ciaglego opodzniania si¢
gltosu. U niektérych solistow sltyszatem takie opdz-
nianie niemal na cala 6semke. Zgadzam si¢ z tem,
ze w pewnych wypadkach, przy kantylenie, nie
mozna tondéw atakowacé zbyt twardem ,tul!, lecz
miekkiem ,dull, prawie jak przy legato-staccato...
ale w zadnym wypadku nie moze mie¢ miejsca
»duo!l lub ,dual!l. Przy tej sposobno$ci musze za-
znaczy¢, ze dzwigk w instrumencie detym powstaje
nie z chwila ,uderzenial!! jezykiem, lecz z chwila
oderwania jezyka od z¢bow; im wiec predzej i ener-
giczniej jezyk zostanie oderwany, tem mocniej ton
bedzie ,,uderzony!!.

Przy legato nie nalezy nigdy wargami ,,dopo-
magaé!!l palcom, wyduszajac 'kazdy ton z osobna,
gdyz uzycie legato jest wtasnie dla tego, azeby
wszystkie nuty, znajdujace si¢ pod *tukiem, pota-
czy¢ ze soba; oddzielanie ich zatem za pomoca
warg, pomimo nieprzyjemnej dla ucha, a zatem
wadliwej emisji tonu, ma jeszcze t¢ wade. ze na-
daje kazdemu z nich zbyteczny w tym wypadku
akcent i to w dodatku opoznlony, jak to poprze-
dnio zaznaczytem, gdyz wystgpujacy nie na po-
czqtku tonu. Jestem zatem najmocniej przekonany,
ze gdyby kto§ opanowany przez t¢ brzydka ma-
nier¢ wyduszania dzwigku mogl uslyszeé¢ sam sie-
bie z pewnej odlegtosci, to nigdyby nie uwierzyl,
ze to on sam gra, gdyz styszalby siebie stale
o jakas$ 6semke pdézniej od orkiestry.

Trzecig maniera, rzadziej coprawda spotykang,
lecz zato bardzo $mieszng, jest nawyknienie do

,ozdabiania!l na wlasna reke swojej partji przez
dodawanie roznych trylikéw i grupetow i to za-
zwyczaj z tak zdumiewajaca zrgczno$cia, ze gdy-
by te ozdobniki byly w glosie wypisane nutami,
to tenze sam wykonawca zadng miara nie bylby
w stanie ich trudnos$ci opanowac. Manierze, tej
podlegaja przewaznie ci, co cz¢sto grywali ,,ze stu-
chu!l, lub uczestniczyli w ad hoc zbieranych ze-
spotach, czyli t. zw. w niektéorych miejscowosciach
,chalturach!!.

Co do takich wykonawcow, to nie mam nic do
powiedzenia; skoro sa tak ,strasznie!! muzykalni,
ze uwazaja za stosowne ,poprawia¢!! Moniuszke,
Verdi’ego czy Puccini’ego, to ja wobec nich jestem
zbyt matym autorytetem, azebym mogt sobie po-
zwoli¢ na krytyke, gdyz w prostocie ducha pozwa-

lam sobie mniemaé¢, ze kazdy kompozytor, gdyby
chciat, to potrafilby swoje utwory tak upstrzyé
ozdobnikami, ze az papier bylby czarny; skoro

wiec tego nie zrobil, to widocznie, ze me chcial.
A zresztg, kto wie — moze mial mniej gustu od
niektorych naszych orkiestrantow?

Do manier musz¢ zaliczy¢ rdéwniez zwyczaj,
niemal nagminny, zwlaszcza u akompanjamentu,
opuszczanie koncowek, przewaznie przed repryza
lub w wolcie. Niejednokrotnie caty akompanjament,
jakby na zmowe, zamiast koficowego sygnatu, robi
generalng pauze, bierze dilugi oddech, jakby chcac
nabra¢ go na caly okres, a w kompozycji powstaje
dziura. Pierwsze glosy natomiast wolg robi¢ taka
generalng pauze zamiast odbitki. Bardzo czesto,
gdy melodja zaczyna si¢ odbitkg zwtlaszcza przy
repryzie, to odbitke te ,,zaczepi!! jakby przez omyl-
ke, jeden lub dwaj muzycy, wszyscy za$§ inni w tym
czasie nabieraja zapas tchu, jakby mieli daé¢ nurka
pod wode. Ta maniera opuszczania koncoéwek Ilub
odbitek pochodzi tylko z nieuwagi i niedbalstwa
i dlatego jest najlatwiejsza do pokonania; trzeba
tylko troche dobrych checi i uwagi, oraz zrozu-
mienia, ze czg¢stokroé lepiej jest opusSci¢ cate zda-
nie, lub nawet okres, niz koncowke, lub przedtakt.

Do bardzo brzydkich nawyknien, aczkolwiek
nie stanowigcych maniery, jednakze niepodobnych
do przemilczenia, jest karygodne nawyknienie wy-
dobywania podczas koncertu nieprzewidzianych
w partyturze i niepozadanych dla ucha dzwiegkéw,
klapanie klawiszami, wylewanie wody z przedmu-
chiwaniem instrumentéw itp. i to zazwyczaj przy
piano lub wykonaniu jakiego$ solo. Ta wada row-
niez pochodzi z niedbalstwa i oboje¢tnego trakto-
wania gry. Nawyknienie to jest tem gorsze, ze
nie jest powodowane zadng, choéby tylko urojona
potrzeba, i ze odwykna¢ od niego nie przedstawia
zadnej trudnos$ci. Poprostu trzeba tylko kazda gr¢
traktowa¢ z nalezyta powaga; dobry bowiem mu-
zyk nigdy nie lekcewazy wykonania bez wzgledu
na rodzaj i ilo$é stuchaczy. Zle to bowiem bardzo
$wiadczy o orkiestrze, gdy jej cztonkowie uwaza-
jac, ze nie maja przed kim si¢ popisywaé, pozwa-
laja sobie na wykonanie bylejakie. Dobry muzyk
gra zawsze starannie, bez wzgledu na to, kto go
stucha, po pierwsze, azeby si¢ nie zmanierowac,
a nastepnie ze samego bodaj szacunku dla sztuki,
kompozytora wykonywanego utworu 1 wreszcie
swego zespotu, a co za tem idzie i samego siebie.

J. K.



Z.estawienie

przychodow i rozchodow tunduszu ,,na sieroty po $. p. Kapelmistrzu LewacKim Waclawie",
za czas od dnia 8 Kwietnia 1926 r. do 20 stycznia 1927 r. wlacznie.

Przychod.
Dobrowolne datki P. P. Kapelmistrow.

3pp Leo- 18 |

5 pi' & rrrerereeeresiessestetete st sessessssseneentesassessanes 2 85
Qpp 7 24—
28 pp 1 20— 7
B0 30 ) o U PRRUSTRRIT 3 7
48 PP rvereeienieeie ettt 30 ”
52 PP eenrrernreeieenieente et et e bt e st e et e e e bt e et e e beenieeeas 50 7~
67 PP eervererrementetntetrtetniee ettt ettt 1js'
Por. Chropczynski Antoni dobrowolny da- 7

tek na gwiazdke.....cooveevevieiiiiieeeee 20.—

P. Bernstein, dostawca, dobrowolny datek 70.—
Dochdd z urzadzonego koncertu . 1014.45
Odprawa pos$miertna . 916.—
Dochoéd z urzadzonego balu........ccceeeennneen. i
Dochdéd z sprzedanych nut.........ccccveeveeieniiennns 150.-

Procent od udzielonyc? pozyczek . .. 78.65

Przychod razem 2673.35 zt
Rozchody.

O jak razaco wyglada powyzsze zestawienie ze
swoja rubryka ,,dobrowolne datki", wobec tylu za-
dowolonych! Jak staby oddzwick znalazty artv-
kuty I'apele> wzywajgce do solidarnej pomocy po-
zostatym sierotom po koledze.

Czy rzeczywiscie musi si¢ uwierzy¢, ze de-
klaracje na dobrowolne opodatkowanie si¢ cho¢by
najmniejszg kwotg przez czas stuzby czynnej, tak
razaco mato kolegéow podpisato i zobowigzanie do-

trzymuje?
., Sad o koledze $p. Lewackim nie do nas nalezy,
j -z zdanl] 0 mm powinne naleze¢ do prze-

,» Szto$ci, natomiast obowigzkiem chrzes§cjanskim nie
» pozwoli¢ zmarnie¢ pozostalym sierotom, tembar-

dzieh ze staty skromny datek naszego budzetu do

260.— ,, zadnego ograniczenia si¢ nie doprowadzi.

.. Z. P°wyzszego zestawienia wynika ze Komi-

, tetowi opiekunczemu z p. kapt. Wojtychem na
— czele, inicjatywy nie brak i tenze opiekun robi

wszystko, byle zdoby¢ fundusze na pokrycie ko-
sztow w_zwiazku z wychowaniem sierot. Inicja-

tywa ta jest zdaje si¢ i w dalszym ciagu konieczna,
wobec tak niktej pomocy z zewnatrz.
Pozwolitem sobie na stow tych parg z wra-

»  zenieniS ze beda moze pobudka /O okazania SwWej
. pomocy dla tych, ktorzy z nig spdznili si¢ i w przy-
zt sztem sprawozdaniu nie zabraknie ani jednego putku

‘Wydatki na thrzymanie, ubranie i pomocy:

b 1 . b 9.

%zkolne, smrot . . . .. 7779 71

Wyda ki na urzadzenie koncertu . . . 82.75
Gotowka W Kasi€....cccoeeeeeerieieiieieiece e .1616.81
Rozchdd razem 2673.35

Rowne, dnia 20 stycznia 1927 r.

Oglaszajac niniejszy bilans, pragne, chociazby
w ten sposOb wyrazi¢ serdeczne podzigkowanie
w imieniu sierot wszystkim wymienionym w bi-
lansie * pod rubryka ,,dobrowolne datki", jak
rowniez: Macierzy szkolnej za bezptatne przyjecie
dwoch sierot do bursy w Roéwnem,
sowi oficerskiemu 45 pp. s. k., dajacemu petne
utrzymanie pozostaltym dwom sierotom.

Jednoczes$nie zwracam si¢ do wszystkich, kto
wspolczuje sierocej doli, z gorgcym apelem, nie po-
zostawi¢ wlasnemu losowi, czterech nie majacych
zadnych krewnych, nieletnich sierot.

Ewentualne datki prosz¢ adresowaé: Rowne-
W01¥1}145 pp. s. k. kpt. \r’Viodzimierz Wojtych.

zZ powaiéniém A
Opiekun Wojtychlkapitan.
Podajac powyzsze z wlasnej inicjatywy do

rece figurujgcych pod rubryka ,,dobrowolne datki",
gdyz do brakujacych wysytanie zestawienia by-
loby bezprzedmiotowem.

Panowie koledzy! Pamigtam artykuty i apele
w ,,Polsce Zbrojnej" ]30 nieszcz¢Sliwym wypadku **
$p. kolegi Wactawa Lewackiego, ktoremu niesa-
dzonem byto doczekaé tej radosnej chwili,
dozyli$my po tylu cierpieniach, my, ktorzy
dajac trochg silniejsze nerwy przetrwalisSmy. Dzi$
blogostawimy tych, ktérzy stanowczo$cia i jasnym
pogladem na sprawe zabezpieczyli nasze dzieci skon-
czyli z naszg udreka moralng. JesteSmy zadowoleni
1 ,,Bég zapta¢" tym‘wszystkim, ktérzy do naszego ,,
zadowolenia przyczynili si¢, jednak nie wolno nam
zapominac o tych, ktérzy majg tzy w oczach.

ktorej
posia-

bez wzgledu na to, czy $p. kapt. Lewacki znany
byt osobiscie lub nie.

W. P. Kapitana Wojtycha prosze¢, by w pracy
i trudach dla sierot nie ustawal, a chociaz takowa
wymaga czasami nawet poswiecenia si¢ jej w zu-
petnosci, nie ustawaé, a Bég dobre uczynki wy-
nagrodzi, za$ ludzie, aczkolwiek moze nie wszyscy,

oraz korpu- be¢da dla p. kapitana peini najglebszego szacunku,

Joézef  Baranowski, kapitan
kapelmistrz 48pp

B u ) . : 2
Stanistawow w maju 1927.

* Adakga “Mfyka Wojskowego" otwiera liste
fifdeke Nazwiska wnoszacych na ten cel sktadki
bedziemy oglaszali w miar¢ ich naptywania. Na
odcinkach r. K. O. prosimy umieszczaé¢ dopisek:
,»Sktadka na sieroty po $p. koledze Lewackim".

Redakcja ,,Muzyka Wojskowego" przeznacza
na ten cel ztotych 10.
Nakladem ,Muzyka Wojskowego”

wyszly z druku
dwa marsze M. C Hm i elewi cza

_ —— I -L IftH
ISO11IW
AN
i
Emim ull wuUl UL
»
Partytura i glosy,
Obydwa marsze razem (partytura i gtosy)
I AN
*

Za zallczka 1'10 zt drozej. T Zwykle po/tﬁ\)/ 80 gre¢
Zamawiad

Obowiazkiem naszym otrze¢ je bodaj po czesci, w Redakcji ,,Muzyka Wojskowego''.



M. S. Wojsk, o ,Muzyku Wojskowym"

MINISTERSTWO SPRAW WOJSKOWYCH
Departament 1. Pieehoty

Licz. dz. 13209/Piech. Muz.

Warszawa, 11 5. 1927,

»Muzyk Wojskowy" — poparcie.

Nawigzujgc do pisma mego Depart. I. L. dz.
25547/26. Piech. Org. Mob. prosze¢ Pana Generata
o wywarcie odpowiedniego nacisku na podwladne
Panu Generalowi organa, aby =zajely si¢ bardziej
intensywng niz dotychczas propaganda czasopisma
»~Muzyk Wojskowy!! wérdéd oficerow i szeregowych,
przedewszystkiem za$§ w$rod cztonkow orkiestr.

Wobec niezmiernie dogodnych warunkow pre-
numeraty uwazam, ze kazdy orkiestrant powinien
by¢ abonentem tego pozytecznego pisma, ktorego
byt 1 rozwdj w pierwszym rze¢dzie zalezy od ilosci
czytelnikdw, optacajacych regularnie prenumerate.

Zarazem prosz¢ Pana Generala o zwrocenie
uwagi kapelmistrzom, ze redakcja ,,Muzyka Wojsko-
wego!! wydata réwniez niezbedne dla orkiestr
przybory jak: ksiazeczki marszowe, papier nutowy,
teczki na nuty, ktoére sprzedaje po cenach niz-
szych, niz rynkowe. Nabywanie tych przyborow
w redakcji  ,,Muzyka Wojskowego!!, Grudziadz,
Tuszewska Grobla 18, powinno byé¢ obowigzkiem
'kazdego muzyka w armji polskiej, gdyz przyspo-
rzytloby czasopismu, walczagcemu =z ogromnemi
trudno$ciami finansowemi dochodoéw, dzigki ktoérym
egzystencja pisma moglaby by¢ skutecznie pod-
trzymana.

SZEF DEPARTAMENTU I-GO

Zamorski
Pulkownik Szt. Gen.

MINISTERSTWO
SPRAW WOJSKOWY CH Warszawa, 24. V. 1927,
Departament I. Piechoty
L. dz.: 10100/Piech. Muz.
Egzaminy dla podof. zaw. orkie-

strantow — sposob przepro-
wadzenia.

Na liczne zapytania, w jaki sposob nalezy prze-
prowadza¢ egzaminy kwalifikacyjne i doskonalace
dla podoficerow zawodowych orkiestrantow, zarza-
dzone Dz. Rozk. Nr. 22/26 poz. 230 podaj¢ nastg-
pujace wyjasnienie:

1. Komisja egzaminacyjna. W sklad komi-
sji egzaminacyjnej dla obydwu typow egzaminu
wchodzi d-ca putku wzglednie wyznaczony przez
niego oficer sztabowy jako przewodniczacy, kapel-
mistrz danego putku, jeden muzykalny oficer z te-
goz putku, oraz jeden kapelmistrz z innego putku
tak, zeby poza przewodniczacym byto trzech egza-
minatorow. W razie gdyby w pulku nie bylo mu-
zykalnego oficera, moze wejs¢ w sklad komisji
osoba cywilna np. profesor konserwatorjum, dyplo-
mowany nauczyciel muzyki z panstwowego zakla-
du naukowego itp.

2. Sposéb egzaminowania. Egzaminatorzy
dziela poprzednio miedzy siebie przedmioty, z kto-
rych beda pytali tak, zeby kazdy przedmiot miat
glownego egzaminatora. Inni cztonkowie komisji
maja oczywiscie prawo do stawiania pytan dodat-
kowych. Pytanie zapomoca losowania nie jest do-
puszczalne.

3. Ocena odpowiedzi. Odpowiedzi oceniaja
egzaminatorzy 1 przewodniczacy wedlug nast¢pu-
jacej skali: 5 — celujaco, -4 — b. dobrze, 3 — do-
brze, 2 — niedostatecznie, 1 — zle. Suma punk-
tow uzyskanych u wszystkich cztonkéw komisji
dzielona przez 4 (ilo§¢ czlonkdéw komisji) daje prze-
cigtng ocen¢ odpowiedzi z danego przedmiotu.
Utamek wyzszy niz -U zaokragla si¢ d6 nast¢pnej
catosci, np.: 33Y = 4, t. zn. przeci¢tna ocena: ,b.
dobrze!l. Wynik ogdlny z calego egzaminu ocenia
si¢ dodajac wyniki osiagni¢te z poszczegdlnych
przedmiotow i dzielagc sume przez ilo§¢ przedmio-
tow, przyczem podobnie jak wyzej zaokragla si¢
utamki.

4. Protokél egzaminu. Przewodniczacy za-
rzadza spisanie protokétu. W tym celu wpisuje
si¢ w odpowiednie rubryki wyniki osiagnig¢te przez
kandydatéw wedlug zasad jak w punkcie 3, poczem

protokdl podpisuja wszyscy czlonkowie komisji.
Protokoét przechowuje si¢ w archiwum putku.
5.  Odnotowanie zdania egzaminu. Wynik

egzaminu oglasza na wniosek komisji d-ca putku
w rozkazie dziennym putku, poczem czyni si¢ od-
powiednia adnotacje w ewidencji i w ksigzeczce
wojskowej odno$nego kandydata.

6 Powtorzenie egzaminu doskonalacego.
Kandydaci, ktorzy nie ztozyli egzaminu doskona-
lacego z postepem conajtnniej dostatecznym,
majg prawo zgloszenia si¢ powtdérnie do egzaminu,
jednakZe nie prqdzej niz po uplywie trzech mie-
si¢cy, a najpézniej do konca 1927 r., stosownie do
pisma B. O. Org. L. 2984/11. Wyszk Kandydaci,
ktorzy w drugim terminie wykaza stopien niedo-
stateczny, nie moga by¢ dopuszczeni trzeci raz
do zdawania egzaminu, a temsamem nie moga Ppo-
zosta¢ nadal podoficerami zawodowymi i w mys$l
pisma Biura Og. Org. L. dz.: 2323/11. Wyszk. z d.
3. XI. 1926 muszg zosta¢ zwolnieni.

7. Poszczegdlne przedmioty egzaminu. Sto-
sownie do zarzadzen Dz. R. Nr. 22/26 p. 230 na-
lezy si¢ przy egzaminie z poszczegdlnych przed-
miotow kierowaé nastgpujgcemu wytycznemi:

ad I. 2. ¢) Przy przeprowadzanlu egzaminu
Z transponowania na pi$mie nalezy zada¢ krotki
ustep fortepianowy 1 przeznaczyé na wykonanie
zadania 1 godzing.

ad L. 3. b) Skale poszczegdlnych instrumen-
tow orkiestralnych winni znaé¢ kandydaci teore-
tycznie i ogdlnie, bez szczegdétowego uwzglednienia
brakéw u poszczegolnych instrumentow.

ad II. 1. e) Nalezy potozy¢ przedewszystkiem
nacisk na umiej¢tno§¢ transportowania szczegdlnie
u klarnecistow, trebaczy i waltornistow. U puzo-
nistOw zwraca¢ uwage¢ na umiejetno$¢ czytania nut
w réznych kluczach.

ad II. 3. a) i b) Egzamin z harmonizacji prze-
prowadzi¢ przy fortepianie, przyczem egzamino-
wany winien przedewszystkiem wykazaé znajo-
mo$¢ budowy i przewrotow akordow i umiejetno$¢

laczenia akordow i1 prawidlowego prowadzenia
glosow.
ad II. 4. a) b) Na wykonanie obu =zadan

z instrumentacji nalezy przeznaczy¢ 6 godzin pra-
cy pod klauzurg.

ad II. 5. a) i b) Znajomo$§¢ tworczosci sla-
wniejszych kompozytorow polskich i1 obcych nie
moze ogranicza¢ si¢ do jalowego wyliczania dziel,
ale kandydat musi tez wykazaé, ze zna charakter
i styl tych dziet.
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ad II. 6. Przeprowadzenie lekcji winno si¢
odby¢ praktycznie w ten sposodb, ze kandydat de-
monstruje na elewie, w jaki sposob przerobi z nim
zadane przez kapelmistrza ¢wiczenie.

8. Ulgi w egzaminie. Odnos$nie do ustepu L. 1
cytowanego rozkazu M. S. Wojsk, zaden kandydat nie
moze by¢ zwolniony z egzaminu z gry na instru-
mencie specjalnym. Natomiast z przedmiotéw wy-
mienionych w ustepie I. p. 2, 3, 4 moga by¢ zwol-
nieni kandydaci, ktoérzy wykazg si¢ ukonczeniem
1 egzaminem z odno$nych przedmiotow w konser-
watorjum lub réwnorzednej uczelni muzycznej.
Abonenci ,,Muzyka Wojskowego" moga by¢ uwol-
nieni od zdawania zasad muzyki i solfezu, stoso-
wnie do I. 2. a—e, o ile wykaza si¢ zaswiadcze-
niem kapelmistrza, ze samodzielnie przeszli caly
kurs korespondencyjny i o ile'z wynikiem pomysl-
nym rozwigzali wszystkie zadania. W razie nie-
wyrazenia zgody przez kapelmistrza muszg jednak-
ze wymienieni zdawaé ten przedmiot wedlug ca-
tego programu.

Od zdawania egzaminu doskonalagcego wedtug
II. 1—6 moga by¢ zwolnieni ci zawodowi podofi-
cerowie, ktorzy maja 6 lub wiecej lat stuzby za-
wodowej w W. P., o ile otrzymaja od kapelmistrza
stwierdzenie bardzo dobrej przydatno$ci stuzbowe;j
i bardzo dobrg opinje.

Z przedmiotow zawartych w ustgpie II. 1 — 5
moga by¢ zwolnieni ci kandydaci, ktérzy wykaza
sie¢ ukonczeniem pelnego kursu w konserwatorjum
lub réwnorze¢dnej uczelni muzyczne;.

Kandydaci, ktorzy wykaza si¢ ukoficzeniem
1 zdaniem egzaminu w konserwatorjum lub réwno-
rzednej szkole z przedmiotow pod II. 3, 4, 5 moga
by¢ zwolnieni od zdawania ich.

Abonenci ,,Muzyka Wojskowego", ktorzy ukon-
czyli pelny kurs korespondencyjny z =zasad mu-
zyki 1 harmonji i wykaza si¢ zaswiadczeniem od-
no$nego kapelmistrza, ze samodzielnie z wynikiem
pomys$lnym rozwigzali wszystkie zadania, moga by¢
za zgoda swego kapelmistrza zwolnieni od zdawa-
nia harmonji wedlug II. 3. a) i b).

Od zdawania egzamindw nie moga by¢ zwol-
nieni podoficerowie zawodowi orkiestranci, ktorzy
w r. 1921 lub 1922 zdawali egzamin na skutek Dz.
Rozk. Nr. 38/21 poz. 686, ani tez ci, ktérzy uczg-
szczaja lub uczgszczali na krotkotrwajace, specjal-
nie w niektérych garnizonach organizowane kursy
przygotowawcze, o ile nie dadza si¢ wobec nich
zastosowa¢ ulgi i ulatwienia przytoczone w niniej-
szym ustegpie.

9. Termin egzaminéw. Stosownie do III. a)
odbywdja si¢ egzaminy sporadycznie, w miar¢ po-
trzeby. Termin przeprowadzenia egzaminu dosko-

IS KroniKa muzyczna 3B

Festival orKiestr wojsKowycb
w RraRowie.

W dniach 5 i 6 czerwca b. r. odbedzie si¢ na
Wawelu w Krakowie Festival dziewieciu orkiestr
putkéw piechoty O. K. Nr. V. w sile 250 muzykéw
w polaczeniu z krakowskimi chérami.

Program Festivalu obejmuje utwory malo zna-
ne, a takze i dzieta zupelnie w Polsce nie znane.

nalacego jak III. b) zostal przesuniety Dz. Rozk.
do dnia 1. IX. b. 1.

Otrzymuja:
PP. Gen. D-cy O. K. I—X.

SzefDepartamentul.Piechoty
Zamorski
Putk. Szt. Gen.

Redakcja ,Muzyka Waojskowego'"  opierajac
sic na ustepie 8 powyzszego rozkazu, bedzie wy-
dawala tym abonentom, ktérzy nadsylaja zada-
nia z ,Wiedzy muzycznej" i rozwigzali je dobrze
— Swiadectwa.

7

Swiadectwa podpisane przez P. P. Prof. Eu-
genjusza Dawidowicza i Fr. Heynego, jako dy-
plomowanych panstw, nauczycieli muzyki i S$pie-
wu w szkolach s$rednich ogélnoksztalcacych i se-
minarjach nauczycielskich nalezy, w mysl
powyiszego rozkazu, da¢ do podpisu P. Kapel-
mistrzowi Pulku.

Swiadectwa
czerwca 1927 r.

Zadanie z harmonji oglosimy w nrze 12.

Redakcja ,,Muzyka WojsKowego*“.

zostana wyslane do dnia 15-go

UTyciagzDzienniRaPersonalnegom.S.UTolsR.lIr. 13,

Pan Prezydent Rzpltej zamianowal na pod-
stawie ustawy z dnia 22. 7. 25 r., ustalajacej
warunki mianowania na podporucznika Korpusu
oficerow administracji grupy kapelmistrzow (Dz.

U. R. P. nr. 86 poz. 588)

podporuczniKami
ze starsz. z dn. 1. II1. 1927 r.
w korpusie oficerow adm. (grupa kapelmistrzow):

Ciapski Jozef (23. 2. 1893) lok 1.

Dawidowicz Emil (30. I. 1900) lok. 2.

Gaul Aleksander (6. X. 1892) lok. 3.

Gojdalo Juljan (23. VI. 1885) lok. 4.

Grzewinski Bolestaw (1. I 1901) lok. 5.

Jabczyriski Karol (19. VI. 1887) lok. 6.

Kardaszynski Ryszard (3. IV. 1893) lok. 7.

Rulc Wiadystaw (1. IV. 1888) lok. 8.

Szyffers Tomasz (7. I11. 1901) lok. 9.

Trze$niewski Wiadystaw (2. IV. 1896) lok. 10.

Wegrzynowski Stanistaw (2. I1. 1899) lok. 11.

Woloszczuk Teodor (9 XI. 1893) lok. 12.

(Zarz. z dnia 12. V. 1927 r. B. P. L. 2683/I1l
Piech. L. 8207.)

Redakcja »Muzyka Wojskowego"
wszystkim  nowomianowanym P. P.
kom najserdeczniejsze gratulacje.

zasyla
Poruczni-

Eugenjusz Dawidowicz.

Festival obejmuje dwa Monstre-koncerty z na-
stepujacym programem:

Dzien 5 czerwca 1927 Monstre-koncert dywizyjny

Program:

1. Sidorowicz Bogustaw — ,Muzyka uroczysta"
pod batuta kompozytora, wykonajg potaczone
orkiestry trzech dywizyj D. O. K. V.

2. Statkowski Roman ,Marja" uwertura do
op., wykonaja potaczone trzy orkiestry 6 d. p.

3. Nowowiejski Feliks — ,,Swaty polskie" uwert.
svmf., wykonaja potaczone trzy orkiestry
23 d. p. .



4. Moniuszko Stanistaw — ,Flis* uwertura, wy-
konaja potaczone trzy orkiestry 21 d. p.

5. Walewski Bolestaw — ,Rokitnall, od$piewaja
polaczone chory krakowskie a capella pod ba-
tuta kompozytora.

Punkty 2, 3, 4, pod batutg wybranych ka-
pelmistrzéw 6, 21, 23 d. p.
10 minut przerwy.

6. Liszt Franciszek — ,,Salve Polonia!l.

7. Paderewski Ignacy — ,,Manru!! wielka fanta-
zja z op., wykonaja polaczone orkiestry sym-
foniczne trzech dywizyj piechoty pod batuta
kplm. mjra Szreyera Juljusza.

8. Walewski Bolestaw »Burzall, ods$piewaja
potaczone chory krakowskie z orkiestrg sym-
foniczng wszystkich orkiestr piechoty pod ba-
tutag kompozytora.

Dzien 6 czerwca 1927 r.
Program:

1. Sidorowicz Bogustaw — ,Muzyka uroczystal!l
pod batuta kompozytora wykonaja potaczone
orkiestry trzech dywizyj piechoty D. O.K.V.

2. Walewski Bolestaw — , Rokitnal!! od$piewaja
polaczone chory krakowskie a capella pod
batuta kompozytora.

. Liszt Franciszek — ,,Salve Poloniall.

Paderewski Ignacy — ,Manru!! wielka fanta-

zja z opery, wykonajg polaczone orkiestry

piechoty w skladzie symfonicznym pod batuta
kplm. mjra Juljusza Szreyera.

5. Walewski Bolestaw »Burzall odspiewaja
potaczone chory krakowskie z polaczonemi
orkiestrami symfonicznemi D. O. K. V. pod
batuta kompozytora.

10 minut przerwy.

W

6. Zelenski Wtadystaw — W tatrach!! poemat
symfoniczny -w formie uwertury.

7. Sibeljus Jan — ,,Finlandja!! poemat symf.

9. Moniuszko Stanistaw — ,Halka!! mazur z o-
pery.

Punkty 6, 7, 8 wykonaja potaczone orkiestry
dete D. O. K. V. pod batuta kplm. mjra Juljusza

Szreyera.
W dniu 6 czerwea b. r. na Monstre-koncercie
bedag obecni uczestnicy IV. migdzynarodowego

kongresu medycyny i farmacji wojskowej, repre-
zentujacy 46 panstw.

Dochod z Festivalu przeznaczony jest na cele
humanitarne.

Kompozycje A. WielhorsKiego
Za granica.

Utwory  Wielhorskiego zdobywaja uznanie
prasy zagranicznej.

Niemiecka i rosyjska prasa w Rydze wyraza
si¢ bardzo pochlebnie o kompozycjach naszego ro-
daka. Niedawno w Pradze wykonano pie$ni Wiel-
horskiego z duzem powodzeniem, a ostatnio grane
byty kilkakrotnie w Anglji. W Londynie w ,,New
Grotrian Hall!! zostaly wykonane kompozycje forte-
pianowe przez pianist¢ Niedzielskiego”™ a dnia 5-go
maja r. b. na koncercie symfonicznym w Bourne-
mouth wykonang zostata pod dyrekcja znanego
kapelmistrza angielskiego Goldfrey” Fantazja op. 10
Wielhorskiego na fortepian i orkiestre, a dnia 11-go
maja b. r. najwieksza stacja radjowa Daventry na-
dawata utwory fortepianowe naszego kompozytora.

11

Doda¢ nalezy, ze utwory Wielhorskiego byty
juz wykonywane w poprzednich latach w Paryzu,
Moskwie, Berlinie, Sofji i Bukareszcie.

Hadley WatKins o WielhorsKim.

W ,The Times And Directory!! z dnia 7 maja
b. r. krytyk Hadley Watkins pisze (w doslownem
ttumaczeniu): ,,Nowoscig koncertu symfonicznego
byla Fantazja (op. 10) na fortepian i orkiestr¢ pol-
skiego kompozytora Wielhorskiego. Utwor posia-

da forme¢ tematu z 10-ma warjacjami. — Solowa
partja, grana przez p. Niedzielskiego, byta nietyl-
ko zajmujgcg, lecz bardzo pigkna. — Kompozytor,

bedac sam pianistg, pisze efektownie na swoj in-
strument.

Ta nowa Fantazja okazala si¢ kompozycja
w wyzszym stopniu atrakcyjng. Je§li ramy utwo-
ru sa naturalne, to wypelnienie ich jest pomysto-
we 1 wysoce muzykalne od poczatku do konca“.

Nowy profesor Konserwatorjum
KraKowsKiego.

Mieczystaw Szaleski, Krakowianin, wychowa-
nek, a potem profesor konserwatorjum krakowskie-
go, otrzymat w roku 1920 urlop bezterminowy na
dalsze studja i wyjechal do Brukseli, gdzie przez
szereg lat pracowal pod kierownictwem znakomi-
tych profesoréw.

Studja skrzypcowe odbyt z Thomsonem, pro-
fesorem konserwatorjum krolewskiego w Brukseli,
za$ altowkowe i muzyki kameralnej z Miry’m, pro-
fesorem tegoz konserwatorjum, altowiolistg ze styn-
nego kwartetu brukselskiego. W celu gruntownego
zapoznania si¢ ze wszystkimi instrumentami smycz-
kowemi studjowal przez kilka lat wiolonczele pod
kierownictwem profesora Baekaerfa i1 uzyskal dy-
plom i medal rzadowy belgijski ,,Prix d’Excelence”

(najwigksze odznaczenie artystyczne w Belgji).
Przez trzy lata byl cztonkiem ,,Quator des Concerts
Classigues'l. Dzialalno§¢ pedagogiczng zagranica

rozwinal w dwoch szkotach: »Lycee musicalll
i ,,College musicalll, gdzie prowadzit klase¢ skrzyp-
cowa, kameralng i wiolonczelowg. .

Prof. Szalewski objal obecnie z powrotem sta-
nowisko profesora w Konserwatorjum muzycznem
w Krakowie.

StlowiansKie T-wo M\i*yKologji.

Z okazji historyczno-muzycznego kongresu
w  Wiedniu, przedstawiciele muzykologji narodow
stowianskich postanowili zatozy¢ ,,Stowianskie To-
warzystwo Muzykologjil!, ktéore ma zjednoczyé
wszystkich pracownikdw w dziedzinie muzykologji
krajow stowianskich, oraz wydawac¢ wtasne pismo
p- t. ,Monumenta musica slavica“. Pierwszy kon-
gres nowego T-wa odbedzie si¢ w Poznaniu w cza-
sie Zielonych Swiat 1928. Do nowego T-wa wcho-
dza przedstawiciele Polski, Jugostawji, Czechosto-
wacji i Rosji. Nadto majg by¢ przyjeci przedsta-
wiciele jeszcze innych krajow.

[0 KalendarzyK muzyczny [

Sprostowanie omylek druku.

W nr. 9 ,Muzyka Wojskowego!! w odstepie
o $p. Z. Noskowskim date $mierci nalezy poprawié
zamiast: umart w r. 1900 ma by¢: 1909,
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15 wiersz
Mikulski

W nr. 10 ,Muzyka Wojskowego* str.
13 z goéry w prawej szpalcie zamiast:
ma by¢: Mikuli.

Czerwiec
1-15.

Dnia 2 czerwca 1804 r. w Nowospaskoje (.Smo-
lefisk) urodzit si¢ Michat Glinka, wybitny kompo-
zytor rosyjski. Pisat opery (,,Zycie za cara®“, ,,Ru
stan 1 Ludmitall), na orkiestr¢ (uwertury: ,Jota
Aragonese!!, fantazje ,,Kamarinskaja'l), utwory ka-
meralne, 40 utworow fortepianowych, do $piewu
z orkiestrg, z fortepianem, kompozycje koScielne.
Zmart 1857 r.

Tegoz dnia 1863 r. w Zarze urodzil sie Fe-
liks Weingartner, znakomity dyrygent. Pisze o-
pery, symfonj¢. Précz tego dzietko: ,,O dyrygo-
waniull.

Dnia 3 czerwca 1875 r. w Bougival zmart
Georges Bizet. Z oper jego znana powszechnie
»Carmen!!. Bizet napisal procz tego: uwerture,
3 suity: L’Arlesienne, Roma, Jeu.\ d’enfents, do-
konczyt oper¢ Vanina d’Ornano swego te$cia Ha-
levy’ego. Ur. 1838 r.

Tegoz dnia 1890 r. w Warszawie zmarl Oskar
Kolberg. Zaslugi niespozyte potozyt okolo zbie-
rania pie$ni ludowych polskich. (22, tomy ,Pies$ni
ludu polskiego!! 1865—69.) Jako kompozytor wy-
stapit z kilku zeszytami polskich tancow narodo-
wych: kujawiaki, mazurki, krakowiaki. Ur. 1815 r.

Tegoz dnia 1899 r. we Wiedniu zmart Jan
Strauss, stynny kompozytor wiedenski. Jego wal-
ce (479!) 1 operetki sg dzi§ jeszcze ogodlnie tubiane.
Z walcéw najpopularniejszymi sa: ,,An der schonen,
blauen Donau!!, ,Kiinstlerieben!!, ,,Geschichten aus
dem Wiener-Wald!!, ,Wiener Blut!!, ws$réd opere-
tek: ,,Nietoperz!!, ,Baron cyganskill. Ur. 1825 r.

Dnia 4 czerwca 1845 r. w Wlostowie urodzit
si¢ Aleksander Polinski, polski muzykolog. Wy-
dat, historj¢ muzyki polskiej w zarysie, o muzyce
koscielnej i jej reformie, o piesSni Bogarodzica i ar-
tykuly o dawnej muzyce polskiej. Urn. 1916 r.

Tegoz dnia 1872 r. w Warszawie zmarl Sta-
nistaw Moniuszko. (Szczegodty patrz w nr. 10.)

Dnia 5 czerwca 1826 r. w Lodynie zmart
Karol Weber, kompozytor niemiecki, twoérca mu-
zycznego romantyzmu. Z oper ,Wolny strzelec"
i,,Oberon!! sg ogdlnie znane. Ur. 1786 r.

Tegoz dnia 1865 r. w Krzeszowicach urodzit
si¢ Felicjan Szopski, polski kompozytor. Pisze
piesni. Opera: ,Lilje!!. Czcigodnemu mistrzowi
»Muzyk Wojskowy!! zasyta ,,ad multos annos!!.

Dnia 6 czerwca 1881 r. w Mustafie (Algier
Afryka) zmarl Henryk Vieuxtemps (Wietan) stynny
skrzypek. Pisat koncerty skrzypcowe (6), fantazje
(Appassionata op. 35 z orkiestrg) ,,Balladal!! i po-
lonez (op. 38). Ur. 1820 r.

Dnia 8 czerwca 1810 r. w Zwickau urodzit
si¢ Robert Schumann, kompozytor niemiecki. Po-
zostawil 4 symfonj¢, 4 uwertury koncertowe, kon-
cert na 4 waltornie (op. 86), dzieta wokalne z or-
kiestrg, utwory choralne, piesni z fortepianem,
dzieta kameralne. Zm. 1856 r.

Dnia 9 czerwca 1810)r. w Krolewcu urodzit
si¢ Otto Nicolai. Pisat opery. Z tych ,,Wesote
kumoszki z Windsooru!!, opracowane w potpourri
na orkiestre wojskowa. Um. 1849 r.

Dnia 10 czerwca 1918 r. w Medjolanie zmart
Arrigo Boito (matka jego byta Polka: Jézefina Ra-
dolinska). Pisal opery — procz tego znany we
Wtoszech jako poeta.

Dnia 11 czerwca 1864 r. w Monachjum uro-
dzit si¢ Ryszard Strauss. O twoérczoSci jego na-
piszemy osobny artykut.

Dnia 13 czerwca 1775 r. w Wilnie urodzil sie
Antoni Radziwil. Sam dzielny muzyk, byl opie-
kunem mtodych talentéw muzycznych. Kompono-
wat pie$ni na 4 glosy meskie, francuskie romanse,
pie$ni z gitarg i czellem, muzyke do Goethe’go
,Faustall. Um. 1833 r.

Dnia 15 czerwca 1843 r. w Bergen urodzit
si¢ Edward Grieg. (Szczegbty patrz 4/26.)

BE Czasopisma muzyczne

»Hosannall wychodzi w Tarnowie w potowie miesigca.

Tres¢ nru 5: Od Redakcji. N. Ks. Arcybiskup Mankowski:
,Rozwazania na tle Plusowego ,Motu Proprio* o muzyce
-koscielnej".  Feliks Nowowiejski: , Improwizacja*. Ks. .
Matulewicz: ,Kyrie eleison*. Roch Stanczak: ,Organy —
ngrafja — rodzina*. (PrzemoOwienie na pos$wigcenie organdw.)
Kronika muzyczna. Z listow do Redakcji. Nadestane do
Redakcji. Recenzje. Odpowiedzi Redakcji. — Dodatek nu-

towy: S. B. Poradowski op. 3, nr. I ,Modlitwa Panska* na
chor meski.

Odpowiedzi RedaKcji m

P. Lorek Wiad.,, ork. 61! pp. Postapimy w mysl zy-
czenia Sz. Pana. Cze$¢!

P. Matysiak Wlad.,, kapral 1 p. a. c. Sprostowalismy
wedhug Zyczenia. N-rv poczatkowe ,Muzyka Wojsk.” bez-
powrotnie i w zupelnosci dawno wyczerpane. Za zyczli-
wos¢ dzigkujemy — prosimy o taskawe dalsze jednanie nam

przyjaciot. Pozdrowienia! .

P. Dziegielewski, sierz. 31 pp. Zadane n-ry wysylamy.
Czes¢.

P. Zielinski Michal, st. szer. 3 pp. Leg. Sprawe t¢
poruszono w jednym =z poprzednich n-réow. Probka zastaba
w formie. Radzimy jednak pracowac¢ nad sobg. — Cze$¢!

P. Slowik Alojzy, ork. 13 pp. Prenumeratorzy wedlug
spisu wpisani: za poparcie 1 zyczliwo§¢ serdecznie dzigkuje.
Dla catej orkiestry pozdrowienia.

P. Bohusz, plut. 86 pp. Nr. 8 podobnie jak i1 wszystkie
zostal wystany regularnie w swoim czasie. Proszg zapytaé
w putku. Jesli tam nie bedzie, to wina niedorgczenia jest
poczty. Naraza nas to na straty i1 podkopuje zaufanie od-
biorcow.

Ukazala sie
kapt. BOGUSLAWA SIDOROWICZA

Muzyka uroczysta

utwér oryginalnie napisany na

str¢ deta wydany w glosach ze
cjalnie opracow, glosem dyrekcyjnym.
Kompozycja ta do$¢ dluga i o charakte-
rze powaznym moze by¢ wykonana tez
bez instrumentdw detych drewnianych,
nadaje si¢ zatem i dla zespoldow nieetat.,
zwlaszcza posiadajacych silniejsza obsade

orkie-
spe-

Cena 20 zl j przestaniem za zaliczka, a 18 z}
za nadestaniem nalezytos$ci z gory
Do nabycia tylko u autora:
Warszawa. M. 5. WojsK. Depart. 1.



Rozwigzanie zadan z leKcji piatej.

Rozwiazanie tréjdzwigku dominantowego wszy-
stkich gam dur i moll w trzech pozycjach w har-

monji skupionej i rozlegte;j:
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Ges-dur, ges-moll
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Zadania do leKcji szostej.

11—, Sie n, ! mljli

(W' e el 1

F m n " 7171
S - F Jo *1 430 Fjr—

PowtorKa leKcji pierwszej. *)

Pytanie: Na ile grup dzielimy sztuki pigkne?
Odpowiedz: Sztuki pigkne dzielimy na dwie grupy
P. Do ktorej grupy zaliczamy muzyke i poezje?
O. Do grupy pierwszej. P. Jak nazywamy muzy-
ke 1 poezje? O. Sztukami idealnemi. P. Skad
pochodzi stowo ,,muzykal4? O. Z jezyka greckiego.
P. Czem postuguje si¢ muzyka? O. Dzwickami
muzycznymi czyli tonami. P. Jak powstaje ton?
O. Ton powstaje przez regularne drganie ciata
elastycznego. P. Co moze by¢ zrodlem tonow,
uzywanych w muzyce? O. Drgajace struny, drga-
jacy stup powietrza, drgajace plyty, btony i szta-
by. P. Od czego zalezy podziat uzywanych dzi-
siaj instrumentéw muzycznych ? O. Od Zrdédia tonu.
P. Jak dzielimy instrumenty muzyczne? O. Na
strunowe, dete 1 perkussyjne (do wuderzania). P.
Wymien instrumenty muzyczne u ktérych zrodtem
tonu sg struny! O. Skrzypce, viola czyli altowka,
violonczela czyli czetlo, kontrabass, fortepjan, har-
fa, gitara, mandolina, cytra. P. U ktérych instru-
mentow muzycznych drgajacy stup powietrza jest
zrodtem tonu? O. U fletu, trab wszelkiego rodzaju
u znacznej czes$ci piszczalek organowych. P. Jakie
znasz instrumenty perkussyjne? O. Begbny wiel-
kie, mate, kotty, dzwony, dzwonki, trjangle, zele,
tam-tam. P. Co jest zrdédiem tonu u klarnetu?
O. Drgajaca ptytka i- stlup powietrza. P. U kto-
rych instrumentdéw muzycznych procz klarnetu po-
wstaje ton przez drganie ptytki i stupu powietrza?
O. U oboi, rozkéw angielskich, fagotéw i u t. zw.
jezyczkowych piszczatek organowych. P. Po czem
odroznisz dwa tony tej samej wysokos$ci zagrane

*) Pytania wypisz sobie osobno bez odpowiedzi. Po
wyurzeniu si¢ odpowiedzi, odczytuj ze swego zeszytu pyta-
nia i odpowiadaj na nie z pamigci. Dobrzebv bylo pisa¢
sobie odpowiedzi z pamigci, stawiaj pytania koledze i1 da-
waj odpowiedz i na jego pytania.

LeKcja siodma.

W lekcji poprzedniej dowiedzieliSmy sig¢, ze
pierwszy przewrot trojdzwigku (akord sekstowy)
mozna uzywac¢ bez ograniczen. Inaczej zupetnie
ma si¢ rzecz z drugim przewrotem tréjdzwieku,
z akordem kwart-sekstowym. Dla powodow, ktore
poznasz pézniej wolno uzy¢ przewrotu kwartsek-
stowego tylko w trzech wypadkach:

1) na mocnej cze$ci taktu, jezeli po akordzie
kwartsekstowym nastgpuje trojdzwick, ktorego za-
sada jest ta sama co i1 nuta basowa akordu kwart-
sekstowego.

2) na slabej cze$ci taktu jezeli bas pozostaje
ten sam

3) na stabej czesci taktu jezeli bas idzie dja-
tonicznie do gory lub w dot.

Oto objasniajace przyktady:

.na dwu roznych instrumentach ? O. Po ich barwie.

P. Od czego zalezy barwa tonu? O. Od wtlasci-
wosci wspotbrzmiagcych cze$ci instrumentu. P. Ktore
instrumenty majg lagodng, migkka barwe tonu?
O. Skrzypce, czeilo, flet.l P. Ktore instrumenty
majg przenikliwg, ostrg barwe tonu? O. Traby.
P. Od czego zalezy wysokos¢ tonu? O. Od dtu-
go$ci, grubosci 1 sity napigcia ciata drgajacego.
P. Udowodnij, ze wysoko$¢ tonu zalezy od diugosci
i iata drgajacego? O. Trabka i puzon, trabka jest
znacznie krotsza od puzonu, dlatego tony trabki
sa wyzsze od tonow puzonu. P. Udowodnij, ze
wysoko$§¢ tonu zalezy od grubo$ci ciata drgajace-
go. O. Wystarczy poréownaé flet z tuba, skrzypce
z kontrabasem. Stup powietrza zawarty w flecie jest
znacznie cienszy od stupa powietrza zawartego
w tubie. Dlatego flet wydaje tony znacznie wyz-
sze od tuby. Struny kontrabasu sg znacznie grub-
sze od strun skrzypiec, dlatego kontrabas wydaje
tony znacznie nizsze od tonow skrzypiec. P. Udo-
wodnij, ze wysoko$¢ tonu zalezy od sily napie-
cia ciala drgajacego? O. Przez podkrecanie kot-
kéw skrzypcowych naciggam strune coraz bardziej,
réwnoczes$nie z wigkszem napigciem struny otrzy-
muj¢ coraz wyzszy ton. P. Co si¢ zmienia row-
noczes$nie ze zmiana dlugosci, grubosci 1 sity
napigcia ciata drgajacego? O. Ilo§¢ drgnien ktore
wykonuje to ciatlo w sekundzie. P. Ktoére ciato
drgajace robi wigkszg ilo§¢ drgnien w sekundzie
a ktore mniejsza? O. Kroétsze, ciensze, silniej na-
piete ciato drgajace robi wigcej drgnien w sekundzie
niz drgajace cialo dtuzsze, grubsze i1 stabiej na-
picte. P. Ile najmniej drgnien w jednej sekundzie
musi robi¢ ciato, aby$my juz styszeli ton? O. O$m
drgnien w sekundzie. P. He najwigcej drgnief
w sekundzie moze robi¢ ciato, abySmy jeszcze
styszeli ton? O. 32.000 drgnien. P. Ihu tonow
uzywamy w muzyce? O Okoto 100 tonow. P.
Jak si¢ nazywa najnizszy ton uzywany w muzyce?
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Uzycie przewrotu kwartsekstowego na mocnej
cze¢Sci taktu ma obszerne zastosowanie w t. zw.
kadencjach. Kadencja nazywamy zakonczenie utwo-
ru muzycznego wzglednie zakonczenie cz¢$ci utworu.
Wiemy, kazdy utwdr jezeli ma w nas wywotaé
uczucie zadowolenia musi si¢ zakonczy¢ na tonice
wzglednie na tréjdzwicku tonicznym.

Rozrézniamy dwa rodzaje kadencji. Kadencje
autentyczne 1 kadencje plagalne czyli koS$cielne.
Kadencja autentyczna jest wtedy, gdy przed troj*
dzwigkiem tonicznym znajduje si¢ trojdzwigk do-
minantowy. A wigc V—I. Jezeli przed trojdzwig-
kiem tonicznym znajduje si¢ tréjdzwigck subdomi-
nantowy (IV—I) kadencje¢ taka nazywamy kadencja
plagalna czyli ko$cielna.
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Zadanie:  Napisz kadencje autentyczne (V—I)
z G, D, Fis, Ges, B, H, A, As.

Nepisz kadencje plagalne (IV—I) z C, E, a, h,
Es, e, Cis, g.

O. Subkontra C. P. Przy ilu drgnieniach on po-
wstaje? O. Przy 32 drgnieniach. P. Przy ilu
drgnieniach powstaje najwyzszy ton? O. Przy
8192 drgnieniach. P. Czy posiadamy instrument,
ktoryby wydawatl wszystkie 100 tondéw? O. Nie.
P. Ile tonéw wydajg organy, posiadajace wszystkie
piszczatki? O. 97. P. Ile tonow wydaje koncer-
towy for tepjan? 0.88. P. Ile mamy nazw tondéw?

O. 7. P. Wymien je? O. ¢ d e f g a h. P. Jak
podzielono wszystkie tony ? O. Na oktawy. P. Ile
mamy oktaw? O. 9. P. Jak si¢ nazywaja? O.
Subkontra, kontra, wielka, mata, raz kreSlona,
dwa razy kreSlona, trzy razy kreslona, cztery razy
kre§lona i pie¢ razy kreslona. P. Ktory ton uwa-
zamy za podstaw¢ calego systemu? O. Ton C.
P. Jak oznaczamy tony oktawy subkontra? O.
Duzemi literami C D E F G A H, podkreslajac
je d w o m a réwnolegtemi kreskami. P. Jak ozna-
czamy tony oktawy kontra? O. Wielkiemi litera-
mi C D E F G A H, podkre§lajac je jedna kreska.
P. Jak oznaczamy tony oktawy wielkiej? O. Wiel-
kiemi literami C D E F G A H bez zadnych do-
piskow. HI Jak oznaczamy tony oktawy matej?

O. Matemi literami ¢ d e f g a h bez " Zadnych
dopiskow. P. Jak oznaczamy tony oktawy raz
kreslonej ? O. Matemi literami ¢ d e f g a h
z dopisang cyfra 1 u gory. P. Jak oznaczamy
tony oktawy dwa, trzy, cztery, i pi¢¢ razy kres-
lonej? O. Piszac je matemi literami ¢ d e f g a h
dopisujac u goéry odpowiednia cyfre n. p. c? ¢3
¢t c=. P. Wedlug jakiego tonu stroimy nasze in-
strumenty? O. Wedtug tonu ,a“. P. Jak si¢ na-
zywa przyrzad, ktéry nam to ,,a*“ podaje? O. Ka-
merton, (Widetki stroikowe). P. Do jakiej oktawy
nalezy ,a*“ kamertonu? O. Do raz kreslonej. P.
Przy ilu drgnieniach w sekundzie powstaje to ,,a"?

O. Przy 870 pojedynczych czyli przy 435 podwdj-
nych drgnieniach. P. Dlaczego liczba pojedyn-
czych drgnien jest dwa razy wyzsza od liczby
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Wolne posady

Do 42 pp. w Bialymstoku potrzebni sg na-
tychmiast orkiestranci na podoficeréw zawodowych
lub nadterminowych:

1 flecista — solista
3 I-szych B klarnecistow
1 ,,Es“ klarnecista
2 I-szych B kornecistow.

Petenci powinni posiada¢ warunki na podofi-
cerOw zaw.-orkiestrantow ewentualnie nadtermino-
wych.

Zgtoszenia kierowaé¢ do kapelmistrza por. Hry-
niewicza.

Potrzebni do orkiestry 37 p. p. w Kutnie na
etat podoficerow zawodowych wzglednie nadter-
minowych :

Es Klarnecista .,

2 B klarnecistow . Pozgdane

I. kornecista instrumenty
I. tenorzysta smyczkowe

wiolonczelista 1 . s
2 I. skrzypkéw / instrumenty dete

1 skrzypek-solista (dyrygent).
Zgtoszenia do kapelmistrza 37 pp. p. Wi. Rulca.

drgnien podwc')jnych? O Ruch ciala drgajacego
mozna poréwnac¢ z ruchem wahadta — moéwiac

0 drgnieniach pojedynczych llczymy ruch waha-
dta i w lewag i w prawa strong — moéwigc o drgnie-
niach podwodjnych liczymy ruch wahadta w lewa

1 w prawg stron¢ za jeden ruch. Dlatego liczba
pojedynczych drgnien jest dwa razy wyzsza od
liczby drgnien podwodjnych. P. Jak nazywa-
my ,a“ powstajace przy 870 drgnieniach? O. A-
normalne. P. Od kiedy obowigzuje to ,,a“ w catym
$wiecie muzycznym? O. Od r. 1885, w tym roku
odbyt si¢ we Wiedniu kongres rzeczoznawcow,
dlatego nazywaja to ,,a“ tez ,wiedenskie ,,a“ kon-
gresowe®.

LeKcja druga.

NauKa o nutach.

Podobnie jak mowe ludzkg zapisa¢ mozemy
literami, tak tony muzyczne mozemy zapisaé nu-
tami. Nuty sa to wi¢c znaki, stuzace do zapisy-
wania tonow. Nuty piszemy na pigciolinji, ktéra
sktada si¢ Z pigciu rownoleglych linij. Pomigdzy
linjami znajduja si¢ pola. POl jest cztery. I lin je
i pola liczg si¢ z dotu do gory. A wigc najnizsza
linja jest pierwsza linja, nastgpna druga, nastgpna
trzecia, nastgpna czwarta, a nastgpna po nle_] piata
linja. Miedzy pierwszg a druga linja jest pierwsze
pole, miedzy druga a trzecig drugie, miedzy trzecia
a czwartg trzecie — mig¢dzy‘czwartg a piata linjg —
czwarte pole.
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Do orkiestry 72 pp. potrzebni:

2 skrzypkoéw I > pozadana znajomos§¢

1 czelista instrumentu detego

1 kontrabasista / w pierwszym glosie

oraz 1 klarnrcista I B
na etat podoficeréw zawodowych kontraktowych
lub nadterminowych.

Zgloszenia: Radom, 72 p. p. — Kwatermistrzo-

!

stwo. /)

Podobnie jak w roku ubieglym, przystepujemy
tez w tym roku do wydania ,Informatora Muzycz-
nego* na rok 1928.

Informator Muzyczny

na roK 1928

bedzie zawieral préocz bogatego dziatu informacyj-
nego, spis P. P. kapelmistrzow i orkiestrantow W.
P., fotografje P. P. kapelmistrzow i orkiestr.

Prosimy o utatwienie nam pracy przez wcze-
sne nadsytanie fotografji.

»~INFORMATOR MUZYCZNY#!' na rok 1928
ukaze si¢ w poczatkach listopada. Poniewaz wy-
konanie fotografij zabiera wiele czasu — prosimy
P. P. kapelmistrzéw nadsytaé¢ swoje fotografje i fo-
tografje orkiestr do dnia 1 sierpnia 1927 r.

Za umieszczenie fotografji p. kapelmistrza li-
czymy 10 zi, za fotografje orkiestry zt 20. Za obie
fotografje razem zt 28. Odpowiednia kwot¢ prosi-
my przekaza¢ na nasze konto P. R. O. nr. 208081
z dopiskiem ,,Informator4!.

Fotografje musza by¢ wykonane bardzo sta-
rannie — wyraznie i matowo.

~INFORMATOR MUZYCZNY** rozchodzi si¢
w 3.000 egzemplarzy, dociera do wszystkich za-
katkow Polski, do wszystkich instytucyj kultural-
nych, wiladz etc. Nie powinno w nim =zabraknaé
ani jednej orkiestry badzto etatowej badZz nieeta-
towej. Wymaga tego wtasny, dobrze zrozumiany,
interes.

»INFORMATOR MUZYCZNY#* stuzy za pod-
stawe¢ do opracowania dzieta, ktéore obejmowad
bedzie wszystkich bez wyjatku muzykow polskich.

Termin 1 sierpnia 1927 r. jest ze wzgledow
technicznych terminem ostatecznym.

Adres:

RedaKcja Muzyka Wojskowego
Grudziadz, Tuszewska Grobla 18/1.

ROZPOWSZECHNIAIJCIE

w  Kolach Kolegow —
znajomych muzykow
2 dwutygodnik 2

MUZYK WOJSKOWY'

Do nabycia

w Redakcji ,,Muzyka Wojskowego"

Lewacki ,,DEFILADA# marsz
partytura 8 zt

Dorozynski ,, WARSZAWIANKA# marsz
, partytura 0 zt
Rund ,NAPRZOD STRZELCY# marsz
partytura 7 zt

Konopasek ,,SPIEW JANUSZA# (z op. ,,Halka**)
partytura 2 zt

Omelczuk ,,MARSZ PILSUDSKIEGO#
glosy 5 zt

mielewicz ,,MARSZ POZEGNALNY#
»~ROWNY KROK#
partytura i glosy 10 zt
Konopasek ,, FLETNIE i SURMY%, Nr. 1. Polonez
Z ,,Halki44 partytura 6 zt

Za zaliczka 1.10 drozej. Polecona przesytka 80 gr.

naktad

Drugi
$pieszy¢

Trzeba

UWAGA! Niektore

ze wzgledu na
z zaméwieniem!

-MARSZ PILSUDSKIEGO* wydania J. Krygiera
w Filadelfji JUZ NADSZEDL!

wyczerpaniu!

utwory na
niemozliwy!

koszta

Egzystujaca od 1824 roku

Fabr. Instrumentow Muzycznych

Wactawa Stowassera Synowie
w Graslitz (Czechoslowacja)

Sklad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36
w podworzu, tel. 271-87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.

Duzy wybor instrumentow muzycznych detych i rznig-
tych w kilku gatunkach g wa r an to w a n tyj dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.
UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych wy-
konywana jest w wlasnym warsztacie solidnie,
punktualnie i tanio.

Drukiem Zaktadow Graficznych W. Kulerskiego
Grudziadz-T uszewo.



