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DR. JOZEF REISS.

0 recenzjach muzycznych

Najbardziej zabagniong dziedzing naszego zy-
cia muzycznego jest krytyka muzyczna. Co si¢
na tem polu dzieje, to przechodzi pojecia zdrowe-
go rozsadku; panuja tu wprost anormalne stosunki
i poglady, $wiadczace o dezorjentacji ogotu i wy-
paczaniu wszelkich kryterjow. Mowie o krytyce
muzycznej u nas na podstawie stosunkow miejsco-
wych W Krakowie; sadz¢ jednak, ze mozna to uo-
go6Ini¢ 1 miare naszych stosunkow zastosowaé i do
innych miast jak Warszawa, Poznafh, Lwow.

Gdy sprawozdawcy teatralni moga braé za
przedmiot krytyki tworczo$¢ artysty i1 omawial
jego dzieta, to sprawozdawca muzyczny znajduje
si¢ u nas w dziwnem potozeniu: niezmiernie rzadko
moze pisaé o ruchu tworczym, o kompozycjach,
lecz niemal wylacznie zajmowaé si¢ musi trzecim
czynnikiem tj. wykonawcami. Recenzje zaj-
mujg si¢ u nas zasadniczo osoba wykonawcy, czy
to pianisty, skrzypka, $piewaka, o nim wydaja tylko
sady, a rzecz sama tj. program schodzi na najdal-
szy plan, a nawet przestaje by¢ przedmiotem kry-
tyki. Stad plyng te niezdrowe stosunki, zakorze-
nione w dziedzinie recenzyj, stqd owe zdziczenie
pojg¢, wobec ktorych zatracaja su; wszelkie kate-
gorje krytyczne. Latwo zrozumieé, ze w takich

warunkach krytyka musi minaé si¢ ze swem wta-
$ciwem zadaniem; staje si¢ ona bowiem z koniecz-
no$ci osobista; 1 istotnie nie moze by¢ inaczej.
Wszelka miara objektywna staje si¢ przeciez fra-
zesem: wolno pisa¢ w slowach bezwzglednych po-
chwal; w przeciwnym razie naraza si¢ recenzent
na zarzut osobistej niecheci! Mowie na podstawie
moich bogatych do$wiadczen. Bo nawet, jesli wy-
konawca nie jest sita miejscowa, ale jaki§ wirtuoz
przejezdny, sprowadzony przez ajentdw koncerto-
wych, to recenzja, wytykajgca pewne wady wyko-

nawcy, naraza si¢ na ataki ze strony przedsigbior-
stwa koncertowego, gdyz godzi w jego ,zywotne
interesy". Gdybym opubhkowa1 to, co mnie jako
recenzenta spotkalo juz w formie osoblstych napa-
$ci, listow anonimowych z bezczelnemi zarzutami
stronniczos$ci, przekupstw'a i t. d., to moze nie
danoby wiary, jaki beztad poje¢ panuje u nas i do
jakiego szakalstwa natura ludzka jest zdolna. Do-
chodzito m. i. do tego, ze kiedym nad gra jednego
z naszych pianistow nie wpadal w szat zachwytu,
pewna grupa interesowanych osob zamierzata prze-
ciwko mnie oglasza¢ listy otwarte, pigtnujac
moja niepatrjotyezng dziatalnos¢! Przytaczam ten
jeden przykitad, a pomijam inne przyzwoite formy
reagowania na niewygodne recenzje. A ta forma
zawista zawsze od intelektualnej- kultury intereso-
wanych; pomnac jednak, ze sfera intelektualna
muzykéw pozostawia wiele do zyczenia (inteligen-
cja ,tenorow" weszta w przystowie!), zrozumiemy,
ze trzeba nieraz duzo osobistej odwagi, by
pisa¢ 1 sadzi¢ objektywnie bez ogladania si¢ na
wzgledy osobiste. A przeciez to liczenie si¢ u nas
ze wzgledami jest dla recenzenta nieuniknione.
Recenzja bowiem jest dla wykonawcoéw jakoby
$wiadectwem publicznem ich wiedzy. Ajencje za-
graniczne, angazujac WwirtuozOw na tournee arty-
styczne, zadaja przedtozenia sobie recenzyj i od
dobrych recenzyj uzalezniaja warunki kontraktu.
A zatem ujemna recenzja jest wyrokiem ruiny.
Tem musi si¢ zatem recenzent powodowaé z obo-
wiazku ludzkosci. Byloby bowiem bezwzgledno-
scig stosowaé objektywna miar¢ z cala surowoscia;
tu trzeba tagodzié¢, zrgcznie kry¢ wady, a starad
sie¢ o podkreslenie cech dodatnich. Do jakiego sto-
pnia ma si¢ te miare stosowacé, jak liczy¢é z pew-
nemi ,,wzgledami", na to daje odpowiedz takt oso-



bisty i kultura recenzenta. Ze jednak wobec szko-
dliwych objawow dyletantyzmu, bezczelnej aro-
gancji nieuctwa wystgpi¢ nalezy stanowczo i1 bez
pardonu, to chyba jasne i konieczne — a niestety
u nas do tego nadarza si¢ sposobno$¢ za czesto!

»Wzgledy* i ,,wzgl@dzﬂq“ wywotuja natomiast
inng anomaljg, poniewaz recenzja zajmowac si¢
musi gtownie osoba wykonawcy, przeto w nastg-
pstwie uwaza si¢ ja — zupeilnie zresztg logicznie
— za fanfar¢ reklamowg dla wirtuoza. 1 stad
pochodza owe niemite akcesorja, nieodlgczne od
zawodu recenzenta: listy dzigkczynne, wizyty
Wstqpne przed koncertami, zabiegi o osobistg zna-
jomos$¢ i inne podobne ,,przyjemnosm11 A dalej:
z chwila, gdy recenzent muzyczny jest w rzeczy-
wistosci tylko sprawozdawcg koncertowym, muszg
jegokwalifikacje fachowe spas¢ domiary nie-
zmiernie malej.

Wyksztatcenie muzyczne, oparte na wszech-
stronnej, glebokiej wiedzy, jest tu w rzeczywisto-
$ci zbyteczne; bo jesli idzie jedynie o oceng, czy
$piewak posiada podatny materjat wokalny, czy
rozporzadza juz technikg i jak nig wtada, czy pia-
nista gra tak lub owak, to wydanie sadu o tem
nie wymaga wyzszych kwalifikacyj muzycznych;
pierwszy lepszy ,bywalec!! koncertowy zawyroko-
waé moze w takich razach lepiej, anizeli nle_]eden
recenzent, ktéory np. ani nie gra ani nie §piewa.
1 tem siq ttumaczy fakt, zupelnie zreszta uzasa-
dniony, ze recenzje spoczywajq u nas w regku

HENRYK ; FLATTO.

»t. Zw. recezentéw" tj. ludzi, majacych luzny zwia-
zek z muzyka lub co najwyzej dyletantOw—muzy-
zykow. 1 ostatecznie to nie wyrzadza zadnej szko-
dy muzyce, gdyz gléwnem zlem jest forma recen-
zji 1 warunki, ktére ja wywotuja; co kazdy z tych
pandéw w ramach takiej recenzji pisze, to juz jest
rzecza drugorzedng i dla kultury muzycznej obo-
jetng. Dlatego tez z falszywych zatozen wypty-
nat m. i. ogloszony swego czasu protest prze-
ciwko jednemu z krakowskich ,recenzentow!! i to
protest, podpisany solidarnie przez najbardziej
kompetentng instytucj¢ tj. grono nauczycieli nasze-
go konserwatorjum; podpisatem i ja t¢ odezwg;
dzisiaj dochodze¢ jednak do przekonania, Ze protest
ten, odmawiajacy owemu panu kwalifikacyj do pi-
sania recenzyj, nie byl uzasadniony, gdyz prze-
ciez do recenzyj, polegajacych na sprawozdaniu
z koncertu, na ocenie tylko samego Wykonawcy,
»popisujacego si¢* zreszta jedynie swoja technika,
wystarczy elementarna  znajomo§¢ muzyki,
troch(; obycia w sali koncertowej, trocht; doswiad-
czen — 1 mozliwie zno$ne wtadanie piorem, chocby
bez znajomos$ci ortografji, bo nieraz i skladacz spro-
stuje bledy w pisowni p. recenzenta!

Oto kilka uwag, luznie rzuconych, dla odzwier-
ciedlenia smutnego stanu naszych recenzyj mu-
zycznych. Ze tu reforma konieczna, nie ma chy-
ba dwoéch zdan. A jak ja przeprowadzi¢, o tem
powiem pozniej.

Karol Jozef Lipinski (1790-1861)

Jednym z naj$wietniejszych przedstawicieli gry
skrzypcowej w wielkim stylu nietylko w Polsce,
ale w catej Europie byl w w. XIX. Karol Jozef
Lipinski. Wybitny ten wirtuoz i kompozytor uro-
dzit si¢ w Radzyniu, miasteczku na Podlasiu. Data
jego urodzin jest sporna: metryka chrztu podaje
date 30 pazdziernika r. 1790, za$ wedtlug dokumen-
tow familijnych data urodzin artysty przypada na
dzien 4 listopada tegoz roku. Karol Lipifski roz-
poczat edukacje muzyczng juz w 6-ym roku zycia
u ojca swego Feliksa Lipinskiego (ur. w r. 1795
w Zakliczynie w Matopolsce — um. w r. 1847),
wowczas nauczyciela muzyki w domu Potockich.
Ojciec Karola byl samoukiem, gral na kilku in-

strumentach, gléwnie jednak na klarnecie, dyry-
gowal prywatnemi orkiestrami ks. Lubomirskiego,
hr. Tarnowskiego, Laczynskiego 1 Staczenskich

we Lwowie. Probowal tez sil swoich na polu
kompozycji 1 wydal ,Allegro de Concert" u Hal-
lenbacha we Lwowie. Co do jego wyksztatcenia
jako muzyka znajdujemy podzielone zdania. Eitner
Robert w ,,Quellen-Lexikon“ powiada o nim ,ein
theoretisch gebildeter Musiker*, podobnie wyraza
si¢. o nim F. J. Fetis, autor stawnej encyklopedji
muzycznej p. t. ,,Biographie TJniverselle des Mu-
siciens*. Obok podobnych . jednak krytyk, spoty-
kamy zdania w rodzaju ,muzyk mierny i stabo
wyksztatcony*. Bez wzgledu na to, jak si¢ przed-
stawiata sprawa wyksztalcenia Feliksa Lipinskiego,
stwierdzi¢ nalezy, ze odegrat niemalyg role w wy-
ksztalceniu syna, ktéry w 7 roku zycia doszedt

do takiej biegto$ci w grze na skrzypcach, ze grat
lepiej cd swego nauczyciela. Nie miata Polska
podéwczas odpowiednich pedagogéw: Durand-Du-
ranowski (1770—1834), uczen Viotti’ego, byt poza
granicami kraju, Serwaczynski St. nauczyciel
wielkiego Joachima, byl rowiesnikiem Lipinskiego,
a stosunki domowe nie pozwalaly na to, by to gen-
jalne dziecko mogto si¢ ksztalci¢ dalej pod kierun-
kiem wytrawnych mistrzOw zagranicg. Mtlodziutki
Karol Lipinski szedt o wtasnych sitach i gra swoja
wzbudzal podziw powszechny jako ,,cudowne dzie-
cko!l. Ojciec jego uwazat go juz za skonczonego
wirtuoza i postanowit wyjecha¢ z nim w podrdz
artystyczng po kraju 1 =zagranicy. 9-letni malec
opart si¢ jednak zamiarom ojca, twierdzgc, ze zbyt
mato jeszcze umie, zeby gra swoja mogt publicz-
nie si¢ popisywaé. Te¢ niech¢¢ do publicznych wy-
stepéw zachowal az do czasu zupelnego wydosko-
nalenia si¢ w swej sztuce. W 11 roku zycia po
przeniesieniu si¢ do Lwowa, Lipinski porzuca na-
gle skrzypce 1 uczy si¢ gry na wiolonczeli, ktora
pociaggata go swoim silnym i glebokim tonem; do
nauki na tym instrumencie zachegcila go przyjazn
z Ferd. Krenesem, ktory sam bardzo dobrze grat
na wiolonczeli i nie szczedzit rad 1 wskazowek
swemu mtodemu przyjacielowi. W krotkim czasie
doszedl Lipinski do takiej techniki, ze wystgpowatl
publicznie z koncertami Romberga i de Lamare’a.
Nie porzucat przytem skrzypiec, do ktéorych wkrot-
ce zupelnie wrocil. Grze na wiolonczeli zawdzie-
czal, jak sam mowit, charakterystyczny dla jego



gry, jako skrzypka, wielki i pelny ton, ktory
byt jego ideatem. Fetis w swojej ,,Biographie Uni-
verselle des Musiciens" podaje, ze Lipinski naj-
pierw uczyl si¢ wiolonczeli (...le premier instrument,
qu’il etudia fut le violoncelle®), to samo powtarza
Sowinski i Maurycy Mochnacki w swoich stawnych
recenzjach, umieszczonych w ,Gazecie Polskiej

Wiadomos$¢ ta jest jednak mylna, jak tego dowo-
dzag wyzej przytoczone fakty, oparte na S$wia-
dectwie autorow takich, jak np. Wasielewski I,
ktéry szczegdty z zycia Lipinskiego znal dokta-
dnie na podstawie informacyj, ktérych mu udzielit
sam Lipinski. Lipinski technik¢ swoja 1 smak
ksztatcit na klasykach wtoskich, glownie na a r-
tinim i Viottim. Rzecz dziwna, mimo bardzo
mlodego wieku bez wskazéowek, tak niezbgdnych
w dziedzinie studjow muzycznych, wiedziony nie-
zwykla inteligencja i wrodzonym smakiem arty-
. stycznym, nie zbaczal z wlasciwej drogi. Od czasu
do czasu tylko nastreczata si¢ miodemu Lipinskie-
mu sposobno$¢ sltyszenia artystow, ktéorzy z kon-

certami przybywali do Lwowa. Pod wzgledem
kultury muzycznej stat Lwow wyzej od innych
miast w Polsce. Glownemi placowkami muzycz-

nemi byly przedewszystkiem dwory moznych
pandéw, ktéorzy do swoich orkiestr sprowadzali ar-
tystow Niemcéw 1 Wlochow; orkiestra starosty
Feliksa Polanowskiego liczyla w swojem gronie
stynnego po6Zniej kompozytora Karola Lipinskiego
i skrzypka Rocha Wanskiego.

W 20 roku zycia Lipinski byl juz tak znany
1 uznany w $wiecie muzycznym Lwowa, ze mia-
nowano go pierwszym skrzypkiem Teatru
Lwowskiego w r. 1810. W dwa lata p6zniej zo-
staje Lipinski dyrygentem w tym teatrze. Gry-
wano tam opery wloskie, francuskie i niemieckie;
to byly bezposrednio wzory dla Lipinskiego, kto-
rego zdolnoS$ci rozwijaty si¢ wszechstronnie.

W czasie swej 4-letniej dzialalno$ci w teatrze
Iwowskim, Lipinski studjuje pilnie opery wspol-
czesnych mu kompozytoréw i poglebia swg wie-
dze. Owocem tych studjéow byta opera ,Syrena
Dniestru" 1 operetka ,Klétnia przez zaklad", kto-
rej polonez zdobyl woéwczas popularno§é. Utwory
te nie utrzymaly si¢ w repertuarze scen polskich.
Z tego czasu pochodzi tez kilka uwertur i kilka
drobnych kompozycyjnaskrzypce solo.

Lipinski nie gral na fortepianie; dla dyrygenta
za$ jest fortepian instrumentem niemal nieodzow-
nym. Na probach przerabiajac z $piewakami ich
partje, postugiwal si¢ Lipinski skrzypcami, akom-
panjujac wielogtosowo. Niewatpliwie wptyneto to
na zdobycie nadzwyczajnej bieglosci w podwodj-
nych tonach. Mimo uciazliwej pracy dyrygenta,
nie zaniedbywal Lipinski ani gry ani kompozycji.
Pierwsze jego kompozycje, wydane w Lipsku
okoto r. 1817, pochodzg wtasnie z tego czasu. O-
bok tego pracowal nad pogl¢bieniem wyksztalcenia
ogolnego, ktorego podwaliny dat mu ojciec. Lipin-
ski wtadat kilkoma j¢zykami j od wczesnej mtodo-
§ci okazywal zamitowanie do nauk wogdle; inte-
resowaty go wszystkie dziedziny wiedzy. To umi-
towanie nauki pozwolilo mu gtebiej wnikng¢ w mu-
zyke.

W r. 1814 udat si¢ Lipinski do Wiednia, by
ustysze¢ stawnego wowczas 1 genjalnego skrzypka
Ludw. Spohra. Zachwycony jego szerokim tonem,
brawurg i1 natchniong interpretacja, wzigl go odtad
za wzOr i z wigkszym jeszcze zapalem zabral si¢
do pracy nad udoskonaleniem swej techniki.

Chcac zupetnie poswigci¢ sie studjom nad gra
skrzypcowa i kompozycji, zrzekt si¢ Lipinski w tym
samym roku stanowiska dyrygenta w teatrze lwow-
skim, a nastgpnie wybral si¢ w podroz artystyczng
do Niemiec'i Wtoch. Po dlugich wojnach za-
panowal w Europie w koncu spokéj. Rozpoczat
sie¢ zywy ruch muzyczny. Stawa Paganini’ego
zataczata wowczas coraz dalsze kregi. Wiadomo-
$ci o tym niezwyklym fenomenie dotarty i do Pol-
ski. Ustysze¢ to ,monstrum unicum", jak nazy-
wano j<uz wtedy Paganiniego, stalo si¢ marzeniem
Lipinsldego.

W r. 1817 wyjechat ze Lwowa. Po kilku kon-
certach, odbytych z ogromnem powodzeniemwNiem-
czech, udat si¢ do Medjolanu. Tutaj dowiaduje
sie, ze Paganini jest w Placencji. Wyruszyt
wiec w dalszg droge i nareszcie ustyszal Paganini-
ego. Gra jego olsnita Lipinskiego. Publiczno$¢
frenetycznemi oklaskami obdarzata swojego gen-
jalnego rodaka. Po pierwszem Adagio jednak pa-
nowata cisza; jedynie Lipinski gloSno wyrazil swoj
zachwyt, co obudzito ciekawo$¢ jego sasiadow;
wszczeli z nim rozmowe, a kiedy powiedzial, ze
sam jest skrzypkiem i z polnocy przybyt, by gen-
jalnego Wtocha ustysze¢, przedstawiono go Paga-
niniemu. Nazajutrz nastgpilo blizsze poznanie
obu artystow. Lipinski gral przed Paganinim,
ktory zdumiony byl tem co sltyszal i zwyczajem
owczesnym zaproponowal Lipinskiemu wspolny
koncert. Dnia 17 i 30 kwietnia 1818 r. grali ci
dwaj genjalni  skrzypkowie duety koncertowe
Pleyela 1 Kreutzera ,Koncert podwodjny”,
zbierajac oklaski zachwycajacych stuchaczy. W spra-
wozdaniu z tego koncertu zaznaczono, ze ,,obydwaj
grali w odrgbny sposob, ale jeden i drugi zbieral
jednakie oklaski i hotdy". Koncert ten odbyl sie
w r. 1818, a nie w 1817, jak mylnie podaje za G. W.
Finkiem, jednym z pierwszych, ktorzy pisali o Li-
pinskim, Fetis w I. wydaniu swojej ,Biographie
Universelle des Musiciens". W r. -1817 Paganini
byl bowiem chory w Rzymie i o spotkaniu z Li-
pinskim w tym czasie nie mogto by¢ mowy. Jak
bardzo Paganini cenit naszego artyste, dowodzi
propozycja przedtozona Lipinskiemu, by urzadzili
wspolne ,tournees" po Wloszech. Lipinski na to
si¢ nie zgodzil, nie chcgc prawdopodobnie prze-
dtuzaé¢ pobytu zagranica. Po kilku jeszcze kon-
certach we Wloszech poinocnych, wrdcit Lipin-
ski do Lwowa z koncem r. 1818, okryty staws,
ze zmierzyl si¢ z najwigkszym wirtuozem i do-
rownal mu mistrzowska gra. Od tej chwili datuje
sie rozglos Lipinskiego w Europie.

Lipinski wracat przez Tryjest i1 dowiedziat
sie, ze tam zyje jeszcze jedyny uczen Tartini’ego,
prawnik Mazurrana, starzec 90-letni. Lipinski ura-
dowany zwrocit si¢ do niego po wskazdéwki, jak
wykonywa¢  kompozycje  Tartinhego. Weteran
szkoty padewskiej, byt zywem §wiadectwem jej
tradycji: sam juz nie gral z powodu podesztego
wieku, lecz przedtozyt Lipinskiemu jedng z sonat
Tartiniego do wykonania; Lipinski zagrat ja, jego
interpretacja jednak nie podobata si¢ Mazurranie;
z cala bezwzglednosciag wiernego zmartemu mi-
strzowi ucznia o$wiadczyt Lipinskiemu, ze to wy-
konanie nie odpowiada intencjom Tartini’ego. Na-
stgpnie podat oru kilka sonat Tartini’ego z podto-
zonym pod nie tekstem i polecit mu, by tekst kilka-
krotnie glo$no odczytal, a potem dopiero, by za-
gra! kompozycje. Tekst zawieral prawdopodobnie
sonety Petrarki, ktore byty dla Tartini’ego zrodiem



natchnienia przy kompozycji. Lipinski, przejety
tre§cig podpisanych stow, =zagrat sonatg tak, ze
zdobyt pochwal¢ Mazurrany. Od tego czasu Li-
pinski stale zwracal uwage na poetyckie ujecie
kompozycji; stad pochodzita jego interpretacja, pet-
na uduchowienia i stylowa zwtaszcza przy wyko-
naniu dziet klasycznych. Z Tryjestu wrocjit do
Lwowa 1 pozostal tam do roku 1821. Sumienny,
wytrwaty 1 wobec siebie wymagajacy nie ustawat
* w pracy jako wirtuoz i kompozytor.

W r. 1821 podejmuje znowu wycieczki w ce-
lach koncertowych: do Poznania, Krakowa, Lipska,
Berlina i Wroctawia, wsze¢dzie entuzjastycznie przyj-
mowany.

W Poznaniu nadawaly wowczas recenzje
Idziego Rabskiego ton zyciu muzycznemu. Re-
cenzent ten byt zapalonym wielbicielem muzyki,
doskonatym wiolonczelista i1 rozporzadzat tadnym
gtosem tenorowym. Jako redaktor ,Gazety W.
Ksigstwa Poznanskiego!! pisal sprawozdania z ow-
czesnych koncertow. Ruch muzyczny w Poznaniu
byt do$¢ zywy, zwlaszcza w czerwcu, gdy k o n-
trakty $w.J ans kie zwabialy co wybitniejszych
artystow. Przybyt i Lipinski w r. 1821. Pierwszy
koncert odbyt si¢ 26 czerwca. Lipinski grat kon-
cert Viotti’ego, warjacje i Rondo a la Polacca wta\
snej kompozycji, a mistrzowska gra swoja zdobyt
zaszczytna nazwe polskiego Moseral) i Rodego-’).

1 Karol Miiser (1774—1851) skrzypek ceniony wyso-
ko i stawiany na réwni z Viotti‘m.

PROF. WLADYSLAW BURKATH.

W recenzji z koncertu podnosi Rabski jako szcze-
golne zalety gry Lipinskiego: czysto§¢, pewnos$¢
i site tonu obok migkko$ci i wyrazistosci w passa-
jach. Podkres$la nadto ,,rzaqu skromnos$¢ artysty,
ktorego przeciez Paganini rOwnym sobie uznawat!!,

Na drugi koncert Lipinskiego w Teatrze Miej-
skim przybylo wigcej publicznosci; do tego przy-
czynita si¢ bez watpienia wicksza dogodno$é miej-
sca; za pierwszym razem bowiem gral Lipinski
w maleJ stosunkowo sali wolnomularskiej w nie-
mozliwie goracej atmoslerze.

15 listopada tego samego roku koncertowal Li-
pinski w Wroctawiu, gdzie mtodziez akademi-
cka w dowodd uznania ofiarowata mu srebrny pu-
har z napisem na brzegu: ,Musis amicum manent
honores immortales — wewnatrz: ,In Memoriam
Viadrinae Carolo Lipinski!l.

Krytyka podnoszgc zalety jego niezwyklej gry,
zarzucila mu jedynie naduzywanie flageoletow jako
»efektow niegodnych takiego mistrzall. Lipinski
Z tego ostrzezenia recenzentdOw skorzystat i unikat
pozniej flageoletéow tam, gdzie nie mialy uzasad-
nienia artystycznego.

W dwa lata pdzniej przybyt Li\ nski po raz
drugido Poznania.

(C. d. n.)
2) Picrre Rode (1774—1830) przedstawiciel francuskiej
szkoty  skrzypiec, autor stawnych ,Caprices”. klasycznego

dzieta literatury skrzypcowe;.

Ryszard Wagner (1883-1927)

(Tworczos¢ — Ideologja. — Wagner a Polska.) ¢
(Ciag dalszy.)

Lecz przejdzmy z kolei do najbardziej tyta-
nicznego dziela Wagnera, do tetralogji ,,Nibelun-
gow™.

Od napisania ,Lohengrina!! Wagner pograzyt
si¢ mys$lami w rozpamigtywaniu legend, przewa-
znie z dziedziny mitologji starogermanskie;j.

Znamy te mityczne opowiesci jedynie z ,,Eddy“!8)
oraz z Sagéw skandynawskich. Wspdlnos¢ nie-
ktorych bostw daje sie tutaj wyraznie zauwazyc.

Je§li natomiast poréwnaé¢ mitologj¢ podlnocna
z — grecka, to nietrudno begdzie odnalez¢ postaci
identyczne, jak w Odynie — Jowisza, Wulkana
w — Thorze, lub Wener¢ we Frei, rdzniagce si¢
jedynie pewnym specjalnym kolorytem, wtasciwym
strefie potnocnej.

Ksiggi Eddy, znane nam 2z archaicznego juz
przektadu Lelewela, zawieraja dlugi szereg podan
i legend, przewaznie ponurych w swoim kolorycie.

Jedna z nich moze najbardziej wyraziscie za-
rysowuje si¢ w pamigci czytelnika, a mianowicie
legenda o Zygfrydzie, o jasnowlosym bohaterze,
pogromcy okrutnego smoka, Fafnera, a nastepnie
budzacy ze snu pickng walkirje — Brunhildg. Ta
para bohater6w wspomniane] wyzej tetralogjil?)
nosi na sobie zgota odmienne cechy, niz Elzbieta

Is) Pelny przektad polski Joachima Lelewela.
In) Tetralogja = utwor ztozony z czterech wielkich
czesci (od ,tetras" = 4 po grecku).

i — Tannhiiuser, lub Elza i — Lohengrin. Tutaj
wyraznie zarysowujg si¢ kontrasty w charakterze
tych ludzi péinocy, nawpot dzikich, a nawpot —
bohaterskich. Wagner wprowadza obok tych po-
staci pierwszoplanowych — boga Wotana, typowo
germansky, wysoce indywidualng postaé. Zreszta
juz sam fakt wprowadzenia na scen¢ teatru wspol-
czesnego mitologji poganskiej, aczkolwiek usymbo-
lizowanej, byl poniekad rewolucja w zakresie do-
tychczasowych pojeé estetycznych.

Trudno nam jest poda¢ czytelnikom na tem
miejscu streszczenie tego i$cie tytanicznego w swo-
ich rozmiarach dzieta, ktéorego wykonanie lacznie
z prologiem zajmuje cztery dtugie wieczory. Ma-
my prawo przypuszczaé, ze tre$¢ tetralogji Nibe-
lungébw znang jest powszechnie ogoétowi juz cho-
ciazby z dostgpnej kazdemu ,Eddy“. Idzie mi
natomiast o zaznaczenie cech najbardziej typowych
tego, bodaj ze najdojrzalszego utworu Wagnera.
Mys$l przewodnia tetralogji wyraza si¢ za posre-
dnictwem jej czolowych bohaterow: Zygfryda
i Brunhildy.

Mit starogrecki o Prometeuszu, fragmenty kto-
rego cytowaliSmy we wstepie, znajduje tu nader

powazne zastosowanie. — Ten mit — to walka na
$mier¢ i zycie mig¢dzy czlowiekiem a — bdstwem,
miedzy genjuszem a — wiecznos$cig...

Béstwo w  tetralogji Ryszarda Wagnera nie
ma zgota nic wspdlnego z naszym Bogiem chrze-



scijanskim; jest ono uosobieniem okrucienstwa i ty-
ranji. Ono samo chce stworzy¢ cztowieka — zdo-
bywce, bodajby za ceng¢ wilasnego swojego upadku.
To przedziwne zmaganie si¢ boOstwa z genjuszem
ludzkim, a jednocze$nie uosobienie odmiennie tym
razem pojetej, lecz ponownie tej samej: idei mi-
losci wybawiajacej w osobie Brunhildy oto
dwa najsilniejsze kontrasty, jakiemi postugiwatl si¢
Wagner—poeta, azeby stworzy¢é calo§¢ swojej
olbrzymiej kompozycji. Wagner—kompozytor spo-
wija ja w muzyke o wyjatkowej doskonatosci i prze-
pychu.

Pomimo pewnej rozwleklosci djalogow (zwla-
szcza w ,,Zygfrydzie"), ,ta kompozycja czterocze-
Sciowa przedstawia cudownq budowe, wielkg przej-
rzysto§¢ w rysunku ,,Mit — motywow'" (motywow
przewodnich) a zarazem potgge swojej formy. Sce-
na obudzenia Brunhildy nalezy (po akcie trzecim
»Iristana") do najcenniejszych w swojej plastyce
utworéw Mistrza z Bayreufhu.

Stusznie definjuje znaczenie tego dziela Schure
w cytowanym juz parokrotnie dziele o R. W. w na-
stepujacych stowach:

»Czlowiek tegoczesny szuka takze ukojenia

w swych watpieniach, m¢kach, w pragnieniu‘zna-

lezienia w glebokich i natychmiastowych uczu-

ciach prawd wieczystych, ktore rzadzg zyciem.
Potrzebie tej odpowiada Brunhilda — boha-
terska kobieta, ktorej kochajaca i pelna sarno-
wiedzy dusza jest objawieniem najwznioS$lejszych
tajemnic. Jakikolwiek sad wyda potomno$¢ o tem
dziele, zy¢ b(;dzie ono wiecznie dzigki swoim
dwu typom, wzniesionym do rzgdu Wszechludz-
kiej Poezji... *

*

Ale Wagnerowi nie wystarczalo juz zanurze-
nie duszy w meke dziejow ludzkich, chociazby po-
przez wieki dzielace go od czasow legendy staro-
niemieckiej.

Dusza jego, zne¢kana wieloma niepowodzeniami
zycia, ztamana podwdjnie niejako przez wyjazd
bezpowrotny zony, a poézniej przez Kkoniecznosé
opuszczenia Matyldy Wesendonck, ktorg ukochat byt
calg mocg swojego — Tristana; dusza chora a tem-
samem — podatna juz wplywom pesymizmu Nie-
tschego, zacze¢la szukaé prawd wieczystych, za-
wartych przedewszystkiem w Chrystjanizmie.

Osobnego stiidjum wymagataby kwestja. w jaki
sposob krystalizowal si¢ w tworczoSci Wagnera
typ kobiety—wybawicielki, kobiety idealnej, be-
dacej, poczawszy od ,,Tristana", usymbolizowaniem
niezapomnianej Matyldy Wesendonck...

Tej strony zaledwie dotknal Edward Schure
w studjum p. t. ,Les femmes inspiratrices" (kobie-
ty—natchnienia), tu jednak nie zastanawia si¢ on
nad ewolucja posta01 koblecych Wagnera, lecz ra-
czej nad przezyciami jego, inspirowanymi mu przez
kobiety.

Jedna z najwybitniejszych byla niewatpliwie
pani Wesendonck.

Stusznie wyprowadza si¢ analogj¢ mig¢dzy psy-
chikg Gustawa z ,,Dziadow*! a — Wagnera w chwili
przymusowego poniekad rozstania jego z ukochana.
Tu i — tam: utrata najdrozszej istoty stala sie
bodzcem do stworzenia dzieta o olbrzymiej warto-
$ci, do upostaciowania ideatu na scenie, do czego
skadinagd nie bardziej, nad temat poetycki "Tristana
i Izoldy** si¢ nie nadaje.

Pisze si¢ sporo w nowoczesnej biografji Wa-
gnera o wplywie ,nietscheanizmu** na psychike

5

kompozytora, zwlaszcza w dobie, poprzedzajacej
powstanie ostatniego jego dzieta ,,Parsifalu**.

Naszem zdaniem byt raczej proces wrecz prze-
ciwny, a mianowicie wpltyw dos$¢ znaczny tworcy
»Nibelungow** na wielkiego pesymiste niemieckie-
go, bedacego juz wowczas u zmierzchu. Upowa-
znia do tego fakt, ze sam Fryderyk Nietsche w pra-
cy swojej p. t. .,Spostrzezenia nie na czasie** po-
Swieca Wagnerowi sporo uwagi, stawia go wysoko,
nieomal obok Ajschylosa, po$wigca tez sporo stro-
nic pracy swojej na drobiazgowa bardzo analize
daznosci reformatorskich Wagnera. m

Po6zniej, w znacznej mierze pod wptywem Lich-
tenbergera, Nietsche zmienit swoj poglad na
Wagnera tak krancowo, ze z obroncy jego stal sic
zajadlym przeciwnikiem. Powazyl si¢ nawet na
jaskrawa krytyke powstajacego wtlasnie poddwczas
nowego teatru w Bayreuth, (o ktérym pomoéwimy
obszerniej), odmawiajac wreszcie Wagnerowi za-
sadniczych cech jego wartosci.

Coprawda, bylo to juz w latach siedemdzie-
sigtych ubiegtego stulecia, a wszakze w r. 1888 kar-
iera umystowa Nietschego stangla u wroét — obta-
kania... Niemniej sktonno$¢ do pesymizmu, wzmo-
zona przez tesknot¢ za chwilami utraconego raju,
mogty wplyna¢ na R. W. w sensie pewnej podat-
nosci do przejecia teorji pesymistycznych Nielsche-
go. Jezeli nie wystapilty one jaskrawiej i nie po-
zbawity ludzkos$ci kulturalnej ostatniego, lecz i naj-
tezszego dzieta, to jest to jedynie zastuga wyth—
kowej odpornosci psychologicznej i poczucia nie-
spetnionego jeszcze zdania w Sztuce. Zestawmy
ze sobg raz jeszcze glowniejsze etapy w rozwoju
artystycznym Wagnera.

W czlowneku tym, do ktorego $cisle i — za-
stuzenie daje si¢ zastosowaé nazwa Tytana pro-
meteuszowego, istnialy wiadciwie mowige, dwie
natury. Z jednej strony byla to ambicja 1 Zadza
wladzy za wszelkg cen¢, z drugiej — bogata umy-
stowos$¢, poczucie estetyczne wyjatkowe, a z tem
wszystkiem bezmierny idealizm poety i muzyka
w jednej osobie.

Wagner wahal si¢ przez cale swoje zycie po-
miedzy Scylla a — Charybda, jakiemi te dwa rdzne
pragnienia staty si¢ dla jego natury, pomigdzy
przewagg intellektu i — namigtnosci.

Usitowal czestokro¢ zla¢ te obydwa walczace
ze soba zywioly w jedno. Spojrzyjmy na t¢ prace
podswiadomos$ci pod katem twoérczosci Wagnerow-
skiej.

Zaczynajac od ,Holendra Tulacza** wystepuje
wyraz'nie typ nieszczgsnego skazafica losu; namigt-
nosci wyrywaja Elzbiecie duszg Tannhausera two-
rzgc w niej i w Wenerze uosobienie Dobra i Zta,
walczacych o wladz¢ nad duszg Bohatera..

,,Lohengrin“ natomiast staje si¢ pierwszem na-
tchnieniem cztowieka ku wyzszym, dotagd mu nie-
dostepnym szczytom Monsalwatu.

»Tristan** natomiast, to nowy zwrot ku zy-

ciu, to pragnienie nasycenia si¢ niem do zajrace-
nia ale to badz co badz duzy krok... wstecz po
drodze do prawd wiekuistych.

Wreszcie — tetralogja Nibelungow: ten mro-

czny $wiat poganski, to niby owe cztery tysigce
lat biblijnych, poprzedzajgce przyjscie Zbawiciela
Swiata...

Wreszcie u szczytu stawy, a zarazem na schyt-
ku lat, Wagner powraca do dawnego watka Lohen-
grina. [Itak,jaknadowczassprowadza go wyobraznia
poety przed Elz¢ 1 Henryka Ptasznika, tak obec-



nie zapytuje si¢ artysta i my$liciel: dokad ptynie
6w wracajacy Rycerz Srebrnopiorego Labedzia?...

Chce poznaé, dotknaé si¢ niemal namacalnie
$wiatyni Graala, o ktorej szkicowo tylko wspom-
niat byl w ,,Lohengrinie®.

,Parsifalll, to ostatni wyraz filozofji zycio-
wej Wagnera, to odwrocenie si¢ jego zupe%ne od
zmystowo$ci, a natomiast wzniesienie i uswigcenie
Sztuki w imi¢ prawd wiekuistych.

Do roku 1913, zgodnie z wolg i prawem kom-
pozytora, tudziez z szacunkiem, jakim cata Europa
otaczala pami¢é Zmartego, partytura ,Parsifala®“
spoczywala (poza Bayreuth’em) nieznana< i ledwie
opera nowojorska powazyla si¢ wcze$niej, bo w ro-
ku 1905 wystapi¢ z fragmentami tego misterjum.
Catos$¢ za$ odstonity dopiero lata ostatnie. =°)

W Parsifalu“ dotychczasowa idea zbawienia
me¢zezyzny przez kobiete podnosi si¢ do wyzyn
religijnych 1 przechodzi w koncepcj¢ Odkupienia.
Wptywy misterjum chrzedcijanskiego, a przede-
wszystkiem ewangelicznej biesiady Chrystusowej
sg tu az nazbyt wyrazne.

Sam dramat rozgrywa si¢ pomigdzy czterema
osobami, uosabiajgcemi przez si¢ — ludzkos$¢.

K1 in g s or, to rozpustny poganin, okaleczaty
fizycznie 1 moralnie zarazem, to posta¢ ujemna
i w mroki zapadajgca. Kundry, to niby nowo-
czesna koncepcja Marji z Magdali: kusicielki i ja-
wnogrzesznicy w pierwszym okresie, nastepnie po-
kutnicy i niemal — $wigte].

Typy Amfortasa a wreszcie samego Parsi-
fala to uosobienie chwiejnosci duchowej w pier-
wszym, w drugim za§ przedziwnej czysto$ci i pro-
stoty zarazem. Parsifal poznaje z mimowolnego
zabicia labedzia, czem jest bol i1 cierpienie wszech-
Swiata, on omija ,,ludzka“ natur¢ Amfortasa, wzno-
szgc si¢ ponad pokusy, jakie roztacza przed nim
Kundry — grzesznica, aby wcigz idac wzwyz,
wznie$¢ si¢ ponad cztowieka, zajmujac w koncu
tej dlugiej pielgrzymki niebieskie kréolestwo Graala...

Tym, ktéorzy nie widzieli ,,Parsifala® musza
wystarczy¢ slowa, malujace poniekad nastréj, jaki
to misterjum muSi zostawi¢ w pamig¢ci widzow.
Ksigzka p. Emilji de Maicier zawiera jedno zdanie,
bedace synteza tego nastroju:

,Parsifal... zbawia Kundr¢ przez swoja czy-
sto§¢ promienng, spotyka on stgskniong dusz¢ i po-

mqga ja w kramy Prawdy i w1elkleJ Mitosci. Tak
wige Czysty i pokorny zbawia si¢ sam, stajac sig
nastgpnie Zbawca innych. Duch stanowi z nim
jednos¢, bierze udzial w jego sile, cnotach i —
wladzy tworczej.!!

Takiem jest mianowicie glebokie znaczenie

tych stow: ,,Odkupienie — Odkupicielowill...

Muzyka ,Parsifalal!’ posiada wszystkie cechy
przeczu¢ i rozkoszy nadziemskich, pozaswiatowych,
mistycznych. Harmonje ,Parsifalal!! sa nad wyraz
proste, nieskomplikowane w swojej fakturze, ze
stusznie na my$l przychodzi wyzwolenie ducha
kompozytora ze wszelkich wigzoéw tego S$wiata,
a pogrqzenle si¢ jedynie w Pigknie Niesmiertel-
nosci..

Muzyka wprost upaja nas, przenosi stuchacza
w krainy ekstazy religijnej — odwiecznych tesknot
ludzko$ci.

Nic w tem dziwnego, bo skoro zajrzymy do
przezy¢ psychologicznych, jakie towarzyszyly po-

20) \y Paryzu, Berlinie, Pradze Cz., wr. 1927 w War-
szawie.

wstaniu ,,Parsifalal! — one wytlumaczg nam nie-
jedna tajemnice w strukturze tej ,,dziewiagtej sym
fonji!l, jaka stusznie nazwaé mozna ostatnie arcy-
dzieto Wagnera.

Wagner giosﬂ zapami(;tale
gja sa to dwa pojecia bliskie,
wspierajace,
jemnie.

W traktacie swoim z tego okresu 2!) pisze sam,
ze ,tam, gdzie religja staje si¢ sztuczng, przypada
— sztuce zadanie uratowania ziarna religji, gdyz
ujmuje ona wlasnie symbole mistyczne, w ktorych
prawdziwos¢ pierwsza — kaze wierzy¢, aby przez
idealne ich przedstawienie da¢ pozna¢ ukryta w nich
glebokg prawde!!...

I dalej (w ,,Religion u ad Kunst!!): ,jesli ma-
larstwu udato si¢ przedstawi¢ idealng tres¢ do-
gmatu (V), to poezja musiata swoja, podobnie for-
mujagcg site pozostawi¢ niezaprawiona na dogma-
tach religijnych, poniewaz musiata ona pojeciowsq
strong¢ dogmatu, jako prawdziwa we wlasnem zna-
czeniu — pozostawié nietknieta!!...

Tej wlasnie tezy, wyrazonej przez siebie'
a priori, dowiodt Wagner w koncepcji i przeprowa-
dzeniu ,,Parsifalal’.

Pozostawiajgc stron¢ dogmatyczng na uboczu,
Wagner postawil na jej miejsce liryzm muzyczny,
ktéry, jak wiadomo, jest jednym z filaréw kazdego
misterjum od najdawniejszych dramatéw ,koSciel-
nych!! (Kirchentragodien) az do ostatniego stowa
dramatu mistycznego XX wieku: ,Jedermannal!
Hoffmannstala — Straussa.

Piszac swego ,,Palrs1falall Wagner n1ety1k0 juz

wylacznie pograzyt si¢ w rozczytywaniu i rozpa-
migtywaniu legendy, jako takiej. Proces myS$lowy
tworcy zmienit si¢ zasadniczo przez doswiadcze-
nie, a powrot do luznie poruszonego (w ,Lohen-
grinie!!l) tematu Graala jest tym razem zdecydowa-
nym wyrazem potrzeb jego ducha. Piszac scenar-
jusz do ,Parsifalu!!, Wagner zastanawial si¢ nad
wrazeniem, jakie to nowoczesne misterjum wyra-
za¢ bedzie, z calg $wiadomoscig stylizowat formy,
podporzadkowujac natchnienie — calosci utworu.
Zreszta Wagner uwazal artyste jako kaptana, Sztu-
ce poswigconemu, teatr za$ jako sanktuarjum, wolne
od handlowej strony, niemniej dalekiej od snobi-
zmu, jaki zazwyczaj zwiazany bywa ze sceng stalg.
Te pogla,dy na zadanie teatru zjawily si¢ jeszcze
nadwczas, kiedy, jako kapelmistrz w Rydze i Wurz-
burgu, zmuszony byt borykaé si¢ z rdéznemi intry-
gami dyrekcji 1 krytyki. Stangwszy wreszcie
u szczytu, R. W. nie znizyt lotu, lecz przeciwnie

— zwrbcil si¢ z calg energjg do reformy teatru.
Ta reforma zmierzata do podniesienia sztuki ope-
rowej przedewszystkiem, a w szczegdlnosci do ide-
alnego, w mys$l autora, wystawienia dziet jego
a ,,Parsifalal! w szczeg6lnosci.

Wydaje si¢ stusznem, iz dzielo powyzsze nie
datoby si¢ pomys$le¢ nigdzie indziej niz w Bay-
reuth. Jeszcze w r. 1858 w jednym z listow do
M. Wesendonck R. W* rzucil zapytanie: ,,Gdzie
ci¢ odnajde, o $wiety Graalu?...

Teatr w Bayreuth otworzyl swoje podwoje
dopiero w r. 1876; partytura za$ ,,Parsifalal! zostata
wykonczona dopiero w sze$¢ lat podzniej, t. j. na
rok przed zgonem kompozytora.

Byt wigc to dostownie tabedzi $piew Ryszar-
da Wagnera. — (Dok. nast.)

ze Sztuka 1 Reli-
siostrzane, stale si¢
nigdy za§ nie zwalczajqce si¢ wza-

21y | Religion und Kunst®.



Gwidon z Arezzo.

(Ciag dalszy.)

Usitowania Gwidona zmierzaly w pierwszym
rzedzie do ulepszenia dotychczasowego sposobu
zapisywania nut. Jak wiadomo neumy nie oznaczaly
doktadnie wysokosci tonu — Gwidon rozpoczal re-
form¢ od tego wtlasnie, ze kazdemu tonowi prze-

inaczyl state, niezmienne miejsce. W tych cza-
sach postugiwano si¢ juz linjami nutowemi —
badzto jedna linja — badZz dwoma. Linje byly

barwne. Linja F byla czerwona, linja C 2zoélta.
Procz tego na poczatku linji F pisano liter¢ F a na
poczatku linji C litere C. Te litery sa zaczatkiem

i zarodkiem naszych dzisiejszych kluczy. Nad
temi dwoma linjami, pod niemi i mi¢dzy niemi
wpisywano neumy. Gwidon wstawil pomigdzy

dotychczasowe linje (czerwong i1 z6tta) jedna czar-
ng linj¢ a nad zoita linjg drugg czarng. Uzyskat
przez to system sktadajacy s1e; z czterech linij.
Na systemie tym mogt wpisa¢ 9 tonéw — uzywatl
bowiem i linij i pol miedzy niemi zawartych do
zapisywania tonow. Na lewym brzegu wpisywana
litera wskazywata doktadnie znaczenie linij i1 pol.
W ten system linjowy wpisywat Gwidon neumy

tak, ze kazda z nich otrzymywala stale to samo
miejsce. O ile dotychczas — przed reformg Gwi-
dona — nauka $piewu byta bardzo utrudniona —

po tej reformie mozna moéwi¢ o znacznem tej nauki
utatwieniu. Gwidon rozpoczat od tego, ze wska-
zywal swoim uczniom przy monochordzie nastgp-
stwo tonow i system oktaw. Jego skala obejmo-
wata 21 tonow:

ABCDEFGabbcdefg
b’q c d.

Wielkimi literami alfabetu Iaciﬁsklego oznaczat

Gwidon tony niskie.(graves), malymi tony wyso-

kie (acutae). Polecat on uczniom swoim <¢wiczyé

rézne., interwale systemu djatonicznego (semito-
nium?= pdéditon, tonus = caly ton, semiditonus =
mata tercja, ditonus — wielka tercja, diatessaron =
kwarta, diapente = kwinta), nastegpnie uczyl ich

o 8 tonacjach i o nastgpstwie calych i poltonow
w gore i w dot, podajac przytem praktyczne wska-
zowki, shuzace do dobrego zapamigtania. Dora-
dzat on uczniom dalej zapamigtywac pie$ni zaczy-
najace si¢ od roznych tondéw a to celem unieza-

leznienia si¢ od monochordu i nauczyciela. Pole-
cat w tym celu hymn na uroczysto$¢ $w. Jana
Chrzciciela, w ktorym kazdy odcinek rozpoczyna
si¢ o stopien wyzej:

3=

Ut gueant la xi$ re - so - na - re fibris

ra ge storum

fa-mu-litu 0 - rum sol ve polluti

£

la-bi-ire-a-tum San - cte Jo-hannes.

Poczatkowe zgloski kazdego odcinka hymnu—

ut, re, mi, fa, sol — uzyl on nastgpnie do nazwa-
nia tondw — te zgloski nazywaja si¢ zgloskami
aretynskiemi.

Praktyczna metoda nauczania 1 pewno$é w
oznaczaniu tonu sprawily, ze reformy Gwidona
przyjety si¢ 1 rozszerzyly nadzwyczaj szybko.
Niektore z jego pomystow zostaly udoskonalone,
z biegiem czasu inni dodali rzeczy zupelnie nowe—
wszystko to jednak poszto na rachunek Gwidona

z Arezzo. A wigc przypisuje mu si¢ wynalezie-
nie t. zw. ,reki Gwidonall, solmizacji, nut, forte-
pjanu, wlasciwego kontrapunktu i1 wiele innych
rzeczy. Gwidon z Arezzo stal si¢ wigc postacia
niejako mityczng. Wielkos¢ 1 stawa Gwidona
z Arezzo opiera si¢ na tem, ze on w czasach, gdy
dzigki niedostatecznemu sposob0w1 zapisywania

nut, pie$n mogta tylko droga przekazywania z ust
do ust do potomnoS$ci si¢ dostawacé, potrafil wyna-
lez¢ pismo nutowe i metod¢ nauczania, pozwala-
jaca na uwolnienie sztuki muzycznej z niekrgpu-
jacych ja wigzow, stworzyl jej wejScie we wszy-
stkie kota Owczesnego zycia, a temsamem dal im-
puls do jej po6Zniejszego rozwoju.

Zygmunt August a muzyka.

"

StyszeliSmy juz zapewne o ulubionym $pie-
waku nadwornym kréla Zygmunta Augusta, tyle
stawionym 1 wspominanym Bekwarku, ktéry panu
swemu lutnig umilat czy koil Chwile doli czy nie-
doli. Spamigtajmy sobie jednak, ze lutnisty tego,
rodem z Siedmiogrodu, nazwisko wtasciwe bylo
Walenty Bakfark, i ze byl on muzykiem uczonym,
ktéry $piewane a przez siebie ulozone pies$ni shar-
monizowaDi wydatl drukiem w Krakowie r. 1565,
ofiarujac je Zygmuntowi Augustowi. Ale lutnisty
tego dzieta drukowauo tez w innych krajach. Do
Polski Bekwark przybyl w roku 1549 i przebywat
w niej przez lat osiemna$cie; ozenil si¢ z Wil-
niankg, Katarzyng Narbutowng, ale nie zostal u nas

do konca zycia. Umart w Padwie, stynnem mie-
$cie uniwersyteckim, gdzie nauki odbywalo wiclu
stynnych potem Polakéw, jak Jan Kochanowski
i Jan Zamojski. Stad tez Bekwarka tradycja Wto-
chem mianowata, cho¢ $piewak ten raczej pocho-
dzit ze Saséw, w Siedmiogrodzie osiadlych, a oj-
ciec jego., zwal si¢ Greff.

Nie o to nam jednak chodzi, jakiej Bekwark
byl narodowos$ci, raczej podnie$¢ nalezy jego przy-
wigzanie do osoby krélewskiej i jego chetng praceg
w Polsce. Przypuszczaé mozemy, ze z ojczyzny
naszej do Wloch wyjechal wtedy, gdv glos daw-
niejszy utracil, moze na studja muzyczne, bo byt
on nadwornym muzykiem rownocze$nie z innym



wielkim tworcanaszym, Mikotajem Gomotka, z kto-
rym $ciste wezlty duchowe laczy¢ go chyba mu-
sialy. Ale zalowa¢ musiano Bekwarka u nas
szczerze, skoro 1 wtedy i potem powtarzaliSmy
mprzystowie: ,Nie kazdy wezmie po Bekwarku
lutnie!!, to znaczy bedzie i tworzyl i wykonywat
pie$ni liryczne, milosne.

W tym samym roku, w ktérym Bekwark zgto-
sit si¢ na dvimr Zygmunta Augusta, krol widziat
sic zmuszonym wyda¢ osobng ustawe dla muzy-
kantow w Krakowie, ktorych si¢ w stolicy namno-
zylo bez liku. Osobny cech muzykancki istniat
juz wprawdzie od czasu ostatniego Piasta; wiemy,
ze juz Kazimierz wielki ustanowit 1 przywileje
i obowiazki cechu, ktérzy np. w razie potrzeby
musieli i1§¢ broni¢ oblezonej stolicy u takiej a ta-
kiej baszty miejskie;j.

Ustawa cechowa, przez Zygmunta Augusta
nadana, obowigzywala, aby kazdy ,instrumenta-
listall do Krakowa przybyly po uplywie dwoch

tygodni stawil si¢ na ratuszu przed obliczem sta-
wetnych rajcow, aby tam poddal si¢ prawom miej-
skim i do cechu (znaku) si¢ wpisat, jezeli okaze
si¢ grajkiem zdolnym i odpowiednim. Ale muzy-
kanci zawodowo wyksztalceni i $piewacy z powo-
tania byli wyrdézniani z tlumu 1 powolywani do
kapeli krolewskiej nadwornej, cech porzadkowat
tylko tlum grajkéw - rzepotdéw, ktorych niejako
w karby ujmowal, czynigc im roézne przepisy, jak
np. obowiazkowe ucze¢szczanie do kos$ciota w nie-
dziele i §wigta uroczyste.

Ale Zygmunt August nie chcial, aby cechowi
muzykanci wystugiwali si¢ zydom i1 na ich weso-
tach czy ucztach grywali. Ktoryby z grajkow ten
zakaz byl przekroczyl, ten za trzecim razem inial
zosta¢ wykluczonym z gromadzenia, jako ,niegodny
i zgnity,. Dla czego jednakze zydzi w Polsce bez
naszej] muzyki na wesotach obywaé si¢ nie mieli,
tego w zasadzie wytlumaczy¢é sobie nie mozemy,
tem bardziej, ze Zygmunt August odznaczat S$ie
wybitng tolerancjg, czyli ze wszystkie wyznania
réwna otaczal opieka, a przeciez zydom, ze wszy-
stkich innych krajow Europy wyganianym, u nas
byto najlepie;j.

Ale .zycie wrzalo u nas wtedy pigkne, po-
godne, wesote — dobrze nam si¢ dzialo: byly do-
statek, zamozno$¢, bylo hodowanie ducha, kultura,
i bylo wielkie zamitowanie wszelkich sztuk pick-
nych.

Kto uwaznie zwiedza kaplice Zygmuntowska
na Wawelu, ten na grobowcu Zygmunta Augusta
spostrzeze wyobrazenia narzedzi muzycznych: arfe,
rég, trabe, skrzypce i gitar¢. Bo nietylko $piew
solowy 1 jego wykonawcoOw popierat krol ten wy-
kwintny, ktoéry po obojgu rodzicach odziedziczyt
wielkie do muzyki zamitowanie. Byt on wyjat-
kowo muzykalnym, a lubowal si¢ rownie w wiel-
kich zespotach muzycznych.

To tez folgujac tej potrzebie ducha, wytwo-
rzyt on sobie §wietng kapele dworsks, jakiej przed-
tem ani potem liczbg i. doskonato$cia rownej kro-
lestwo nasze nie widziato. Na dwor jego S$ciagali
Wtosi, Niderlandczycy (Flandrowie), Niemcy, ale
nie sadzmy, zeby nasi odtworcy (wirtuozi) gor-
szymi byli od tych cudzoziemskich artystow lub
tez na ich korzy$¢ uposledzonymi.

Bynajmniej, oprécz tych przybyszow, do nas
pod skrzydta krola-estety zdazajacych, mamy caly
zastep instrumentalistOw swoich, przeszto o$mdzie-
sigciu. Ws§rod imion szlacheckich w spisie tym

widzimy nazwiska mieszczanskie, a nawet i wlo-
$cianskie, nazwy rodzin, ktéorym podobnych juz
dzisiaj ws$rod nas nie slyszymy. Ciemiorka, Grzy-
mek, Motda, Chtop, Cygan, Slezak, Nur, Rohatyn,
Sadecz, Hacerz, Sokoét, Joszko, Skoczek, to same
nazwy rodowitych naszych czlonkéw kapeli dwor-
skiej; ktorzy wyksztatcenie swe otrzymali w kraju
od mistrzéw badz swojskich, badz cudzoziemskich.

Réwnie Polakami z wurodzenia byli Budowinski
(Baumann), Kiejcher, Trebski, Powatowski, Kota-
kowski, Trubicki, Zinger, Gzech, Lubelczyk, Du-"

sza, Slow1k Zelazowsk1 Pieniecki, Garn i wielu
innych, oprécz wymienionego juz Irzyka z Pozna-
nia. Jeden z nich pochodzit z rodu, ktéory moze
lubit wegrzyna, a ojcowie jego siadywali w go-
spodach ,,pod wiecha!!, to znaczylo w dzisiejszych
naszych winiarniach, skoro ten cztonek kapeli na-
zywal sie ,,GoniwiechaC

Ciekawi§my pewnie nazwy S$piewakdéw.— Oto
najwybitniejsi: Jakob Bronowski, Jan Skicki, Mar-
cin z Jedrzejowa, ktory przybral uczong nazwg
Andreopolitanus, a inni ze skromniejszym mianem:
Szymon Spiewak, Wawrzyn Margonsk1 z Pabjanlc
i wielu innych naszych druhow po $piewie, nie
liczac juz ,,pacholat!! $piewajacych w chorze, ina-
czej dyszkancistow.

Do nadwornej kapeli nalezeli tez i dyrektor
rorantystow, ksigdz kapelan Benedykt ze Stryjkowa
i Sobek organista.

A kto dostarczal utwordow, ktore ta S$wictna
kapela wykonywata ?

Miat ich sobie, oddanych zupelnie i przychyl-
nych, muzykalny monarcha, nasz pan miloSciwy,
kilku twoércow. Tak np. Jan Baston ,flander!! t. j.
niderlandczyk tworzyl dzieta dla choru krolew-
skiego, a kazdy taki tworca dla dworu nosil urze-
dowy tytul tacinski: compositor cantus lub compo-
nista, to jest twdrca $piewu.

Takimi polskimi kompozytorami kréla Zyg-
munta Augusta byli Waclaw z Szamotul, Marcin
Lwowczyk, Mikotaj Gomotka, Tomasz Szadek
i Marcin Wartecki. \

Jednakze ci tworcy muzyczni nie wahali si¢
pora¢ si¢ gra instrumentalng — sami zasiadali do

wykonywania kompozycji i dopomagali, aby dzieto
zespotu czyli symfonja wypadta jak najswiefniej.

I tak w artystycznych koncertach wielki Mikotai
Gomotka grywal na jakich§ piszczelach, a Tomasz
Szadek i Marcin Wartecki §piewali w chorze, ale
nie rorantystow.

Umial tez krél wybra¢ sobie nieposledniego
dyrektora kapeli, inaczej kapelmistrza. ‘Byl nim
ulubieniec Zygmunta, muzyk Jurek (Jerzyk) Ja-
sinczyc, zwany pospolicie ,klerykiem!!, a niekiedy
i Juzwiczem, gdyz byl moze synem jozwy, czyli
Jozefa. Widzimy go naprzéd na dworze zZony
krolewicza Zygmunta, Elzbiety habsburzanki, kto-
rej byt kapelanem. Gral pigcknie na lutni i arfie,
byt skoficzonym artysta, pelnym japatu i energji,
stad tez krol zaraz po objeciu tronu Jasinczycowi
powierzyl batute kapelmistrzowska, inaczej miano-
watl go magistrem, i jemu powierzyl zszeregowa-
nie najlepszych z Europy wykonawcéw. Ze za-
dania tego mistrz Juzwicz wywiazal si¢ znakomi-
cie, to tez krdl nie skapil mu za prace placy,
a nawet obsypywal go hojnymi podarkami. Wy-
nagradzanie to sktadato si¢ z réznych pozycji, jak
na strawne, na ubranie, za spetnianie urzedu kle-
ryka, na osobne strawne w drodze; krol przezna-
czyl mu osobny ,,rydwan szesciokonny“, to znaczy,



ze pan kapelmistrz krolewski jezdzil sobie jak
prymas kareta poszostng. Osobno placono mu za
nauke chtopcéw, a w razie choroby dawano osobne
pieniadze na lekarstwa. Krol dbat o swego ka-
pelmistrza troskliwie, mamy tego niezaprzeczone
dowody. Nieraz w listach dla Jasinczyca prze-
znaczonych wlasnoreczne dawat dopiski, i kapel-
mistrza 1 kapeli dotyczacych; darowal mu nawet
przy ulicy WiSlanej kamienice, ktorej potem Ja-
sinczyc za zgoda kréla odstapil lekarzowi krolew-
skiemu, Piotrowi z Poznania.

Jasinczyc umart od zarazy na kilka tygodni
przed Zygmuntem Augustem, a gdy po S$mierci
jego sporzadzano spis bibljoteki jego muzyczno-
nutowej, to nuty i ksiggi w jego domu zawarte
ztozono w pi¢é pak, ,,partesOw wigzanych!!, druko-
wanych 1 pisanych foljantow. Byly one po czesci
wlasnos$ciag wylaczng kapeli krolewskiej, i dlatego
pewnie tak doktadny spisano ich inwentarz, w kto-
rym byly motety, madrygaly, psalmy, a wszystko
utwory najprzedniejszych muzykow wspotczesnych
wszystkich narodowosci. Przewazaly jednak utwory
wieloglosowe, tak religijne jak $§wiatowe, ,,fascykuty
rozmaitego S$piewania!l, kancjonaly, msze, oficja,
lamentacje, przyczem przeréozne a liczne kompo-
zycje Waclawa z Szamotul. A byly to tylko nuty
do uzytku kapeli. O ile obfitszg i bogatsza a jeszcze
wigcej urozmaicong musiatla by¢é sama bibljoteka
nadworna muzyczna? Oprécz tych zasobow Ja-
sinczvca, arfe i lutni¢ artysty-kapelmistrza ztozono
na Wawelu w zbiorach muzycznych krélewskich.

Krol, w sztuce dzwigkéw rozmitowany, tesknit
do swych $§piewakéw i muzykow, kiedy na dluzej
z Krakowa wyjechat. Gdy na Litwie ukochanej
wspomnienia utraconej Barbary Radziwiltownej nie
dawaly duszy wypoczynku, umyst kréla szuka
zapomnienia w muzycznych rozkoszach. Ze sa-
motni Knyszynskiej pisze wiec do Krakowa, aby
kapela jego ,bez mieszkaniall, tj. bezwlocznie na
Litwe przybyta; nie zapomina poleci¢, aby i Mar-
cin, nadworny organista, do wyprawy si¢ przyla-
czytl. Jurek Jasificzyc swoich druhéw po smyczku
czy strunach mied§ci wygodnie na wielkich dwéch
wozach sze$ciokonnych 1 takimze sze$ciokonnym
rydwanie, a po trzech tygodniach podrdzy staje
zdrowo 1 calo przed krolem. Tam w Knyszynie
kapela zostaje przez miesiace latowe, jesienia za-
biera ja krol do Warszawy, dopiero na poczatku
grudnia do domu na §wi¢ta z nig wyrusza.

Takich artystycznych wedrowek zupeina ka-
pela nie jedn¢ tylko wykonuje, czg¢$¢ zespotu Zyg-
munt August cz¢Sciej jeszcze ze soba zabiera,
zwlaszcza ,,detystow!l, grajacych na samych instru-
mentach detych, blaszanych, inaczej ,trebaczow*,
jak ich wtedy ryczattem nazywano.

Nietylko mito$nikiem, ale i znawcg i odnalazca
utajonych talentow muzycznych byl ten nasz osta-

tni wladca z krwi Jagietlty. Zajmowal si¢ szcze-
g6towo chlopigtami, ktoére do choru $piewackiego
,hodowano!!l, szczegdlnej opiece polecat wtedy, gdy
mu takie ,,cudowne dziecko!! czyli domorosty nie-
wyksztalcony  jeszcze talent muzyczny wpadt
w oko. Gdy mu w Wilnie przedstawiono matego
Mikotajka Gomotke, ukoronowany mecenas dat
dziecku 37, grosza, to jest nasza zlotowke, pewnie
,»nha pierniki!l, bo karmelkdw wtenczas u nas jeszcze
nie sprzedawano. Kroél odczul niezwykte dziecka
uzdolnienie 1 kazal natychmiast chtopca wziaé
w nauk¢ muzyki i fundusz na utrzymanie go przy
dworze wyznaczyt. Takich wychowankéw mu-
zycznych Zygmunt August miewal wiecej naraz;
oprocz Mikotajka czytamy takze o jakim$ Jedrzejku.
Skoro chlopaczki w gronie kapelistow juz zasia$¢
miaty, krél wyznaczyl im po 4 lokcie sukna lignic-
kiego, 6 tokci sukna czykowskiego i barchanu na
ubranie. Miat wigc Zygmunt August niejako wta-
sna szkotke muzyczng przygotowawcza, ktorej
uczniowie otrzymywali od niego cate utrzymanie
1 odziez, a nawet praczk¢ malcow krél ze swej
szkatuty optacat.

Mogtyby krolewskie znawstwo i. hojno$¢ na-
sladowa¢ te jednostki wspodtczesne, ktore z powo-
tania 1 urzedu mtlodziezy zdolnej pomagaé moga
1 powinny. Wtenczas jednak za przykladem kroéla
szli mozni dygnitarze, biskupi, magnaci, kazdy na
swoim dworze mial jakiego§ muzyka odtwoérce na
jakim$ instrumencie. Z Polakéw odznaczajg si¢
dwaj bracia Ktodzinscy, z ktéorych starszy Mikotai
towarzyszyt Bonie do Wtloch, lecz stamtad wrocit
umrze¢ do ojczyzny, gdy mu Wtlosi rzekomo ze
zazdro$ci trucizny powolnej dawali, aby go si¢
pozby¢ w ten sposoéb. Mtodszy, Jan Lada Klo-
dzinski, przyjaciel poety Jana Kochanowskiego, byt
niepospolitym muzykiem, lecz umart mlodo przed
28-ym rokiem zycia.

Krol Zygmunt August nawet u kresu zywota
nie zapomniat o swojej kapeli; kazal, aby po
$mierci jego wszyscy jego kapeli cztonkowie otrzy-
mali pewnag ilo$¢ podarkéw z jego skarbca. Prze-
wazna cze$¢ wzieta po kilkanascie sztuk ,czapra-
gow zlocistych!! — jeden z nich dostal wanienke
do lodu, inni otrzymali naszyjniki (kolje), misy,
dzbany, roztruchaay i tym podobne cenne przed-
mioty.

Tak wiec Zygmunt August byl wspaniato-
my$lnym opiekunem sztuki muzycznej, szczodro-
bliwym panem, hojnym mecenasem i wdziecznym
znawca zarazem.

Zashugi jego ku podniesieniu twodrczo$ci mu-
zycznej wsérod Polakow i w Polsce Sa niezaprze-
czone i — dlugotrwale. Cale potwiecze nastepne
karmi¢ si¢ bedzie zasobem artyzmu, przez Zyg-
munta Augusta przygotowanym i potomnoS$ci prze-
kazanym.

»~Pomsta Jontkowa*

dramat muzyczny w 4 aktach. Tekst i muzyka Bolestawa Wallek-Walewskiego.

Ten najnowszy dramat muzyczny wspolczes-
nego kompozytora polskiego budzi powszechnie
zupetnie stuszne zainteresowanie — poznanie jego
tre§ci uwazamy za bardzo potrzebne. Ocen¢ mu-
zyczng podamy pdzZniej.

Akcja ,,Pomsty Jontkowej!! rozgrywa si¢ na
poczatku 19 wieku, w ktérym zyt 6w slawny go-
ralski bohater. Po Halce, ktora si¢ utopita w nur-
tach Wisty z rozpaczy, ze ja Janusz porzucit i o-
zenit si¢ z Zofja, zostal synek, ktéorego ojcem byt



Janusz. Dzieci¢ to wychowuje Jontek, zakochany
w Halce, odtracony przez nig dla panicza; cho¢
ona nie zyje, on wierny swej milosci do konca zy-
cia. Przejety nienawi$cig dla pandow, wychowuje
od mtodosci swego ulybienca Janosika na zboja.

Pierwszy akt ,,Pomsty!! rozgrywa si¢ w czasie,
gdy Janusz juz umarl, zostala wdowa p. Zofja i jej
corka Helena. Jontek zamieszkuje chat¢ w gorach
Tatrzanskich, juz podstarzaty i m$ciwy za krzywde
swej ukochanej Halki. Nosi przy sobie jej korale,
ktére jej kiedy$ przywidzl z jarmarku w upominku,
a ktoére mu ustawicznie przypominaja ow bolesny
zawod. Wsrod tych refleksji Jontkowych, zjawia
si¢ Jagusia, goralka zakochana w Janosiku bez
wzajemnosci. Jontek wypedza ja do domu. Po
chwili nadchodzi zablgkana para narzeczonych
Helena 1 staroscic Wactaw, ktorzy Wykradajq 516;
i cheg przedosta¢ za wegierskg granicg, gdyz oj-
ciec jego nie chce im na matzenstwo zezwolic.

Jontek, dowiedziawszy si¢ kim s3, uktada plan
zemsty. Janosik, na e¢zele swej druzyny, wraca
z wyprawy przed domostwo i w jego rgce chce
Jontek odda¢ Heleng, przyrodnia jego siostre ,na
pohanbienie czci rodzicall. Janosik chce, aby szlach-
cianka przy nim zostata, a staro$cica, stawiajacego
sie¢ hardo, kaze uwiezi¢. Powstaje sprzeczka, kto-
rej ofiarg pada Wactaw. Janosik dotknigty $mier-
.01a{, ktorej nie chciatl, kaze cialo odnies¢ do miasta
i tam spraw1c pogrzeb a Helene zdaje pod piecze
Jontka, az jej tzy wyschna po ukochanym.

W 1II akcie uwigziona Helena chce umknaé la-
sem do domu; zastepuje jej droge Jagusia i uciec

Teatr ,,Reduta" —

Warszawska Reduta przeniosta si¢ do Wilna,
ztamtagd rozjezdza po calem Panstwie, dajac naj-
szczytniejsze przedstawienia.

Juljusz Osterwa, Iwo Gall, Eugenjusz Dziewul-
ski, Kossowski tworza rodzaj Dyrekcji 1 wszyscy
dazag do =zawistnych wyzyn sztuki dramatycznej
wzmocnionej muzyka.

Kto inny napisze o wrazeniu wykonania dra-
matu, ja si¢ ogranicz¢ do opisania tego, co zdzia-
tata muzyka w zlaczeniu z obrazami i $wiatlami.
Muzyke skomponowat Eugenjusz Dziewulski.

Eugenjusz Dziewulski, urodzony przed 35 laty
w Warszawie, wyjechal z rodzing w dziecinstwie
w glab Rosji. Juz jako chtopak 6-letni uczyl sie
gry na fortepianie, w dwa lata po6zniej na skrzyp-
cach; a w tym czasie zadziwial stuchaczy swoje-
mi improwizacjami. Od 15 roku zycia uczylt si¢
w konserwatorjum w Kijowie gry na skrzypcach
i fortepianie, teorji u naszego rodaka prof. Ryba.
Kompozycji jakotez instrumentarji uczyt si¢ przez
5 lat u Gliera, rodowitego Warszawianina, ktory
byt w Kijowie dyrektorem konserwatorjum. W tym
czasie napisat 3 symfonj¢, a dla Teatru Rychlow-
skiego komponowatl ilustracje muzyczne do réznych
dramatéw. Pdézniej, w r. 13, tworzyt muzyke do Krzy-
zakow, a w r. 14 do ,Nocy listopadowej!l. Gdy
w r. 1916 powstal Mtody Teatr Polski, skompono-
wal muzyke do ,Don Kiszota!! Fredry. W tym
czasie ukonczyt konserwatorjum z dyplomem ,,Swo-
bodnyj chudoznik!!, czyli wyzwolony artysta. (Jestto
najwyzsze odznaczenie dla absolwentéw.) W mig-
dzyczasie pobierat prywatne lekcje u Tanjejewa.

nie pozwala; Helena blaga Jagusi¢, aby poszita po
pomoc do Odrowaza, na co rywalka, zazdrosna
0 Helene, chetnie si¢ godzi.

Janosik pragnie pos$lubi¢ Heleng i1 sprowadza
ksiedza, porwawszy go gwaltem z domu, sprasza
gorali i odbywa si¢ zabawa niby $lubne gody. He-
lena, pragnac odwlec $lub, chce si¢ spowiadaé
1 w ten sposdb porozumieé¢ z ksigdzem, ktory dla
formalno$ci pewnych zapowiada, ze $lub odby¢ sie
nie moze zaraz i w chwili zazegnuje grozace He-
lenie niebezpieczenstwo. Chociaz $lub odlozono
Janosik samego wesela odktada¢ nie chce, zabawa
trwa, towarzysza jej tance i $piewy, w Kktorych
sam Janosik bierze udzial.

Helena zatrwozona oczekuje nadejScia pomocy,
a jej smutek tak gniewa Janosika, Zze gos$ci swych
wyprasza, zostaje sam z Heleng i pragnie jej upor
przeltama¢. Mys$l te podsuwa mu Jontek i upija go
przytem. Plan Jontka nie udaje si¢, bo w Jano-
siku budzi si¢ litos¢ i sympatja na widok btagaja-
cego spojrzenia Heleny, umie wig¢c uszanowal jej
wole 1 pozwala odej$¢ do izby na spoczynek, a sam
pozostaje, aby pi¢ z rozpaczy.

Kiedy wkrétce nieprzytomny pada pod tawe,
Jontek czuwa przy nim i rozrzewniajgc si¢, ze jego
ulubieniec poraz pierwszy doznat zawodu, $piewa
nad nim piosenk¢ Halki: ,,0 méj malenki'!.

Akt III odbywa sie w Odrowazu w domu pa-
ni Zofji, gdzie starosta, ojciec zabitego Waclawa,
sadzi zbodjeckiego hetmana Janosika wobec zandar-
mow, Zofji i jej coérki Heleny, a rozprawa toczy
si¢ o zbrodni¢ morderstwa i uwiedzenie.

»Ksiaz¢ Niezlomny"

W tym czasokresie spotkatem mlodego uzdol-
nionego kompozytora, a dzi§, po 10 latach, znowu
si¢ z nim spotykam i serdecznie wspominamy kon-
certy polskich kompozytorow zyjacych; w Teatrze
Polskim w Kijowie, wielkiego nowatora muzyki
orkiestralnej Skrjabina, pie$niarza Gliera, dyrygenta
w konserwatorjum prof. Puchalskiego, prof. Ryba
iw.i.

Na konkursie Filharmonji Warszawskiej, jubi-
leusz 20-lecia, wzigl jedng z dwu pierwszych na-
grod, za symfoniczng uwertureg jubileuszowa.

W Malym Teatrze ilustruje Dziewulski z po-
czatku r. 1923 Witkiewicza Pragmatystow, dajac
muzyke w chifiskim stylu.

Z kofcem tego samego
tworowskiego ,,Straszne dzieci!l.

W Wilnie tworzy nowa muzyke do ,,Weselal
i,,Wyzwoleniall Wyspianskiego.

Dtuzszy czas pracuje nad wtasng opera, ktorej
nie wolno mi wymienic¢.

Muzyka, ilustrujaca ,,Ksu;ma Nieztomnego!! dzi-
wnie mistycznie, a jednak jasno motywujaca akcje
scen. Wstep rozpoczyna rodzaj zalobnej muzyki,
przechodzacy z minoru w majorowy motyw Nie-
ztomnego.

Motyw krola Fezéw jest wschodni, szeroko
rozlewny z charakterystycznemi interwalami se-
kundowemi i kwartowemi zwigkszonemi.

Motyw Fenikseny tworzy biata muzyka, po-
wiewna, jasna, koronkowa. Rysunek jakby polski,
stylizowany 2z domieszka wschodnich interwaldéw
i biegnikow.

roku ilustruje Roz-



Motyw Muleja, zakochanego w Feniksanie,
tworzy muzyka erotyczna, zupelnie muzutmanska.

Bitwy ilustruja perkusyjne uderzenia to trzon-
kiem twarde, to bulawa migkkie, naprzemian czi-
nele i duzy beben.

Sygnaly wojskowe oddane trabkom w duecie
kwintami, sekstami, to tercjami i kwartami wywo-
huja potezne wrazenie.

Sygnat krélewski wykonuje kwartet miedzia-
nych instrumentow detych.

Laro&imnie orkiestr nieetatoiojjcfi,

MINISTERSTWO
SPRAW WOJSKOWYCH

Departameni |. Piechoty
L. dz.: 13729/Piech. Muz.

Warszawa, 4 1927

Doszto do mojej wiadomos$ci, ze wiele orkiestr
i zespotdw nieetatowych pozawierato kontrakty
z zarzgdami ogrodow publicznych i innych placo-
wek zarobkowych na koncertowanie w czasie se-
zonu letniego. Pomiedzy temi orkiestrami s3 na-
wet takie, ktorym wogodle zarobkowaé¢ nie wolno
w mys$l Dz. Rozk. 41/24 p. 595, np. zespoty mu-
zyczne dywizjonéw art. kon. putkdéw saperdw itp.
Co gorsza, zespoly te pozajmowatly w niektérych
wypadkach najlepsze placowki w garnizonie tak,
ze orkiestry piechoty musza zrezygnowa¢ z mo-
znosci zarobkowania. Taki stan rzeczy zmusza
mnie do stanowczego podkreslenia, ze prawo za-
robkowania przystluguje przedewszystkiem orkie-
strom etatowym piechoty ze wzglegdu na to, ze
istnienie ich jest dla wojska konieczne, a Skarb
Panstwa nie moze ich subwencjonowa¢ w odpo-
wiedniej do ich potrzeb wysokosci.

Notomiast zespoly nieetatowe nie sa niezbedne
a utworzone zostaly w pierwszym rze¢dzie z pry-
watnej inicjatywy dla potrzeb odno$nych formacyj
i noszg charakter do pewnego stopnia prywatny,
dzigki czemu powinny by¢ utrzymywane przez
kadre zawodowa odno$nej formacji.

Poniewaz zdaje¢ sobie sprawe, ze koszta utrzy-
mania orkiestr nieetatowych sa znaczne, czgsto
przekraczajace mozno$¢ platnicza utrzymujacych
je Korpuséw oficerskich, moge wyrazi¢ zgode, aby
1 zespoly nieetatowe zostaly dopuszczone do wy-
stgpow zarobkowych, zaznaezam jednak, ze po-
zwolenie to odnosi¢ si¢ moze tylko do orkiestr
wymienionych w Dz. Rozk. Nr. 41/24 p. 595 i to
tylko wtedy, o ile wskutek tego nie ucierpi mo-
zno$¢ zarobkowania przez orkiestry etatowe piech.

W zwiazku z powyzszem prosz¢ Pana Gene-
rata o wydanie nast¢pujacych zarzadzen:

KroniKa muzyczna

Nowa opera polsKa.

Olbrzymi sukces, nienotowany od lat w zyciu
muzycznem Polski, odnidst na koncercie filharmon.
w Poznaniu Adam Dotzycki, gdzie dyrygowal or-
kiestrg, ktora odegrala wstgp do III aktu skomp.
przez niego opery, osnutej na temacie Sienkiewi-
czowskim p. t. ,Krzyzacy!!, Na koncercie zgroma-

Choéry chrze$cijan w niewoli wykonuja modli-
twe, oparta o pierwszy takt melodji ,,Swiety Boze
i oryginalny kwartet: ,,0j! na Tangier®.

Na zakonczenie ilustruje pogrzeb Niezlomnego
poteznie dziatajacy marsz pogrzebowy, zbudowany
na motywie wstepu, trwajacy okoto 50 taktow.

Cata muzyka dziala pote¢znie i jest godnie do-
stosowana do wielkich stow Nie$miertelnego Wie-
szcza.
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Michal Foerster.

1) przy =zajmowaniu placowek zarobkowych
winny by¢ w pierwszym rzedzie uwzgledniane
orkiestry putkéw piechoty.

2) w garnizonach, gdzie =znajduja si¢ tylko
orkiestry nieetatowe, moga one zarobkowaé bez
ograniczenia,

3) w garnizonach wigkszych, gdzie jest wig-
ksza ilo$¢ orkiestr etatowych i nieetatowych, winny
komendy garnizonéw tak podzieli¢ placowki za-
robkowe, aby wszystkie orkiestry kolejno mogty
grywaé za optlata, przyczem jednak orkiestry nie-
etatowe winny pelni¢ stuzbe garnizonowag naréwni
z orkiestrami piechoty,

4) kontrakty zawarte dotychczas przez orkie-
stry nieetatowe winny by¢ uniewaznione, zwla-
szcza o ile dotycza orkiestr, ktorym w mys$l po-
wyzej cytowanego rozkazu M. S. Wojsk, wogble
zarobkowa¢ nie wolno.

SZEF DEPARTAMENTU I-GO
Zamorski
Pulkownik Szt. Gen.

MINISTERSTWO SPRAW WOISKOWYCH
Departament I. Pieehoty

Licz. dz. 15111/Piech. Muz.

Warszawa, 27.5.1927.

Dwa marsze Chmielewicza —
polecenie do repertuaru ofi-
cjalnego.

Polecam do .erepertuaru obowigzkowego M. S.
Wojsk, dwa marsze kompozycji Maksymiljana
Chmielewicza, a mianowicie: ,Marsz pozegnalny!!
i,Rowny krok!!.

Obydwa marsze wyszlty nakladem
»Muzyka Wojskowego!! i tam s3 do nabycia.

Prosz¢ Pana Generala o wydanie polecenia
zakupienia 1 wyuczenia si¢ obydwu marszéw przez
wszystkie orkiestry wojskowe.

Zr.
SZEFA DEPARTAMENTU PIECHOTY:
Dzwonkowski
Putkownik Szt. Gen.

redakcji

dzit si¢ caty artystyczny Poznan i urzadzit owacje
znakomitemu kompozytorowi, a bylemu dyrekto-
rowi opery poznanskiej. ,Krzyzacy!! odznaczaja
si¢ wspaniatg kolorystyka orkiestrowa i doborem
dynamicznych kontrastowych niespodzianek w par-
tjach solowych i chorach. Nieokietznany tempe-
rament $wietnego dyrygenta, przeniesiony na
grunt swobody kompozycyjnej i emocjalnosci tempa,
stwarza w tym utworze operowym, tak bardzo
rodzimym, niesamowite efekty. Utworem tym,
ktory jesienig odegra opera warszawska i réwno-
cze$nie poznanska, wchodzi Adam Dolzycki z miej-
sca do czotowego szeregu kompozytoréw polskich.
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Uchwaly Zjazdu Nauczycieli mu-
zy Ki w Seminarjach.

Zjazd nauczycieli muzyki w  seminarjach
nauczycielskich, ktory si¢ odbyl w Warszawie,
zakonczyl duia 26 maja swe czterodniowe obrady
powzieciem licznych rezolucji w sprawach:

1) polozenia wigkszego niz dotad nacisku na
umuzykalnienie mlodziezy zapomoca ulepsze-
nia metod nauczania i rozszerzenia Srodkow
wyksztalcenia muzycznego;

2) dzialania nauczycielstwa muzyki w semina-
rjach bezpoSrednio i przez swych wycho-
wankéw na  poglebienie kultury muzycznej

w calem spoleczenstwie;

2) odbywania czestych zjazdéw, z ktorych naj-
blizszy wyznaczono na rok 1929 na Slasku
Gornym.

Wreszcie  uchwalil tresci

nastepujacej:

Zjazd rezolucje

Zebrani na Zjezdzie nauczyciele mu-
zyki z seminariow calej Polski stwier-
dzajg, ze broszura p. W. Golebiowskiego,
nauczyciela Szkoty Powszechnej we
Lwowie, bedaca przedrukiem artykutow,
jakie ukazywaly sie pod jego redakcja
w ~Lwowskich Wiadomosciach Muzy-
cznych 1 Literackich" miesci sady
i oceny niezgodne z prawda-

Zjazd z oburzeniem pietnuje to su-
maryczne, peine nietaktu, gotostowne
i zjadliwe obnizanie autorytetu pracu-
jacego nauczycielstwa i jego kierowni-
ctwa, t. j. Ministerstwa i instruktorki.

Oglaszamy drugie zadanie do pisemnego roz-
wigzania. Podobnie jak zadanie pierwsze nalezy
dzisiejsze zadanie opracowal samodzielnie i prze-
sta¢ do Redakcji ,,Muzyka Wojskowego®“ do oceny.
Do zadania nalezy dotaczy¢ kopert¢ ze znaczkiem
pocztowym a na konto P. K. 0. Poznan 208081
wptaci¢ roéwnocze$nie 1 zt 25 gr, jako nalezyto$¢
za poprawe¢ zadania i za S$wiadectwo. Na odcinku
nalezy dopisac ,,zadanie drugie®.

Ci P. T. Prenumeratorzy, ktorzy nie zdazyli
dotychczas opracowaé zasad muzyki (zadanie pier-
wsze) — mogg po przerobieniu ogtaszanej obecnie
powtorki nadesta¢ zadanie pierwsze — mnajpdzniej
jednak do dnia 1 grudnia 1927.

Zadanie drugie (z  harmonji) nalezy nadestac
do dnia 15 lipca br. Swiadectwa wobec ukazania
sie rozkazu o egzaminach wystane zostang na-
tychmiast.

Kto nie jest prenumeratorem
swiadectw korzysta¢ nie moze.

Zadania prosimy podpisywaé wyraznie pcinem
nazwiskiem 1 imieniem z podaniem stopnia woj-
skowego, putku, daty i miejsce urodzenia ucznia.

»Muzykall ze

Do zadania nalezy dolaczy¢ zaSwiadczenie
P. kapelmistrza, ze =zadanie zostalo opracowane
samodzielnie.

Fakt ten tem wiecej godny jest po-

tepienia, iz czyni to p. Gotlebiowski z po-
budek czysto osobistych (osobiscie tez
rozdaje broszure), wznieca nieufnosc¢
w szeregach nauczycielskich i daje gor-
szacy przykitad nieodpowiedniego sto-
sunku do wiadz szkolnych,

Zjazd stwierdza, ze stan nauki S$pie-
wu w szkotach powszechnych i semina-
rjach nauczycielskich pomyslinie sie
rozwija dzieki dobremu kierownictwu
i wysitkom nauczycielstwa, stosujacego

racjonalne metody nauczania.

Komitet zjazdu
Nauczycieli przedmiotéw muzycznych
w Seminarjach nauczycielskich.

Uroczysto$s¢ Beethovena w Paryzu.

Dnia 17 marca br. wykonano poraz pierwszy
,Missa solemnis“ Beethovena w koSciele Notre-
Dame i to w ramach niebywale uroczystej Mszy
sw. w Katedrze. Orkiestra i zwiazek choréow kon-
certowego zrzeszenia ,,Coionne* wykonali swe par-
tje pod dyrekcja Pierue’go. Jako solisci wystapili
arty$ci wielkiej opery panie: Ritter Chiaupi iFros-
sies—Marot, panowie: Pet i Narcon. Karol Vidos
gral na organach.

6000 stuchaczy wypetili katedr¢ po brzegi,
w skupieniu wystuchali wzniostej produkcji.

Przedstawiciele wtadz i dyplomacji zaj¢li pier-
wsze rzedy tawek.

Za zlotem ogrodzeniem w presbiterjum wsrod
oddzielonej cze¢Sci choru, siedziat ksigze kardynat
arcybiskup Dubois w otoczeniu kanonikéw i innych

dostojnikow kosSciota. ster. '

Michat Foer

Nadestane nam zadanie pierwsze wraz ze
$wiadectwami wysylamy rownocze$nie do kazdego
pulku zbiorowo na rgce P. kapelmistrza.

Zadanie drugie.

1. Napisz czteroglosowo trojdzwigk toniczny
z A-dur, fis-moll, B-dur, g-moll, Es-dur, es-moll,
w pozycji oktawy, tercji kwinty w harmonji
skupionej i rozlegte;j.

2. Wykonaj nastepujace zadanie: 18 IV VI —
takt caly — w G-dur, e-moll, Fis-dur, as-moll.
Znaki chromatyczne nalezy pisaé przy kaz-
dym akordzie osobno a nie na poczatku —
jak to widzisz zwykle w utworach muzycznych.

3. Zbuduj akordy na nastepujacych basach:

oo S o]
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4. Dopisz alt i tenor w nastepujacem zadaniu:
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UWAGA! Miejsca,, gdzie wystepujg przewroty
akordéw nalezy odpowiednio podcyfrowac.

5. Zharmonizuj nast¢pujacg melodje uzywajac

tylko trjady muzycznej i jej przewrotow:
i—u-i—

Przetransponuj powyzsze zadanie B dur
i do F-dur.

/. Dowolng piosenke polska (piesn ludowa, zol-
nierska/kol¢da, koScielna) nalezy zharmoni-

zowacé, uzywajac tylko trjady i jej przewrotow.

Nauka transponowania.
LeKcja pierwsza.

Poniewaz rozkaz o egzaminach orkiestrantow
W. P. Zada umiej¢tnos$ci bieglego transponowania
juzto pisemnie juzto a vista — podamy w kilku
lekcjach sposoby jednego i drugiego transponowa-

nia. Co rozumiemy pod stowem ,transpozycja“?
Transponowaé to znaczy przenie$¢ utwor mu-
zyczny z jednej tonacji do drugiej. Transpozycja

Na pigciu linjach i na czterech polach mozemy
wypisa¢ 9 nut na oznaczenie dziewigciu roznych
tonéw. Wiemy z lekcji' poprzedniej, ze uzywamy
okoto 100 tondéw, majac wigc mozno$¢ zapisania
tylko dziewigciu z nich, musimy uciec si¢ do $rod-
kow, ktéreby zezwolity nam wszystkie 100 tondw
zapisa¢. Poznamy te §rodki po kolei.

Sa nimi 1) linje pomocnicze, 2) znak 8v2 i loco
(czyt. loko), 3) klucze.

1. Linje pomocnicze.

Aby da¢ mozno$é zapisania wigcej niz dzie-
wie¢ tonow w systemie linjowym, dodajemy juz
to nad piata juz to pod pierwsza linja malenkie
linje ktére nazywamy linjami pomocniczemi Przez
uzycie linji pomocniczych w dole i u gory pigcio-'
linji, rozszerzamy bardzo wydatnie mozliwos¢ za-
pisywania tonow. Ponizszy przyktad wskazuje jak
si¢ dopisuje linje pomocnicze pod i nad pigciolinjg.

71_
4 -1 1
wind W-

£

Z przyktadu powyzszego widzisz, jak wiele
tonéw zapisali§my, lecz réwnocze$nie widzisz, ze
trudno Ci na pierwszy rzut oka, bez liczenia linji
pomocniczych, powiedzie¢ pod ktérg linjg lezy naj-
nizsza nuta i nad ktérag linja lezy najwyzsza nuta
tego przyktadu. Wynika z tego, ze mozna uzywac
w praktyce ograniczong ilo$¢ linijek pomocniczych
tak, by grajacy mogl bez wysitku 1 szybko od-
czyta¢ ilos¢ linijek. Uzywa si¢ wiec 3—4 linijki

wx < -

13

pisemna (przepisywanie utworu muzycznego do
innej tonacji) jest rzecza latwa, praca na poly me-
chamczna, Znacznie trudniejszem jest transpono-
wanie a vista, to jest transponowame z nut w cza-
sie grania na jakimé instrumencie.

Zajmiemy si¢ naprzod tem pierwszem, pisem-
nem transponowaniem. Po przerobieniu tego zaj-
miemy si¢ transponowaniem a vista, poprzedzajac
jednak te nauke zasadniezemi wiadomoS$ciami z in-
strumentologji.

Jako pierwsze zadanie wezmiemy nastepujacy
odcinek w A-dur, ktéry przetransponujemy do
As$-dur. a wigc o chromatyczny podlton nizej. Jak
w powyzszym przykltadzie widzimy — przy tran-
spozycji tej wszystkie nuty pozostaja te same
a zmieniajg si¢ tylko znaki. W transpozycji o poét-
ton chromatyczny w goére lub w dot nalezy zapa-
migtac sobie, ze:

1) jezeli z tonacji krzyzykowej powstaje to-
nacja bemolowa to kazdy kasownik ~ s.taje si¢
przy transpozycji bemolem |? a przypadkowy krzy-
zyk | w transpozycji wystgpuje najczesciej jako
kasownik jp

2) jezeli z tonacji bemolowej powstaje tonacja
krzyzykowa to w transpozycji kazdy kasownik i}
staje si¢ krzyzykiem # a kazdy przypadkowy be-
mol, albo staje si¢ kasownikiem b, albo pozostaje
jako bemol.

pomocnicze tak w dole jak i w gorze. Odczytujac
nuty na linjach pomocniczych méwimy ta nuta
lezy na pierwszej linji dodanej u dotu 1 t. d. lub
ta nuta lezy na pierwszej 11n]1 dodanej u gory,
nad pierwsza linja dodang u gory i t d. Przy po-
mocy wigc linijek pomocniczych (4 u gory i 4 u
dotu) powigkszyliémy naszych dotychczasowych
dziewie¢ miejsc o szesna$cie. Mozemy wiec razem
zapisaé 25 tonow t. j. czwartg cze¢$¢ tondw, uzy-
wanych w muzyce. To nie wystarcza — wobec

tego uzywamy jeszcze jednego srodka a jest nim
znak 8va,

2. Znak S*a.

Pisze si¢ ten znak nad nutg lub pod nutg, do
ktorej si¢ odnosi. Czyta si¢ go: ottava (ottawa).:
Uzywa si¢ tego znaku, aby unikng¢ wielkiej ilo$ci
linijek dodanych. Znak ten transponuje czyli prze-
nosi nut¢ nad ktéra wzglednie pod ktora on lezy
o oktawe¢ wyzej wzglednie nizej. Znakiem tym
mozna objac szereg nut. Wtedy dodajemy do znaku
8™ linj¢ falistg — ktoraozna-
cza, ze zakre$lone nig nuty sg transponowane —
przeniesione — o oktawe wyzej wzglednie nizej.
W miejscu gdzie chcemy, aby nuty byly grane
tak jak napisane, przerywamy linj¢ falista, dodajac
stowko loco (czyt. loko) to znaczy ,,na miejscul! —
stowkiem tem zwracamy grajacemu uwage, ze dzia-

tanie znaku 8v& skoficzytlo si¢. Przyktad ponizszy
wyjasnia cel znaku 8va.

7" loco

«-va J-

Lecz i ten $rodek nie wystarcza do zapisania
wszystkich tondéw. Dlatego uzywamy jeszcze je-
dnego a tym sg klucze.
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Oto przyktady:
A-dur
+ht
PS Ptr i* i* =i
g £
As-dur

; U

Zadanie: Przetransponuj pisemnie nastgpu-
jace urywki:

1. Z g-moll do gis-moll. F. Schubert.

3. Klucze nutowe.

Patrzac na poprzednie przyktady nie mozesz
jeszcze nazwacé tondéw, ktére temi nutami sg wyra-
zone, poniewaz nie znasz kluczy. Jezeli jednak
znatby$ znaczenie tylko jednej nuty — z tatwoscig
nazwiesz i inne, bo znasz juz alfabet muzyczny.

Wiedzac n. p., Ze nuta na drugiej linji nazywa
si¢ ,,g*“ zaraz mi powiesz, ze najblizsza po mej na
drugiem polu nazywa si¢ ,,a“, na trzeciej linji ,,h*
i t. d. Trzeba wigc tylko znaé znaczenie jednej
nuty, aby inne modz nazwac.

Znak, ktéry nam podaje znaczenie jednej tylko
nuty nazywamy kluczem. Powszechnie sg dzisiaj
w uzyciu dwa klucze, klucz ,g*“ czyli wiolinowy
i klucz ,,f* czyli basowy. Muzyk jednak musi znaé
i inne klucze, ktére juz wyszly dzis z powszech-
nego uzytku. Sa to klucze ,c*. Oméwimy kazdy
klucz z osobna.

Klucz wiolinowy czyli skrzypcowy nazywa
si¢ tak dlatego, ze tony skrzypcowe daja si¢ naj-
wygodniej przy jego pomocy zapisaé. ,,G“ nazy-
wamy go dlatego — bo bardzo dawno pisano na-
prawde w tem miejscu, gdzie on ma dzi§ swéj po-
czatek liter¢ g. Z biegiem czasu pisarze przy
przepisywaniu nut (ksigzek drukowanych dtugi
czas me byto, tylko pisane) starali si¢ to ,,g* upigk-
sza¢, tak tlumaczymy sobie ksztalt tego znaku.
Zaczyna go si¢ pisaé od drugiej linji, na drugiej
tez linji lezy nuta ,,g“, a jest to g!. Drugim po-
wszechnie uzywanym kluczem jest klucz ,,f. Pi-
szemy w tym kluczu tony niskie, basowe, dlatego
nazywamy go kluczem basowym. Podobnie jak
dzisiejszy ksztalt klucza g powstat z litery g tak
ksztatt klucza f powstat z litery f. Klucz ten lezy
na czwartej linji i nuta lezaca na tej linji nazywa
sic f a jest to f z oktawy matej. Procz basowego
klucza f mamy jeszcze barytonowy klucz f. Ten
klucz lezy na trzeciej linji i nuta lezgca przy nim
nazywa si¢ f i oznacza tez fz oktawy matej.

2. Z E-dur do Es-dur.

1-ftAa .-m==rt"fefr

Sx Moniuszko.

3. Z F-dur do Fis-dur. Polski Hymn Narodowy

A —AQ=32p|—
rrr Urr |

G130y

4— 3=

sobie w nutach, z ktéorych grasz
podobne ¢wiczenia 1 przetransponuj je pisemnie
o poétton chromatyczny wyzej lub nizej. Kazde
éw{g:zenie nalezy po napisaniu przegra¢ dla kon-
troli.

Wyszukaj

Klucz g i klucz f na czwartej linji sg jak juz
powiedzieliSmy najcze¢s$ciej spotykanymi kluczami.
Lecz, gdy zagladniesz do glosu z ktérego gra twdj
kolega, grajacy na wioli, lub w niektéorych miej-
scach glosu wiolonczelowego, fagotowego lub pu-
zonowego zobaczysz jaki§ inny klucz. To samo
spostrzezesz, gdy spogladniesz do partytury, z kto-
rej dyryguje pan kapelmistrz. Procz znanych ci
juz kluczy: wiolinowego i basowego zobaczysz na
niektorych linjach inne klucze. Sa to tak zwane
klucze ,,c“. Jest ich cztery. Nazywaja si¢ wszystkie
»C“ 1 nuta, ktora koto nich lezy nazywa si¢ ,c“ a
jest to c!. Na pierwszej linji lezy klucz ¢ sopra-
nowy a wiec nuta przy nim napisana nazywa Si¢
tez c a jest to cl.

Na drugiej linji lezy klucz ¢ mezzosopranowy
(rzyt. meccosopranowy). Nuta przy nim napisana
nazywa si¢ tez c i jest to tez cl.

Na trzeciej linji lezy klucz ¢ altowy. Nuta
przy nim napisana nazywa si¢ tez c i jest to tez c!.

Na czwartej linji klucz c¢ tenorowy. Podobnie
jak u poprzednich nuta przy nim napisana nazywa
si¢ ¢ i jest to tez cl.

w Musi wiec muzyk znaé¢ siedm kluczy. Korzys$¢
z tej znajomos$ci okaze si¢ dopiero znacznie poz-
niej.

Ponizsza tabelka przedstawia wszystkie 7 kluczy

Klucz:

sSOpranowy mezzosopran wioli- basowy baryto-

nowy nowy

altowy

Wyucz si¢ dobrze, gdzie lezy kazdy z tych
kluczy, jak si¢ nazywa on i jak si¢ nazywa nuta
przy nim napisana i do jakiej oktawy ona nalezy.
Do pomocy w tem podajemy drugg tabelke, ktorej
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Czerwiec
16 - 30.

Dnia 17 czerwca 1818 r. w Paryzu urodzit
si¢ Charles Gounod (Szarl Guno) kompozytor fran-
cuski. Pisat przewaznie opery. Nazwisko Gou-
noda zawdzigcza popularno$¢ w calym $wiecie
opera ,Faust" (Margareta). Procz tego napisal
»,Romeo i Julja", ,Filemon i Bancis“, ,Krélowa
Saby". Msze, muzyke¢ koscielng i religijna, pie-
$ni. Um. 1893.

Dnia 19 czerwca 1717 r. w Niem. Brodach
(Czechostowacja) urodzit si¢ Jan Stamitz, genjalny
tworca nowoczesnej muzyki instrumentalnej. (Patrz
artykut ,Jan Stamitz" w dzisiejszym Nr. ,,Muzyka
Wojskowego").

Dnia 21 czerwca 1819 r. w Kolonji urodzit
sie¢ Jacaues Offenbach. Stynne byly 1 sg jeszcze
po czeSci jego opery i operetki: ,,Wesele przy la-
tarniach", ,,Orfeusz w piekle", ,,Pigkna Helena",
»Opowies$ci Hoffmanna". Um. 1880.

Tegoz dnia 1908 r. w Leningradzie zmarl Mi-
kotaj Rymski-Korsakow. (Szczegoty patrz Nr. 6/27).

Dnia 22 czerwca 1763 r. w Givet urodzil sie
Etienne Mehul (meyl). Pisal przewaznie opery,
ktore dzi§ juz z repertuaru zeszty. Utrzymat sie
jeszcze gdzieniegdzie jego ,Jozef w Egipcie". Um.
1817 r.

Tegoz dnia 1830 r. w Lancucie urodzit si¢
Teodor Leszetycki, stynny pianista polski 1 pe-
dagog. Um. 1915 r.

Dnia 25 czerweca 930 r. w St. Amand zmart
mnich Hucbald. (Data $§mierci niescista: Zastugi
jego okolo muzyki wyjasnimy w szczegoélnym ar-
tykule).

Dnia 29 czerwca 1769 r. w Grotkowicach uro-
dzit si¢ Jozef Elsner. (Szczegbty patrz Nr. 8/27 .

Tegoz dnia 1879 r. w Warszawie zmarl Apo-
linary Kacki, polski skrzypek-wirtuoz. W latach
1861—1879 rozbudzit do nowego zycia konserwa-
torjum w Warszawie, bedgc jego dyrektorem.

Czasopisma muzyczne

Kronika muzyczna organistow djecezji lubelskiej. Rok
III. kwiecien 1927 Nr. 4. Tre§¢: W 400-setng rocznice uro-
dzin ,ksigcia muzyki". Organy w Lezajsku. Z ruchu mu-
zycznego. Zmarli. Z naszych spraw. Wspomnienia z po-
drozy do Lezajska. Protokoét komisji rew. O skladkach
cztonkowskich.  Nadestane. = Pisma  muzyczne. = Wydawca:
Kollegjum Organistow w Lublinie. Redaktor odp. Wit. Ty-
szkowski, organista katedry lubelskie;j.

Spiewak. Tres¢ Nr. 4. St. M. Stoinski: O muzykalnoci
cyganéw. Leszek Reychan: O nauce $piewu, jej bledach
i celach. Ignacy Nikorowiczz W setna rocznicg urodzin
wspottworcy  Choratu.  Opera 1 koncerty. Varia. Kronika
choralna.  Zjednoczenie = Polskich  Zwiazkow  Spiewaczych.
Z walnego zebrania delegatow Zwiagzku. Dziatalno$¢ Zw.
SI. Kot Spiewaczych w roku 1926. Dzial organizacyjny. —
Tres¢ Nr. 5. Dr. Zdz. Jachimacki: Beethoyen z perspektywy
stu lat. St. M. Stoinski: Dziwadla muzyczne dawniej a dzis.
(Ciag dalszy). Jeszcze jeden mazur dzisiaj. Muzyka pol-
ska w Pradze czeskiej. Varia. Ogolne zebranie Del. Zw.
Spiewaczych w Warszawie. Sprawozdanie z dziat. Zw. SI.

Kot Spiew, za rok 1926 (dokonczenie). Dzial organizacyjny
Zw. SI. Kot Spiewacz. Nadestane wydawnictwa. Przeglad
pism.

»Przeglad Muzyczny". Tres¢ Nr. 5: Prof. Uniw. Dr.
Adolf ¢hybinski (Lwoéw). Muzycy wiloscy w  krakowskich
kapelach  katedralnych. Dr. Marja  Szczepanska  (Lwow).
Do historji polskiej piesni w XV wieku. Wi Burkath (War-

szawa). Z badan nad budowa muzyczna piesni litewskie;.
Kronika muzyczna. Knncerta religijne. Wydawnictwa cho-
ralne  Wiekopolskiego Zwigzku Spiewackiego. Pisma. Zje-

dnoczenie Polskich Zwiazkow Spiewaczych.

n  Odpowiedzi RedaKcji

P. Beczulka, Krynica, Dom Muzyczny. Nr. 10 za dru-
ga polowe maja wyslano do Warszawy, bo dopiero przed

wystaniem nowego nru otrzymaliSmy zmiang adresu. Pro-
sz¢ stamtad egz. zazadac.
Skiettensztein, kapr. 72 pp. Ogloszenie umiescilismy

w nrze 11. Koszta ogloszenia wynosza 10 zt, nie 2 zi. Pro-
sz¢ o przystanie pelnej nalezytosci.

P. WL Kelles-Krauzowa, prof. muz.,
teoret., Lwow. Nry poprzednie wyczerpane,
cigzkich warunkéow wydawniczych ~musimy
ktad do istotnego zapotrzebowania.
parcie i jednanie nam przyjaciot.

P. Jagielnicki, kplm. ork. goérniczej w Kaluszu. Z3-
dane marsze jak rowniez ksigzeczki marszowe wystane. Pa-
pier nutowy zostanie dostarczony poznie;j.

P.  Turek, kapr. 2 p. s. p. Chgtnie przychylamy si¢
do prosby WPana.

P. Marszalek Miecz., plut. 23 p. ul. Zastosujemy si¢
do Panskiej prosby. Co do innych Pandéw zmuszeni jestes-
my w sprawie zalegloéci odnies¢ si¢ do M. S. Wojsk.

P. kpt. Tymostawski w Busku Kieleckim. Adres zmie-

niony — wysytka stosownie do zyczenia zalatwiona. Dla
orkiestry i p. Lewandowskiego wyslaliémy do Zloczowa.

fort. i przedm.
bo z powodu
ogranicza¢  na-
Prosimy o taskawe po-

Redakcja ,,Przegladu Muzycznego". Wysylalismy egz.
regularnie — dlaczego Redakcja nie otrzymala — nie wie-
my. Wysylamy od 1 czerwca ponownie — poprzednie nry
wyczerpane.

P. Majewski Boi., sierz. 26 pp. Wszystko wystane
i zalatwione wedlug zyczenia. Nowych prenumerator6w
witamy serdecznie.

P. Kornobis, plut. 1 baonu K. O. P. Zmiana adresu
zap6zno nadeszta — nr. 12 wySlemy na nowy adres. Mar-

sza zadanego na skladzie jeszcze nie mamy.

P. prof. Adamski, Jarostaw. Nr. 10 dla orkiestry L
gimn. zostal regularnie w swoim czasie wyslany. Poniewaz
mnoza si¢ skargi na niedoktadne dorgczanie, przychodzimy
do przekonania, ze jacy§ nieuczciwi a nierejestrowani od-
biorcy musza podejmowaé egzemplarze, wyslane pod cu-
dzym adresem. Naraza nas to na znaczne straty 1 podko-
puje zaufanie odbiorcow.

P. kpt. Wilkuszewski, Lwéw. Egzemplarze dla no-
wych prenumeratorow wystane. Serdeczne dzigki za inten-
sywna wspotpracg.

P. Gzela Joézef, Chocznia pow. Wadowice.
Wojskowy" wystany pod zmienionym adresem.

P. Roman Czapufa, Jaworzno. Regkopis WPana zostal
zwrocony Posrednictwem w sprzedazy nut chetnie stuzg.

Mignon 107. Wiedza muzyczna wychodzi
w odbitkach na zyczenie pp. prenumeratorow. W
poruszonej przez Pana czekamy na odpowiedz z Ministerstwa.

P. Kotkowski, st. sierz. 43 pp. Ksigzeczk¢ okazowsa
wystali$my. Oczekujemy zamowienia dalszego. W kroko-

»Muzyk

ponownie
sprawie

Czy z Twego polecenia

zglosit sie juz przynajmniej jeden prenumerator
do ,,Muzyka Wojskowego"?
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mierzu poleconym przez mnas jest regulator, ktory przez
odpowiednie przesuni¢gcie da si¢ regulowaé¢ od 120—140 kro-
kéw na minutg. Prosz¢ si¢ dobrze zapozna¢ z budowa me-
chanizmu tego krokomierza.

' P. WL Rule, ppor.-kplm., Kutno. Zadane nry wysta-
no pod adresem nowego prenumeratora. Za taskawe jedna-
nie nam przyjaciot dzigkuje i proszg o dalsze ooparcie.

P. M. Kebluwski, ork. 5 p. s. p. Dzickuj¢ za poparcie.
Po przychylnem zatatwieniu spraw przez M. S. Wojsk. —
$wiadectwa beda niedtugo wydane.

P. Wal. Eichstaedt, Wagrowiec. Wysylamy pod zmie-
nionym adresem. Prosimy o dalsze poparcie. Czes$¢ 1

P. Sikorski Wincenty, Podbrodzie. Prenumerat¢ otrzy-
maliSmy. Dzigkujemy. Nowo podany adres staly, czy chwi-
lowy ?

P. Gojdalo, ppor. Kkapelin. 21 p. ul. Nasza ideg prze-

wodnig, praca dla dobra 1 stawy polskiej muzyki w ogol-
nosci, a wojskowej w szczegélnosci. Nowym prenumerato-
rom, ws$réd  ktoérych  odnajdujemy naszych  dawniejszych

trzech, zasytamy pozdrowienia.

P. Bohdanowicz, Baranowicze, Kopernika 38. Wysy-
falismy regularnie pod nowym adresem. Wysylamy pono-
whnie nr. 8 i 10, bo 9 wyczerpany.

P. Chalat, sierz 3 pp. Leg. Serdepznie dzigkuj¢. No-
wemu prenumeratorowi zasylam pozdrowienia, nr. 10 sto-
sownie do zyczenia wystany.

P. Kkapt. Wojakowski w Truskawcu. Dzigkuje 1 zy-

cz¢ powodzenia w pracy. Czasopismo wysle pod zmienio-
nym adresem.

P. Wladystaw  Switalski, Wloclawek. Witamy no-
wego prenumeratora. Mozemy przysta¢ tylko od 1 czerwca.
Poprzednie nry zupelie wyczerpane.

P. Maleczek, ppor. kapelm. Druskieniki. Dzigkuj¢
decznie. Zadany wykaz wystatem.

Ser-

mm Wolne posady

Potrzebni do orkiestry 35 pp. w Brzesciu
n/B. na etat podoficerow zawodowych, lub nadter-
minowych :

2 I kornecistow B

1 klarnecista B lub Es

1 alcista lub waltornista

1 barytonista

1 wiolonczelista (pozadany
instrument degty).

Wymienieni moga by¢ przyjeci w stopniu od
kaprala do sierzanta wt.

Zgtasza¢ si¢ do kapelmistrza 35 p. w Brze$ciu
n/B., koszary Grajewskie J. Rossego, por. kplm.

takze jakikolwiek

m Posad poszuKuja m

Kapelmistrz b. rosyjskiej armji poszukuje po-
sady w nieetatowej orkiestrze. Zgloszenia kiero-
wac do: P. Latko, Piastow pod Warszawa.

TIffi RozrywKi

Symfonja Haydna w Karlsbadzie.

Jak wiadomo, jedna z groteskowych kompo-
zycyj muzyka niemieckiego Haydna jest symfonja,
w ktorej tworca jej kaze cztonkom orkiestry ko-
lejno opuszcza¢ swe pulpity tak, ze w konicu po-
zostaje sam dyrygent na podjum.

W ubieglym sezonie symfonja ta wykonywanag
byta w Karlsbadzie. Kiedy szdsty z kolei cztonek

mm

orkiestry swe miejsce opuscil, rzecze jedna z ku-
racjuszek do drugiej:

— A jednak to dzialanie \yody karlsbadzkiej
jest zadziwiajace.

Da capo...

Jaki§ niefortunny S$piewak o stabym glosie
chcial si¢ popisaé brawurowg arja, wskutek czego
zrobil straszne fiasco, za co go tez wygwizdano.
Tylko jeden jedyny stuchacz w sali zaczat wota¢:
»da capo“! Spiewak wyszedl jeszcze raz na estra-
de 1 usitujgc przekrzyczeé¢ hatasujacg publicznosé,
zaczal po raz drugi swoja arje. Gdy z trudem
skoniczytl, znowu dat si¢ slysze¢ ten sam glos
w audytorjum: ,,da capo“! Wowczas gniew obec-
nych skierowat si¢ przeciwko temu osobnikowi,
wotajacego: ,,da capo*!

— Czegbéz panstwo chcecie — tlumaczyl sie
zainterpelowany — chcialem $piewaka zmusié, ze-
by $piewat tak dtugo, azeby pekt nareszcie!

Kazdy Czytelnik ,Muzyka Wojskowe-

go**, ktory chce reqularnie i punktu-

alnie otrzymywac czasopismo, wysle
do dnia 25 czerwca b. r. prenumerate
na rachunek P. K. O. Poznanh nr. 208.081

za kwartal 3 zl. — za miesigc 1 2zl

Czas odnowié¢ prenumerate!

Egzystujaca od 1824 roku
Fabr. Instrumentow Muzycznych

Wactawa Stowassera Synowie
w Graslitz (Czechoslowacja)
SKlad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36

w podworzu, tel. 271-87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.

Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.
Duzy wybor instrumentow muzycznych detych i rinie-
tych w kilku gatunkach gwarantowanej dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.
UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych wy-
konywana jest w wilasnym warsztacie solidnie,

punktualnie i tanio.

Drukiem Zaktadow Graficznych W. Kulerskiego
Grudzigdz-Tuszewo.



