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Wiadomosci urzedowe

MINISTERSTWO SPRAW WOJSKOWYCH
Departament piechoty Warszawa, dnia 24 czerwca 1927 r.
L. dz.: 17304/Piech. Muz.

Egzamin dla podoficeré6w zawdd, orkiestr.
Przesunie¢cie terminu.

Ze wzgledu na koncentracje pulkéw piechoty w czasie ¢wiczen letnich przesuwam termin skta-
dania egzamindéw dla podoficerow zawodowych orkiestrantow, zarzadzonych Dz. Rozk. Nr. 22/26 poz.

230 i pismem Dep. Piech. L. 10100/Piech. Muz. do czasu powrotu putkdw z koncentracji tj. do dnia
1 listopada br.

Ten ostateczny termin nie moze by¢ pod zadnym pozorem przekroczony.

SZEF DEPARTAMENTU PIECHOTY
wzZ.
Dzwonkowski
Pulkownik Szt. Gen.

MINISTERSTWO SPRAW WOJSKOWYCH
Departament Piechoty Warszawa, dnia 28 czerwca 1927 r.
L. dz.: 16518/ Piech. Muz.

Renumeracja kapelmistrzéw wyplata za gry.

Na zapytanie jednego z Pandéw Generatdow Dcow O. K. wyjasniam, ze az do czasu ostatecz-
nego rozstrzygnigcia przez M. S. Wojsk, sprawy pobierania przez kapelmistrzéw renumeracyj wzgl.
procentow od sum zarobionych przez orkiestry, mozna im wyptaca¢ stosowne renumeracje w termi-
nach wedlug uznania dcow putkéw w wysoko$ci nie wyzszej niz 10 °/, ogolnej zarobionej przez orkie-
str¢ sumy.

SZEF DEPARTAMENTU PIECHOTY
W Z.
Dzwonkowski
Putkownik Szt. Gen.



MINISTERSTWO SPRAW WOJSKOWYCH
Departament Piechoty

L. dz.: 13850 / Piech. Muz.

Ogolnopolski konkurs orkiestr wojskowych
Odwolanie.

Na zapytanie jednego z Pandow Generatow Dcow O.

Warszawa, dnia 30 czerwca 1927 r.

Iv. wyjasniam, ze odstgpilem od zamiaiu

urzadzenia w tym roku ogdlnopanstwowych rozgrywek orkiestr wojskowych w Warszawie.
Ze wzgledu jednak na znaczenie wychowawcze rozgrywek miedzy poszczegdlnemi orkiestrami,
prosze¢ Pana Generala o wydanie zarzjadzen celem zorganizowania w jesieni konkurséw orkiestr po-

szczegllnych O. K.

Szczegdétowy regulamin tych konkurséw zostal juz ostatecznie opracowany i

dniach zostanie ogloszony w Dz. Rozk.

Prosz¢ Pana Generala o wczesne zawiadomienie mnie o terminie rozgrywki,

w najblizszych

abym mogl sto-

sownie do przystugujacego mi prawa przysta¢ delegata Dep. Piech. M. S. Wojsk.

HENRYKA FLATTOWNA.

SZEF DEPARTAMENTU PIECHOTY
W Z.
Dzwonkowski
Putkownik Szt. Gen.

Karol Jozef Lipinski (1790-1861)

(Ciag dalszy.)

Roku nastepnego wystepuje Lipinski znowu
w Warszawie. Tym razem gral Koncert fis-moll,’
najezony ogromnemi trudno$ciami technicznemi.

Mochnacki przytacza w sprawozdaniu z tego kon-
certu , zdania obcych recenzentow, ktorzy twier-
dzili, ze Lipinski przeszedl Paganiniego w trud-
n0s01ach Baillota w mocy, energji i 11rycznej in-
spiracji, a Rodemu w §piewie i rzewno$ci wyro-
wnat. Program koncertu zawieral nadto ,,Potpouri®
Bé¢riota 1 ,,Warjacje" wlasnej kompozycji. ,,Zda-
walo sig pisze Mochnacki — ze nie rgka ludz-
ka, ale wiatr potracal te struny, z ktorych rozwi-
jaty si¢ rozliczne pasma tondéw coraz pigkniejszych,
coraz wyzszych i coraz gto$niejszych."

Dalsze koncerty Lipinskiego w Warszawie
wprawity wszystkich w najwyzszy zachwyt. Moch-
nacki unosi si¢ nietylko nad technika, ale przede-
wszystkiem nad kolorytem intonacji, ktéry uwaza
za wynalazek artysty. *) ,Lipinski posunat do naj-
wyzszego stopnia sztuke stylizowania rdéznych kom-
pozycyj, sposobem wtasciwym, to jest: odpowie-
dnim myS$li autorow."

Mochnacki podnosi w koncu ,precyzja i zro-
zumialo$¢ w wydawaniu pasazow", co zalicza do
cech, znamionujacych szkote Lipinskiego. W r. 1828
odwiedza Lipinski znowu Petersburg 1 inne
znaczniejsze miasta Rosji, wszg¢dzie entuzjasty-
cznie witany.

W r. 1829 w czasie uroczysto$ci koronacyj-
nych cara Mikotaja 1. na kréla polskiego przybyt
Lipinski do Warszawy i zastal tu Paganini-
ego. Spotkanie to nie bylo'tak przyjazne, jak
swego czasu we Wtloszech.

Obecnie, po koncertach Paganiniego w War-
szawie stanowisko Lipinskiego byto bardzo trudne,
zwlaszcza, ze nie braklo przeciwnikéw, wrogo
dla Lipinskiego usposobionych; nalezeli do nich

*),GazetaPolska“r. 1828 Nr. 42 zdnia 11. II.

nauczyciele konserwatorjum warszawskiego z dy-
rektorem Jozefem Elsnerem, nadto nauczyciel
$piewu Wioch So 1iv ai Karol Kurpinski. Oni
to stali po stronie Paganiniego w polermce dzien-
nikarskiej, ktéra wywiazata si¢ o wyzszo$¢ gry
obu wspdlzawodnikéw. Spoér recenzentoéw war-
szawskich o Paganiniego przedstawil szczegdtowo
Dr. J6ézef Reiss w pracy p. t. ,,Skrzypce" (str.
105—135). Totez tutaj moge ograniczy¢ si¢ do
zwiezlego streszczenia tej sprawy 1 uzupelni¢ ja
tylko kilkoma nowemi szczegodtami, zaczerpnigtemi
z dziennikow warszawskich.

W sporze o Paganiniego i Lipinskiego zajat
M. Mochnacki, stawny krytyk i redaktor ,,Ga-
zety Polskiej", stanowisko bezstronne. Wigkszo$é
muzykoéw przyznata wyzszo$¢ Lipinskiemu.

Nie zrazony atakami przeciwnikdw koncerto-
wat Lipinski réwnocze$nie z Paganinim i na po-
rownaniu z wielkim rywalem nic nie stracil. Re-
cenzent ,,Gazety Warszawskiej" pisal: ,,Po boskich
tonach Paganiniego harmonijne dzwigki Orfeusza
poinocy nic nie traca i z przyjemnos$cia sluchaé
si¢ dajg; publiczno$¢ rzesistemi oklaskami okry-
wata ciagle gre tego wirtuoza, w czem obecny na
koncercie Paganini silnie jej dopomagal i giosno
oddawat sprawiedliwo$¢ naszemu wirtuozowi". W
podobnym tonie utrzymany byt artykut w ,Kur-
jerze Warszawskim":

,Lipinski dowidédl, ze do niego nie powinna
stosowaé si¢ rada Carpaniego, aby wszyscy skrzyp-
kowie zawod zmienili, ustyszawszy wtloskiego Or-
feusza" (tj. Paganiniego).

Niektore dzienniki wezwaly Lipinskiego, by
wystapit na wspolnym koncercie z Paganinim i by
,dla okazania na rodzimej ziemi szacunku dla wiel-
kiego goscia, mogt gra¢ swoje ,,Kaprysy", dedy-
kowane Paganiniemu, ktoryche§my dotad nie sty-
szeli i o ktérych przyzwoite wykonanie nadare-
mnie si¢ wielu skrzypkéw kusito



Paganini ogtosit siédmy z rzedu koncert, ktory
miat by¢ ,koncertem pozegnania", gdy wlasnie
w dzien koncertu pojawil si¢ w ,Powszechnym
Dzienniku Krajowym!! artykut p. t. ,,Kilka rysow
gry Paganini’ego i Lipinskiego!!, podpi-
sany literami L. S. Oto charakterystyczny frag-
ment tego artykutu, omawiajgcy gre Lipinskiego:

»W uderzajacym kontrascie z Paganini’m stoi
Lipinski. Ten wielki artysta naszej szkolty trzyma
sie¢ namigtnie prawidet sztuki, idzie stale S$ciezka
smaku, gardzi btyskotami i jezeli ich uzyje, to za-
wsze wilasciwie, zgodnie z dazeniem do estetycznej
picknosci. Jezeli Paganini’ego mozna przez
jego fantastyczno$¢ nazwaé romantykiem, to
tem sprawiedliwiej Lipinski jest klasykiem
w petnem, szlachetnem znaczeniu tego wyrazu.

Dawniej zdawalo mi si¢, zem w nim spostrze-
gal jaka$ surowos$é¢, jakas widoczna namigtng, cho-
ciaz zwyci¢skg walke z trudnosciami, ktére wydo-
bywal. Wszystko to znikne¢lo; pozostal ogien, za-
pal, czucie i gra jego stata si¢ wielka i szczytna.

Po dwuletniej przerwie teraz go znowu sty-
szalem; 1 nie wiem, czyli od tamtego czasu tak
nadzwyczajny uczynit postep, czyli obecno$¢ Pa-
ganiniego wplyw na niego wywarta, gral jak go
pierwej nigdy nie styszano.
uznali. Zdaje si¢, ze go natchneto uczucie wtla-
snej godnos$ci, ten bodziec wszystkich wyzszych
artystow. Jego ton wielki brzmial w caltej pelni
swego dzwigku, najSmielsze przejscia oddawat
z ogniem calg silg smyczka, a $piew jego byt pra-
wdziwie anielski, zachwycajacy. W tem trojgu
podobno on nie bedzie mial réwnego. I daremne
byly nazajutrz usitowania Paganiniego do zréwna-
nia si¢ w tonach z tym mistrzem, chwilowa che;c
nie pomoze; przy ogniu, sile f1zyczneJ 1 pewnosci
obu rak, trzeba dlugiej bardzo wprawy, ktora Pa-
ganini na inng cz¢$¢ gry swojej obracat.

Lecz niech kto nie sadzi, ze mu we wszyst-
kiem przyznaj¢ nad Paganinim pierwszefnstwo.
Przejde szczegdly. Jest od niego daleko wyzszym
w prowadzeniu smyczka, w sile, petnosci i dzwig-
ku flazoletow, réwny w zadziwiajacej szybkosci,
rowny w czysto$ci tonu lub jej staranniej prze-
strzega; mniej mu moze wyrownywa w lekkich
staccatach, w nieznaczacych przej$ciach z natural-
nego tonu w flazoletowy oraz w pizzicatach lewa
rekg, pokrytych col ar co; i to dlatego tylko
sagdze, ze tych ostatnich gry sposobow nie stysza-
tem przez niego uzywanych.

Co do kompozycji, o$mielam si¢ mu zarzu-
ci¢ wade w jego wlasnym rodzaju; chociaz i w niej
dziwng z Paganini’m przedstawia sprzeczno$¢. Jak
tamten grzeszy zupelnem zaniechaniem jakiego-
kolwiek wzgledu na estetycznos$é sztuki, tak zno-
wu Lipinski posuwa powazny styl swoj cza-
sem az do surowo$ci; jak tamten wszystko bie-
rze w pomoc dla okazania dziwno$ci i nadzwy-
czajno$ci gry swojej, tak ten znowu zapomina nie-
raz, ze sobie pierwsze powinien zostawi¢ miejsce.
Ostatni np. jego ,Koncert!!, ktory po raz pierw-
szy slyszalem, pokrywa przy nuzacej dlugosci
swojej gre koncertowania zbyt silnem instrumen-
towaniem 1 Rondo jego jest raczej symfonja niz
sztuka koncertowg. W cudzych kompozycjach Li-
pinski wiecej jasnieje niz w swoich, wyjagwszy war-
jacje 1 drobniejsze utwory; i sami cudzoziemcy mu
przyznajg, iz prawdziwg jest dla kompozytoréw
rozkoszg stysze¢ wlasne swoje ptody oddane przez

Wszyscy obecni to.

niego z sumienng jjrecyzja, czysto$cia i
doskonatoscig.

Ale poqéz si¢ nam dtuzej nad faktami ziomka
rozszerza¢, wolg go blaga¢, by talentu SWOJegO nie
chowal w ukryciu; winien to swojej ojczyznie.
Niech spieszy, niech zwiedzi Anglje, Francje; spot-
kaja go tam pewno sprawiedliwe hotdy zwolenni-
kow sztuki. Niech sobie ufa. Odkad przed kilku-
nastu laty sypano nan sonety, a Wtlosi mu przy-
klaskiwali, uczynit talent jego olbrzymie postepy.
Byt to wtedy wielki, ksztalcacy si¢ artysta, teraz
jest wykonczony, wzorowy!!l, —

Autorem artykutu byt — jak przypuszcza Dr.
Reiss (str. 113) — prawdopodobnie Ludwik So-
bolewski, wspotpracownik bibljografji Jochera,
w ktorej wszystkle notatki o muzyce podpisane s
literami L. S. Artykul ten skierowany przeciw
Paganinremu i umieszczony — jak podejrzewano
— umyS$lnie przed jego pozegnalnym koncertem,
wywotat niestychang burze 1 spowodowat istng
powodz artykutow polemicznych w prasie war-
szawskiej.

Ani Paganini ani Lipinski udzialu w tej walce
nie brali. Oskar Kolberg w artykule o Lipinskim*)
powiada: ,, W stosunkach obu rywalow zadna na-
pozér nie zaszia zmiana. Widziano ich tez oby-
dwoch grajacych na chérze u $§w. Jana msze Els-
nera i przy jedriym pulpicie; wrogi otwarte, a ta-
kimi musieliby by¢ po zaj$ciach, jakie opow1adan0
nie wytrzymaliby w tem polozeniu przez kilka go-
dzin.!! Wiadomos$ci tej nie potwierdza zaden dzien-
nik warszawski, a Sowinski najzupeiniej jej prze-
czy: ,Lipinski nie grat z Paganini’m publicznie,
chcac przez to okaza¢ goscinno$¢ stawnemu arty-
$cie w imieniu wirtuozé6w polskich". (Stownik mu-

szczytna

zykoéw polskich r. 1857). $
W odpowiedzi na artykut Sobolewskiego umie-
Scila ,,Gazeta Warszawskall pierwszy artykut

polemiczny w obronie Paganini’ego, podpisany
literg K. i opatrzony d e k 1 ar a ¢j 3 Jozefa Elsnera
w imieniu profesorow i nauczycieli w Konserwa-
torjum 1 K. Kurpinskiego w imieniu artystow mu-
zycznych Teatru Narodowego, z publicznem os$wiad-
czeniem, ze ,,zadnego udziatu co do artykulu o grze
Paganiniego, umieszczonego w nr. 140 ,Dziennika
Powszechnego!! nie mieli."

Lipinski, urazony zarzutami,
artykule, oglosil nastgpujacy list:

»Artykul umieszczony w ,,Gaz. Warsz.", pisany
w imieniu wielu lubownikéw muzyki, jest mi po-
wodem, ze pierwszy raz w zyciu musz¢ publicznie
sam o sobie pisaé. Powiedziano w mm: ,Lipinski
jest wychowancem mistrzow. To nam przy-
zna Lipinski, bo pickna dusza zwykle $wietny od-
znacza talent. Nie zapomni zapewne, ze si¢ pod
Paganini’m ksztalcit". —

Autor napisat te wyrazy cokolwiek nieostro-
znie; jezeli tez to nie jest prawda, do czego chce,
abym si¢ przyznal; dowodzitoby to pigknosci du-
szy, falsze przyznawac?

W poréwnaniu z artysta, ktoéry sam sobie
wszystko winien, nazwano mnie wychowancem
mistrzéw. Lecz mnie tylko ojciec uczyl poczatkow
muzyki 1 nie bylem wychowancem zadnych mi-
strzéw, ani uczniem zadnego konserwatorjum.

W roku 19 zycia mego bylem dyrektorem or-
kiestry przy operze niemieckiej we Lwowie, a w 3

zawartemi w tym

*) Encyklopedia Powszechna, XVII tom. str. 98, War-
szawa 1854.



lata pozniej zostatem jej kapelmistrzem. Po pigcio-
letniej pracy na tej posadzie, puscitem si¢ o wlas-
nych sitach 1817 r. za granicg¢; gralem publicznie
w wielu znakomitych miastach, a przybywszy do
Wtoch, w Tryjescie i w Wenecji; w kilka za$ dni
po przyjezdzie moim do Piacenzy, dokad si¢ uda-
tem dla hstyszenia Pana Paganiniego, gralem
z nim podwdjny koncert, na ktory zgpraszajgc pu-
bliczno$¢ ten znakomity artysta byt tyle grzecz-
nym, ze mnie raczyl nazwacé: ,Valente Professore
di Yiolino, Polacco®.

W parg tygodni potem gralem z nim drugi
podwojny koncert. I gdybym si¢ pod nim ksztat-
cit, nietylko bym to wyznal otwarcie, ale i poczy-
tywat sobie za chlube.

Jestem zawsze z uszanowaniem dla opinji pu-
blicznej, w jakimkolwiek ona si¢ wzgledzie o mnie
objawia; wyzna¢ jednak musze, iz dotychczas ni-
gdzie, tak w kraju jak zagranicg nie uzyto publi-
cznie mylnych faktdow na moje ponizenie, a tem
mniej nikt nie rzucal cienia, bym mogl przytozy¢
reke do ponizania innych artystow; dopiero w sto-
licy ojczyzny mojej, ktorg poraz drugi mam
szczgscie zwiedzié, ustyszatem z bolesciag o podo-
bnem podejrzeniu.

Zresztg raczy autor wierzy¢, iz chociaz sam
si¢ zadziwiam nad wielkim talentem Pana Pagani-
niego, nigdy nie miatem i nie moge mie¢ preten-

KS. FRANCISZEK WALCZYNSKI (Tarnéw 1927).

sji by¢ z nim poréwnywanym, gdyz zupelnie inny
rodzaj gry sobie obralem i stale przedsiewzigtem
ksztatci¢ si¢ w nim mozolnie, abym kiedy$ mogt
Wyrzec wérdd ziomkow:

anch’io sono pittore®.

Karol Lipinski
pierwszy skrzypek Dworu
Krélewsko-Polskiego.
W Warszawie, d. 16 czerwca 1829.

Najbardziej rzeczowy sad w tej sprawie wydat
Maurycy Mochnacki 1 poswigcit jej catly nu-
mer ,Gazety Polskiej* (Nr. 161). Zwalcza on au-
tora z ,,Gazety Warszawskiej“, nie przyznaje jed-
nak bezwzglednej stuszno$ci Sobolewskiemu.

Polemika przeciggata si¢ w nieskonczonos¢;
zniecierpliwiony Mochnacki w ,,Gazecie Polskiej “
dn. 21. VI. umiedcil ironiczny artykut, w ktérym
mowi m. i.: ,,Znowu artykuty o Paganinhm! je-
den w ,,Gaz. Koresp. Warsz.“. drugi w ,,Gazecie
Warsz.“ A jakie artykuly? Zlozone ze stow, te
stowa zlozone ze sylab, a sylaby z liter. Wszy-
stko czcze jak wiatr. Pan K. jest niepoprawiony;
nie skutkuja na nim upominania dziennikéow i ludzi
rozsgdnych. Co$ niby widzi, co§ mu si¢ snuje po
glowie, a tak pisze, jak gdyby chodzit po ciemnej
komnacie; za kazdym krokiem potyka si¢ i upada*.

(C.d.n.)

0 hejnatach, ich znaczeniu i uzywaniu,

Co to sq hejnaty ?

Sa to polskie hymny pochwalne, ktore (wedle
stow naszego poety- Edm. Wasilewskiego) ,,jak cho-
ry Aniotow lecq w gorgq w petnych, brzmigcych ko-
tach do stop Boga!"

Sa to hymny zwycieskie, , ktorych stuchajgc
Polak wierzgcy, wciggal w dusze swq ich wznioslq
tres¢ — a wtedy rozognial mu si¢ wzrok i rosto mu
serce!”

Sa to jakby lierolcly, przypominajace, zwiastu-
jace 1 oglaszajace $wigta Panskie i uroczystosci Ma-
rjanskie w naszych polskich, katolickich kos$ciotach!

Sa to pobudki poranne i wieczorne, wzywajace
nietylko do chwaty Bozej, do modlitwy, do ufnosci
w Opatrzno$¢ Bozag — ale i do pracy, do walki, do
mestwa 1 zwycigstwal

Stad tez nic dziwnego, ze nam s3 i by¢ powinny
drogie, 1 zaiste! szkoda wielka, ze dzi$§ rzadko gdzie$
w Polsce si¢ odzywaja, szkoda, ze wyszly z uzywa-
nia- ze ulegly zapomnieniu! Bo i tre$¢ ich wzniosta
1 pigkna, i melodje rzewne, staropolskie, godne sg na-
szej pamieci i troskliwego plelf;gnowanla

Lecz skadze — zapyta nicjeden z czytelnikow
»Muzyka wojskowego" — skad pochodzi nazwa na-
szych polskich hejnatéow? Jakiez one byty i jakie do
dnia dzisiejszego si¢ utrzymaly przynajmniej w nie-
ktérych miejscowosciach? Kiedy 1 w jakiej formie
bywaja wykonywane?

Niektorzy pisarze twierdza, ze nazwa naszych
polskich hejnatéow pochodzi z wegierskiego: hajnat,
albo ejnal, ktory to wyraz znaczy tyle co jutrzenka,
poranek.

Caetani, opisujac swe poselstwo do Polski, po-

wiada: ,, Przed brzaskiem zorzy, odzywa si¢ ze
wszystkich — wiez  krakowskich  koscielnych  stodka
muzyka fletow i innych detych instrumentow, ju-
trzenke witajgc, a raczej Tworce zorzy stonca i

wszechrzeczy. Wielu Polakow wstaje przed wscho-
dem stonca, idgc do kosciola modli¢ sig i stuchac
Mszy sw. Do czego ich wzywa pobudka poranna,
hejnatem zwana". (Podreczna encyklopedja kosciel-
na; tom XIV, str. 1179.

Nazwa naszych polskich hejnatow prawdopodo-
bnie wywodzi si¢ z tacinskiego przystowka: ei, albo
eja — euge, co znaczy tyle, co nasze: hej. hejze!
dalejze! nuze! albo od przystowka: eheu lub Iwu, to
co: ach! Jestto wykrzyknik radosci podziwu, za-
chwytu, zapatu — albo wyraz smutku, boles$ci, trwo-
gi, tesknoty i oczekiwania; jestto wezwanie, jakby
sygnat do czci Bozej, do pracy i walki; jestto akt
strzelisty, pokornej a goragcej modlitwy btagalne;j
w réznych przygodach i niebezpieczenstwach zycia
doczesnego, przestany do nieba badz stowami, badz
dzwigkami melodji hejnatowej.

Wspomniane wykrzykniki tacinskie: ,ei, eja,
euge, Iwu i eheu" znajduja si¢ bardzo czg¢sto w pi-
smach prorokéw Starego Zakonu jak np. u Jeremia-
sza (roz. IV, 10), u Ezechiela (roz. 9, 8), u Psalmisty-
krola Dawida (ps. 119, 5, 34, 25); w ewangeliach No-
wego Zakonu.: §w. Mateusza (roz. 25—21), oraz
w tak zwanych rotutach czyli kolendach tacinskich
i polskich z wieku XV i XVI, gdzie si¢ czgsto spoty-
kamy z wykrzyknikiem: eja! eja! — skad powstalo
nasze: hej, hej! lub hej nam! w kolendach i pasto-
ratkach polskich, a w nastepstwie nazwa hejnatow



dla tych piesni, w ktorych wspomniane eja/ czy na -

poczatku czy w $rodku pie$ni przychodzito. Stad
tez po dzi§ dzien w antyfonie: , Salve Regina" $pie-
wamy: ,, Eja ergo advocata nostra”, ufajac, ze Najsw.
Boya Rodzica, Krolowa i Matka litoSci pospieszy
nam z pomoca.

Uzywanie hejnaléw datuje si¢ w Polsce od wieku
XV. Byly za$§ $piewane przez lud w koS$ciotach na-
szych miejskich i wiejskich w niedziele i $wieta przed
rozpoczeciem nabozenstwa; byly tez hejnaty grane
na trgbach, w uktadzie, jedno, dwu i czteroglosowym;
— a nawet tu i owdzie grywala je cata deta orkiestra
na wiezycach miast wigkszych w Polsce. Lat temu
60 z gora, dzieckiem bedac, styszatem w miescie mo-
jem rodzinnem — w Zywcu, hejnaty na wiezy ko-
$ciola parafjalnego grywane przez orkiestr¢ deta
z rana i wieczorem wsrod catej oktawy uroczystosci
Narodzenia Najsw. Marji Panny, Patronki tegoz ko-
$ciota i parafji zywieckiej, a ktore wywieraty niesty-
chany urok w mies$cie i catej jego okolicy.

Hejnatly nasze sa albo tak zwane hejnaty ad-
wentowe lub roratne, albo hejnaty kolendowe, czyli
tak zwane rotuly, a wreszcie hejnaly Marianskie. Te
ostatnie byly bardzo liczne, gdyz w czasach poroz-
biorowych repertuar hejnalistow, tj. trgbaczy hejna-
6w zostat wzbogacony przez wprowadzenie do niego
melodyj najpopularniejszych pies$ni kos$cielno - ludo-
wych.

Z hejnatow adwentowych,
do dzi$ dnia cztery nastgpujace:

1. Boze wieczny, Boze zywy, melodja tego hej-
nalu, napisana w tonacej hypofrygijskiej, dziwnie
rzewna i majestatycznie powazna — a tre$¢ bardzo
gleboka.

2. Hejnal wszyscy zaspiewajmy; jestto radosna
pobudka adwentowa, peina tesknoty za Zbawicielem
samej prawie tre$ci i1 nastroju, co hejnal poprze-
dzajacy.

4. Zawitaj ranna jutrzenko i grzechow naszych
lekarko — jedna z najpi¢kniejszych i1 najrzewniej-
szych pieéni naszych Marjanskich.

Hejnaly kolendowe byly w swoim czasie bardzo
liczne, z tekstem tacinskim i polskim* Najstarszym
z tych hejnalow jest rotuta z XV wieku:

roratnych, pozostaty

., Resonet in landibus
Cum jucundis plausibiis
Sion cum fidelibus,
Apparuit, quem genuit
Maria.
Sunt impletu, (juae pruedixit Gabriel.
Eja Eja, Virgu Deum, genuit,
Ouod divinu voluit

clementia.
Hudie apparuit,
Apparuit in Israel,
Quod annuntiatisn est

per Gabriel.
Sion lauda Domimim,
Salwatorem hominum,
Apparuit, quem genuit,

Maria!

(po polsku)

., Niecli brzmi chwulu w kosciele,
Niech oswiadcza wesele,
Syon z swymi wiernymi:
Bog sig zjawit na ziemi
Z Maryi.

Spetnito sig, co powiedzial Gabryel.
Eja, Eja, Panna Syna powila,
Jak moc Boza zrzqdzila,

Laska byla.
Dziw sige nam pojawit,
Pojawit w Izraelu,
Cos ty zwiastowat

Gabryelu.

Chwalze Syonie Pana,

Radosé z zbawieniem dana

Grzechow wina zmazana,

Co sprawita gdy zrodzita
Marju!

Przedliczna melodja tego hejnatu kolendowego
jest charakterystyczna cechg $wietej i poboznej we-
sotosci, jaka tchna wszystkie inne rotuly, i stare na-
sze kolendy, jak , Aniol pasterzom tnowil", ,,W Zlo-
bie lezy”, ,,Gdy sie Chrystus rodzi" 1 inne, ktore
jako hejnaty rozbrzmiewaly w koS$ciotach naszych
w catym okresie §wiat Bozego Narodzenia.

A jakze wspaniatym jest hejnat kolendowy z te-
kstem tacinskim z r. 1558 Wactawa Szamotulskiego:

., Dies est laetitiae in ortu regali,

Nam processit hodie claustro Virginali
Puer admirabilis,

Vuttu delectabilis

In humanitate,

Qui inuestimabilis est

Et ineffabilis

In diwinitate!

(po polsku)

Drzien to jest weselu,
Krolewskie rodziny,

Krol nam bowiem wychodzi
Z zywota bez winy,

Drziecig dziwnej cudnosci,
Wdzieczne, petne stodkosci
W czlowieczej istnosci, *
Ktore nieocenione

Jest i niewystowione

W Boskiej wszechmocnosci!

Hejnat ten w uktadzie 4 glosowym do $piewu na
chor mieszany lub na dete instrumenta jest perta mu-
zyki koScielnej klasycznej, ktory w catej naszej lite-
naturze koscielnej muzycznej nie znajdzie sobie 1o-
wnego. I czemuz te nasze klejnoty ukryte przed
$§wiatem, czemu nieznane, czemu niewykonywane?!

Hejnaly Marianskie zebrat Stanistaw Moniuszko
i wydat je w bardzo starannem opracowaniu organo-
wem, a mianowicie nastgpujace: , Krdlowo Polska
od Boga obrana; Serdeczna Matko, Opiekunko ludzi;
Tysigc kro¢ bgdz pozdrowiona;, Witaj Swieta i po-
czeta  niepokalanie;  Hejnal  wszyscy  zaspiewajmy,
Boga Rodzica Dziewica, ktéra to piesn byla ulubio-
nym hejnatem obozowym wojsk polskich, a wreszcie
,,Salve Regina" jako hejnal wieczorny.

ldejnaty te po dzi$§ dzien grywane bywaja na
wiezy ko$ciota Marjackiego w Krakowie, stad tez

| zwane sg hejnatami krakowskimi.

_ Wincenty Pol w przypisach do Mohorta podaje
utozong na 2 traby przez Wincentego Goraczkiewi-
cza, dyrygenta kapeli katedry krakowskiej, muzyke
do trzech hejnatéw, a mianowicie do pieéni: ,, Witaj
Jutrzenko, rano powstajgca”, , Krolowo nasza od
Boga obrana" i , Serdeczna Matko, Opiekunko ludzi".
Hejnaly te zwane bywaja takze hejnatami Czesto-



chowskimi, bo je grywano i $piewano ku czci Najsw.
Pani i Krélowej naszej na Jasnej Gorze w Czgsto-
chowie.

Wspomnie¢ tez nalezy, ze pie$h Marjanska:
»Badz pozdrowiona Panienko Mar i o" w potowie
pierwszej wieku XIX byta ulubionym hejnatem pol-
skim dla swej $licznej rzewnej melod;ji i gtebokiej tre-
$ci, znakomicie dostrojonej do nieszczesliwego poto-
zenia naszej ojczyzny — kiedy to

nieprzyjaciel na to si¢ usadzit,,
by slagi Twoje z ojczyzny wygladzit,

a z serc wszystkich Polakow dobywata si¢ goraca
i pokorna prosba:

Przyczyn sie Panno, a Twojq obrong
Pokaz tuske Twq nad Polskq Korong.
Polska Korona srodze utrapiona,
Niechaj nie bedzie nigdy wypuszczona

Z Twojej opieki, przezacnej przyczyny,
Syn Twoj kochany niech odpusci winy.
Niechze juz koniec bedzie tego utrapienia
O Panno swigta zazyj uzalenia;

Niech nas juz dojdzie szczesliwa nowina;
Macie juz pokoj od Mojego Syna.

Upros to Panno u Syna Twojego,

Daj ncim doczeka¢ konca szczesliwego."

Modlitwa ta, ktéra w hejnatach rozbrzmiewata
w catej niemal Polsce zostala wystuchana; wszak
Marja, Krolowa nasza i1 Pani Czestochowska przy-
czyng Swag wyjednata nam u Syna Swego przeba-
czenie, wyzwolenie 1 zmartwychwstanie — z Jej ta-
ski, pod Jej opieka doczekaliSmy szczg¢§liwego konca
— odniesliSmy nad wrogami zwycigstwo, zyskaliSmy
wolnos¢ i niepodleglosé, za ktorg Panu Bogu i Marji,
Bogarodzicy-Dziewicy dzickujac, mozemy Spiewac
nasze hymny narodowe: ,,Boze, cos Polskq*“ i , Je-
szcze Polska nie zgingta”, jako najpickniejsze nasze
hejnaty XX wieku. »

Do hejnatow nalezy tez zaliczyé piesni w Polsce
calej najpopularniejsze, pie$ni Franciszka Karpiﬁ-
skiego, a mianowicie: , Kiedy ranne wstajq zorze'
jako hejnal poranny, 1 ,, Wszystkie nasze dzienne
spmwy, jako hejnat wieczorny. Ktokolwiek zasta-
nowi si¢ nad gtebokg ich tres$cig, ktokolwiek przejrnle
si¢ ich prze§liczng melodjg, ten z pewnos$cig oceni
ich wielka warto$¢, ten je pokocha calem sercem i du-
szg cala i nie bedzie si¢ dziwil, Zze one rozbrzmiewaja
po catej ziemi PolskielJ, ze sa naszem najmilszem na-
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bozenstwem porannem i wieczornem, ze nam s3 tak
drogie, jak drogie byly sercu naszego glgboko reli-
gljnego poety, ktory nam je przekazat jako testament
SWQ] ZyweJ i czynne] wiary w Boga i Jego Opatrz-
nos¢ i goracej mitosci Ojczyzny, ktorej swa lutnig
poswiecit i ktorej tak zaszczytnie stuzyt.

Niechze te kilka uwag beda przypomnieniem
chwalebnego- zwyczaju Ojcéw naszych $piewania i
grania naszych hejnatow; niech-beda zachetg do ich
wprowadzenia tam, gdzie dotad nie byly w uzywaniu.

Niechze te nasze swojskie i jedyne w swoim ro-
dzaju hejnaty beda dla wojsk polskich poranng i wie-
czorng pobudka, by serce polskiego Zolnierza, petne
szlachetnych mysli, przejete czcig i mitosciag ku Kro-
lowej Korony Polskiej, Najsw. Marji Pannie, zagrza-
ne $wietemi melodjami hejnaléow kosScielnych, goto-
wem bylo do wszelkiej, choéby i najwickszej ofiary
na ottarzu mito$ci Boga i Ojczyzny!

Niech nam wszystkim te nasze staropolskie hej-
naty przypominajg stowa naszego poety Edm. Wasi-
lewskiego :

,,Do gory o bracia moi!

W niebo mysl wasza i oko!
Clio¢ niebo chmury zawlokg,
Tam stonice nieruchome styi!

Tylko w gore, tylko w niebo,
Mysli! oczy!

A nad rodzinng glebg
Nowe stonce krqg roztoczy!

Nam trzeba orlemi piory,

2 plesni grobowej wylecic¢!
Uczciwg stawg, zaswiecié,
Do gory, bracia! do gory!

O, bracia moi, ku niebu!

Bo na tym padole ptaczow,
Ludzie — to nardd tulaczow,
Od kolebki do pogrzebu!

Wiec, by tutactwo ostodzié,
Wzbic sie nad siebie potrzeba,
A z siebie przysztos¢ urodzié,
Do nieba, bracia! do nieba!

Taka jest tre§¢ naszych piesni hejnatowych, taka
jest tajemnica ich melodyj, takie ich znaczenie i taka
ich potrzeba.

Tarnéw, w maju 1927.

Ks. Fr. Walczynski.

Historja muzyKi w zarysie

Wszelkie prawa zastrzezone. Przedruk bezwzglednie wzbroniony.
(Ciag dalszy.)

Wielki wptyw Jftubaduréw, tych niezaleznych
$piewakow, ktorzy wedrowali od dworu do dworu
i improwizowali swe pie$ni, przeszedt teraz w ope-

rze nowoutworzonej przez ksigzat florentynskich
na $piewakéw - solistow. Twoércy uwazali ja za
wskrzeszenie starozytnego dramatu muzyeznego.

A ideg przewodnig byt styl zwany ,,monodycznym
ktorego gtowna cecha byto oparcie si¢ na $§piewie

solowym. Niestety wspomniany juz wplyw soli-
stow wokalnych spaczyt w krotkim czasie ten po-
Wazny styl przez zaniedbanie dramatycznej prawdy
i deklamacji. Glownem ich bowiem dazeniem i ce-
lem bylo wirtouzowstwo Kkrtani przy pomocy ko-
loratury : sztucznych ozddéb melizmatycznych, bie-
gnikow i trylow, grzebigc tem samem glowna za-
sade nowej opery.



Lepiej niz ta druga proba reformowania mu-
zyki przez Florentezykéw (okoto roku 1600) udata
si¢ im pierwsza, poprzednia (1300), chociaz byta
ona skierowana w calkowicie innym kierunku.
Opierajac si¢ na sztuce trubaduréw stworzono
Swietne madrygaly, caccia i ballady. Przewszyst-
kiem posiadaty kompozycje te pierwszorzedne tek-
sty o formie nawet znacznie skomplikowane;j.
W drugim rzedzie uniemozliwiono znieksztatcenie
solowego gtosu przez to, ze uczyniono go obowia-
zujacym dla wszystkich innych glosow. Podobnie
jak w szkole dzieci Wiernie powtarzaja co wprzod
nauczyciel moéwi, tak musialy inne glosy powta-
rza¢. co im glowny glos dyktowal lecz nie jak

w szkole; gdzie dzieci powtarzaja dopiero, gdy
nauczyciel skonczyl, lecz wrgcz przeciwnie, poje-
dyncze glosy wstgpowaly w pewnym porzadku

po sobie, podczas gdy gtowny glos jeszcze S$pie-
wal; a zatrzymywaly ten sam tekst i tag samg me-
ledje. Z greckiego nazwano ten uklad kanonem.
O ile za$ tekstu i melodji nie zachowywano wier-
nie, a dzialo si¢ to, by uktadu nie komplikowag,
tylko powtarzano gtowng melodje w glownych
zarysach — nazywano to imitacja. W tych kom-
pozycjach doszta sztuka kontrapunktu, tj. réwno-
czesnego prowadzenia samodzielnych gloséw do
najwyzszego rozkwitu. W Anglji przeszczepiono
nowy ten styl na pie$n koScielng. Mistrzem tu
jest Dunstaple, ale wkrotce przewyzsza go nider-
iandczyk  Okeghem. Ten bowiem  wprowadzil
dzi§ nam catkiem zrozumiala, wowczas niestychang
nowo$¢, ze glosy pojedyncze w kanonie lub imi-
tacji zachowaty ten sam tekst.

Wynalazek florentezykow, ktorego glowna ce-
cha i zaleta polegata na wusamodzielnieniu poje-
dynczego ptosu, przeszczepia t. zw. szkola nider-
landzka na wszystkie inne glosy 1 stwarza w ten
sposob podtoze dla kontrapunktycznej polifonji
czyli wielogtosowos$ci, ktéra po swym holender-
skim rozkwicie jeszcze raz u Bacha J. S. doszta
do nieprzescignionego szczytu artystycznego. Ale
o tem poOzniej. Nalezatoby tylko jeszcze zauwa-
zy¢, ze Okeghem stwarza poniekad forme¢ fugi
przez podkre$lanie wolnego wstepywania glosow
z t3 samg meiodj3.

Wokalny rozwdj tego nowego stylu rozgrywa
si¢ procz na polu opery, o czem bedziemy jeszcze
obszerniej moéwi¢, w nowej formie madrygalu
przynajmniej we Wtoszech, podczas gdy we Fran-
cji styl choralny upada przez wprowadzenie ele-
mentow  wirtouzowstwa solowego. Jako teksty)
stuzylty sprosne historyjki wedle Boccacia, ordy-
narne zdarzenia paryskiej ulicy, opisy bitew zew-
ng¢trzne imitacje natury, jak $wiergot ptakow itp.
Wprawdzie warto§¢ artystyczna tych utwordéw jest
bardzo niska, jednakowoz sg one poniekad bardzo
wazne jako zarodek dwoch waznych zjawisk, ktore
jeszcze dzisiaj maja wybitne znaczenie: z jednej
strony muzyki programowej, z drugiej za$ so-
naty, ktéra powstata posrednio z kanzony.

Dalsza charakterystycznq cechg tej epoki jest
zaczatkowany w n1eJ rozwd¢j stylu instrumental-
nego. MoéwiliSmy juz o tem, ze trubadurzy, pio-
nerzy tego nowego pradu, uprawiali gr¢ na lutni,
bo instrument ten najlatwiej nadawal si¢ do szyb-
kiego przenoszenia z miejsca na miejsce W prze-
ciwienstwie do organow. PowiedzieliSmy juz row-
niez, ze melodje trubadurow opieraly si¢ po naj-
wickszej czesci' 1 w glownym rzedzie na elemen-
tach ludowego tanca. Oczywiscie, ze przeszcze-

% 7

piono stopniowo do tych utworé6w najnowsze zdo-
bycze techniki kompozytorskiej, dotyczace gtownie
wprawy w swobodnem 1 niezaleznem prowadze-
niu gloséw goérnych 1 $rodkowych. Wzmoglo to
artystyczng warto§¢ kompozycyj na lutnie 1 przy-
czynilo si¢ do znacznego rozkwitu. Nie tylko za$
latnia skorzystata z‘tego doplywu $wiezej krwi,
lecz 1 organy, ktére mimo wszystko nie stracily
na znaczeniu. Wprowadzono w kompozycje na
organy nowo odkryty sposdb prowadzenia glosow
przy pomocy imitacji, ktory S$wietnie nadawal si¢
do form ricercaru (czyt. ricerkaru) i toccaty (czyt.

tokkaty). Natomiast styl koloraturowy solistow
operowych znalazt swoéj wyraz i odpowiednik
w  preludjach organowych. Ba, nawet lekkie

francuskie anegdoty choralne: chanson (czyt. szan-
son) villanole, frottola itp. opracowywano na organy;
sg to pomekqd pierwsze wyciagi kompozycji wo-
kalnych na instrument klawiszowy.

Gléwna jednakowoz role odgrywa lutnia.
Wszystkie elementy tanecznej natury nowej sztuki
francusko-wloskiej wptynety silnie na rozwodj tego
instrumentu. Aranzowano piosenki taneczne: pa-
vana, saltarello, courante (czyt. kurant), allemande,
glgue (czyt. 21g) i gavotte. Jednoczono je w grupy
i na poczatku zaopatrywano w preludjum bogato
figurowane. Tak powstaly Swity taneczne, zwane
rowniez partitami. Zamiast preludjum umiesz-
czono czesto na poczatku intrade. Oznaczata in-
trada wlasciwie utwor na trabki, ktory grano pod-
czas wjazdu krolow lub ksigzat. W ramy cyklicz-
nej formy $wity dostaly si¢ z czasem rowniez typy
tancow francuskich jak menuet, bouree (czyt. bure),
rigaudon i loccre. Omoéwiony juz basso continuo
zostal rowniez stosownie zuzyty, mianowicie w
kunsztownych formach tanecznych: ciaconna i pas-
sacaglia (czyt. czakonna i pasalja), ktore po dzi-
siejszy dzien s3 zywotne 1 wzigte. Cechq ich za-
sadnicza jest doktadne zachowanie i1 powtarzanie
melodji basowej, podczas gdy nad nig odgrywaja
si¢ liczne i rozmaite warjacje.

Jak juz zaznaczyliSmy opracowywano nlubione
kompozycje wieloglosowe a czyniono to w ten
sposob, ze glos gorny uwazano za melodje glowna
1 zachowywano doktadnie, natomiast z glosow
$rodkowych wraz z basem tworzono Wwtor. Spe-
cjalna technika gry na lutni zmuszata do najroz-
maitszych form figuracji celem rozbicia stupow
akordowych. Z czasem zaczgto uzywacé utworoéw
czysto instrumentalnych jako wktladek, przygry-
wek 1 intermezza w operach, a w koncu dodano
rowniez utworom choralnym akompanjament in-
strumentalny. Dalsza linja rozwoju poprowadzita
kompozytorow do uzycia pewnych S$cisle dobra-
nych instrumentéw do oddania osobliwych nastro-
jow. .Stworzyli oni tem samem podioze dla prze-
pysznej dzisiaj sztuki orkiestralnej ilustracji. Tworca
jej pierwszym byt wioski kompozytor operowy:
Monteverdi. Powdd, a raczej konieczno$¢, ktora
go na to naprowadzita lezy w tem, ze cyfrowany
gltos basowy, o ktorym juz kilkakrotnie mowilis§my

i ktorego uzywano do notowania Owczesnych
»monodji“ t. zn. pie$ni solowych, mozna bylo w
dwojaki spos6b wykonaé. A mianowicie: ponie-

waz wtor mial w pierwszym rzedzie przeznacze-
nie podpiera¢ goéorny gtos, ktory w mozliwie naj-
wierniejszy sposob oddawal tres¢ i nastrdj tekstu,
ograniczano si¢ zwykle do krotkich pojedynczych
akordéow. Do tego celu nadawaly si¢ najlepiej in-
strumenty o strunach: cembalo (czyt. czembalo),



jeden z posrednich poprzednikéw fortepjanu, gi-
tara 1 instrumenty smyczkowe. Akordy tak wy-
konane, przez szybkie urwanie wyrazaly pewien
akcent 1 kontrastowaly silnie z nastgpujacg pro-
znig; to podwyzszalo znacznie efekt. Tak da si¢
wyjasni¢ charakter wymienionych instrumentow
w orkiestrze, ktéory moznaby nazwaé do pewnego
stopnia ,dramatycznymi'l, w przeciwienstwie do
bardziej lirycznego charakteru instrumentew de-
tych. Tych ostatnich uzywano wigec przy drugim
sposobie wykonania generat-basu, ktory nastepy-
wat, gdy tenze tworzyt do goérnej melodji ponie-
kad niezalezng melodj¢ basowg, a wigc byt tak

zwanym basso continuo (czyt. kontinuo). Tu lezy
zarodek dobrze nam znanych z kantat J. S. Ba-
cha z arji ,,z obowigzkowym (obligato) instrumen-
tem 1 basso continuo". Instrumentem tym mogt
by¢ flet, oboj, rozek angielski, gamba itd.

Skrzypce 1 rodzenstwo: altdéwka, wiolonczela
i kontrabas sa poniekad uprzywilejowane, gdyz
posiadaja zdolnos¢ efektow przez urywane granie,
jakotez lirycznych przez ciaglo$¢ i $piewnos$¢ Yne-
lodji. Przewodnie znaczenie tych instrumentéow
jest tem samem wyjas$nione.

(C.d. n)

Zygmunt NosKowsKi

W Warszawie dnia 23 lipca 1909 r. o godz. 11
w nocy zmarl §. p. Zygmunt Noskowski, naj$wia-
tlejszy z kompozytoréw polskich wszystkich cza-
sé6w 1 jeden z najlepszych muzykow starszej gene-
racji.

Jakkolwiek w ciggu polwiekowej niemal swej
dziatalno$ci artystycznej znakomicie wzbogacil oj-
czysta literatur¢ muzyczng, nie ustawal w trudzie,
dopoki tylko zdrowie mu pozwalato, tak, ze dopie-
ro $mieré zamkneta ostatecznie t¢ jego prace
owocna.

Kolebka rodzinng zgastego muzyka byla War-
szawa; tu ujrzal $wiatlo dzienne w dniu 2 maja
r. 1846. Talent do muzyki objawiat si¢ w nim
wczes$nie. Podczas pobytu w gimnazjum juz kom-
ponowal piesni, krakowiaki, sceny charakterysty-
czne. W roku 1864 wstapit do konserwatorjum,
gdzie ksztalcil si¢ glownie w.teorji kompozycji
u  Moniuszki, ktéorego byl uczniem ulubionym,
w grze skrzypcowej u Katskiego. Po ukonczeniu
studjow w r. 1867 gratl jaki§ czas w orkiestrze ope-
rowej, a nastepnie objal posade nauczyciela mu-
zyki i §piewu w instytucie ociemniatych.

I na tej szczuplej arenie dziatalnos$ci artystycz-
nej potrafil Noskowski ujawni¢ wszechstronne uzdol-
nienie, wynalazl bowiem nowy, praktyczniejszy
system nauczania ociemnialych wychowancow in-

stytutu nut muzycznych (nuty wypukte). Uzy-
skawszy stypendjum od Zarzadu Towarzystwa
muzycznego, udal si¢ w roku 1873 do Berlina,

gdzie w ciggu blisko trzech lat gruntownie prowa-
dzit studja teorji kontrapunktu, imitacji i fugi pod
kierunkiem stynnego teoretyka 1 kompozytora
Fryderyka Kiela.

Pierwszym owocem tych ,studjow byla sym-
fonja A-dur (wykonana w Berlinie), ktéra zwroécita
na mtodego tworce uwage krytyki fachowej.

W r. 1876 powotano go na dyrektora Towa-
rzystwa $piewaczego ,,P>odan“ w Konstancji, a w ro-
ku 1880 za§ na dyrektora Towarzystwa muzycz-
nego w Warszawie, ktore to stanowisko zajmowal
przez 22 lata. W r. 1888 objat w konserwatorjum
klas¢ kompozycji, z ktorej wyszli: Paszkiewicz,
Rutkowski, Maszynski, Melcer, Wertheim, Joteyko,
Leokadja z Maszynskich Wojciechowska, Fitelberg,
Roézycki, Szymanowski, Lopuska i wielu innych.

Od poczatku swej dziatalno$ci uprawial No-
skowski wszystkie rodzaje form muzycznych, na-
wet najdrobniejsze 1 taneczne, a wydoskonalona
czestem tworzeniem technika kompozytorska przy-

brata z czasem cechy wszechstronnego wirtuozo
stwa, stawiajace go w rzedzie najlepszych techni’
kow nowszych czaséw. Plodno$¢ jego byla zdu'
miewajaca. Mimo rozlicznych zaje¢ w Towarzy-
stwie muzycznym 1 Konserwatorjum, a poOzniej
jednocze$nie w Filharmonji, Operze i Konserwa-
torjum, zdotat utworzy¢ ogromna liczbe dziet roz
nych form i rozmiaréw.

Na catkowity dorobek Noskowskiego sktadajg
sie: trzy symfonje, uwertura koncertowa ,,Morskie
Oko", poemat symfoniczny w formie uwertury
»Step", warjacje orkiestrowe, ,Fantazja goéralska",
uwita z tematow zakopianskich, wspaniatle obrazy
fantastyczne ,,Z zycia narodu" (polskiego) w formie
/swobodnych warjacji symfonicznych na temat pre-
ludjum A-dur Chopina, ilustrujacych znamienne
wypadki w historji Polski ,,Vogue le galere" i po-
pularny polonez elegijny. Z dzialu muzyki poko-
jowej : trzy kwartety smyczkowe i jeden fortepia-
nowy.

Z dziatu utwordéw scenicznych, obrazy ludowe:
»Wiara, mito$¢ i nadzieja", ,,Wieczornice", ,,Z61zi-
Ildewicz" (Szkice weglem), ,,Chata za wsig", Dziew-
cz¢ z chaty za wsig", ,,Mataszka", ,,Budnik" i ,,Prze-
klety dorobek"; operetka ,,Warszawiacy za granicg";
opery: ,Vivia Quintilia®“, ,,Wyrok" i ,Zemsta za
mur graniczny", ktorej ukonczenie instrumentacji
smier¢ przerwata, oraz balet ,,Swieto ognia" z mu-
zyka zespolong z zywem stowem, mimika, tancem
i $piewem solowym oraz choralnym. Kantaty na
glosy oddzielne, chory i orkiestre: ,,Switezianka"
(ze wszystkich najpiekniejsza), ,,Kto si¢ w opieke",
,»Jasio", ,Kantata rycerska" (na gtosy), ,,Powrot"
(suita Krakowiakoéw) 1 ,,Rok w pie$sni ludowej".
Utwory na fortepian: wiele zeszytéw krakowiakow,
polonezéw na dwie i cztery rgce, ,,akwarele", ,,Ima-
ges", ,En pastel" mazury, melodje polskie i ruskie,
bardzo wiele piesni na chor mieszany, meski i zen-
ski, cenny ,,Spiewnik dla dzieci" (do stéw Konop-
nickiej), arcydzieto w swoim rodzaju, okoto 80 pie-
$ni na glos oddzielny; wiele —- jak ,,Stach", ,,Ser-
ce mi pgka z bolu", ,,Astry", lub ,,Skowronek" wiel-
ka ciesza si¢ popularnoscig itd. Z dziel teoretycz-
nych wydat: ,Szkot¢ na skrzypce", ,,Harmonig"
(do spotki z Zawirskim), oraz pierwszg w polskim
jezyku nauke kontrapunktu, warjacji, imitacji i fugi.
Z dziet literackich: ,Istota utworéw Chopina",
»Z pami¢tnikow dyletanta" i kilka humoresek.

Cechg znamienng dziel Noskowskiego jest ich
polskos$é, zasadzajaca si¢ w rytmice rdzennie poi-



skiej i réznych odrgbnosciach melodyjnych, wilasci-
wych tylko naszej muzyce ojczyste].

Z. Noskowski posiadal wyzsze wyksztalcenie
humanistyczne, wymowe¢ doskonala, energi¢ nie-
spozyta i1 wielkie zamilowanie do pracy. A lubo
niedostatek czesto zagladat mu w oczy, nie
tracit nigdy pogody ducha i humoru. W stosun-
kach z ludzmi uprzejmy i pos§wigcajacy si¢ az do

MICHAL TOEPFER.

przesady, nie znosil sadu zbyt ostrego o swych
dzietach, chociaz sam byt surowy w krytyce.

Ztad tez rownie wielu mial wielbicieli, jak
wrogow, zwlaszcza wsrdod muzykow, ktorzy mu
tego wybaczy¢ nie chcieli.

Pogrzeb odbyt si¢ we wtorek 27 lipca 1909 r.
0 godz. 4 po potl. z kosciota Swigtokrzyskiego.

Jeszcze nieogtoszone listy Verdiego.

W przeciwienstwie do Wagnera, ktory ujawniat
caty swoj prywatny byt i wszystkie najintymniejsze
nawet domowe przezycia byly ogoétowi znane, Verdi
byt ukryty za swa sztuka, f1gura{ mistyczng i o Yer-
diego zyciu prawie nic si¢ nie wiedziato.

Pewnego czasu zwrdcito si¢ do Verdiego nie-
mieckie Tow. Wydawn. z prosba o zyciorys.

Verdi im odpisat: Nigdy! Dostatecznie mi wy-
starcza, ze §wiat muzyczny juz od tak dawna moje
utwory znosi. Nigdy nie przyczyni¢ si¢ do zmuszenia
moich poplecznikéw, by moja proze¢ czytali.

Do okota Verdiego potworzyty si¢ legendy, z kto-
rych wiele falsze rozszerzaja.

W szczego6lnosci o stosunku jego do Wagnera
i wplywu ostatniego na niego, popisano wiele bzdur
odbiegajacych od faktycznego stanu rzeczy. Jedno
jest pewnikiem, ze Wagner nic mial na Verdiego
najmniejszego wptywu.

Verdi sam dumnie milczal, a jego partytury sg
zywymi $wiadkami powyzszego stwierdzenia.

Gdyby nie listy, ktore rzucaja nieco $wiatlta na
dziatalno$¢ Vcrdiego, to bySmy o jego zyciu i zapa-
trywaniach na muzyke nic nie wiedzieli.

Ale i te listy zawieraja po wickszej cze$ci ukla-
dy natury materjatnej, i jedynie tu i owdzie spotyka-
my konieczne uwagi tyczace si¢ samej sztuki.

W swych listach Verdi nie prosi ani nie grozi,
jedynie stanowczo i nieugiecie stawia swoje zgdania.
Tak on dyktuje dyrektorom teatrow swe nieugigte
zadania i to nawet w czasie, k1edy jeszcze nie miat
znanej stawy. Zyczenia wyrazane librecistom, byly
prostolinijne i stanowcze, tam nie ma problemow ani
zamglonych teorji. Verdi kroczy po linji jasnego zro-
zumienia artyzmu w uzyskaniu ,, effeto”.

W ten sam sposdb pisze on o Wagnerze, rOwniez
tak do Biilowa, takim jest jego testament.

Verdiego sposob pisania w listach mozna poro-
wna¢ z rozkazami dowodzacego armjami podczas
podczas wojny.

Zato tez w muzyce Verdiego zwyci¢za jasny i
naturalny bieg myS$li.

Wyjatkowo jeden cudny list napisany do przy-
jaciela jego Barezzi, ojca jego pierwszej za mlodu
zgastej zony, mie§ci m sprawy osobiste, traktujqce
o stosunku jego do Jozefiny Stiepponi, pdzniejszej
jego towarzyszki zycia.

Dla charakterystyki podajemy kilka jego listow.

31-letni Verdi do dyrektora Stagione w Neapolu:

Korzystng propozycj¢ Pana przyjmuje pod nastgpu-
jacemu warunkami, pewnie Zze jestto interesujacem otrzy-
mac¢ ksigzke¢ znanego poety ,Signor Carnmarono" dla
skomponowania opery dla Teatro Massimo, ktéra to scena
juz niejednego kompozytora stawnym uczynita.

1) Przedsigbiorstwo zaptaci mi 550 Napoleondoréw
w 3 fatach, pierwsza po moim przyjezdzie na miejsce,
druga przed pierwsza proba orkiestralng 1 trzecia natych-
miast po premierze.

2) Przedsigbiorstwo winne mi dostarczy¢ libretto ,,Si-
gnore Commarono" okoto konca r. 1844 w Milano.

3) Nie jestem obowigzany przed koncem czerwca by¢
gotowym.

4) Spiewakéw nalezy wybra¢ z poérod zespolu wedle
mego wyboru a zwlaszcza pp. Tadulini, Fiaschini i Coletti.

Polecam si¢ lawkowej pamigci."

Wyjatek z listu Verdiego do Ghislanzoniego, li-
brecisty ,,Aidy*.

Ten 3 akt jest doskonaly, jedynie kilka drobno-
stek, ktore bedzie mozna zmieni¢. Wyrazam Panu szczery
kompliment.

Zauwazylem ze si¢ Pan dwu rzeczy boi. Przedewszyst-
kiem robi Pan czysto dramatyczna scen¢, nie zadajac so-
bie trudu z ,Cabalettami" (Cabaletta oznacza w wloskiej
operze ,arioso" w zamknietym numerze). Jestem tego zda-

nia, ze Cabaletty znajduja jedynie zastosowanie, gdy sy-
tuacja tego wymaga.
Sytuacja obydwu duetow nie wymaga cabaiettow;

szczegbOlnie w duecie miedzy ojcem a corka jest to zupel-
nie nie na miejscu. Aida jest w tym momencie tak wystra-
szona i zbita, ze ona ani nie moze ani nie wolno jej Caba-
letty $piewaé. W planie znajduja si¢ dwa miejsca, nader
dramatyczne, ktéore moga da¢ aktorom pole do popisu,
a jednak w librecie tego nie wydobyto.

Pierwsze, gdy Amonasso moéwi: ,, Ty nie jeste§ mojem
dzieckiem, ty§ Faraonéw niewolnicg". Tu Aida moze tylko,
urywanemi zdaniami méwic.

Drugie, kiedy Amanasso méwi do Radamesa: Jam
ojcem Aidy, krol Aetiopow. W tem miejscu musi Radames
wstapi¢ w ekstatycznych stowach graniczacych z pomie-
szaniem zmyslow ale o tem jeszcze w swoim czasie po-
méwimy.

Tymczasem analizujmy gruntownie caly ten akt.
W pierwszym chorze wydaje mi si¢ druga wersja lepsza,
w ogdlnosci niepotrzebnie powtarzaé, co juz w modlitwie
powiedziano Dobry jest recitatiwo i romans, jakotez
dobry duet, az do wiersza Aidy: ,,Abi malcdico". Dalej
znajdujg, sztuczny nieprawdziwy ton -w zachwycie. Po
strasznym miotaniu obelg ze strony ojca, nie moze Aida
nic innego, jak z trudem, urywane stowa krztusi¢ zupelnie
cicho i ztamanym glosem.

Przeczytalem jeszcze raz szkic, i zdaje mi si¢ ze ta
scena odpowiada. Najchegtniej zostawilbym te sceng w ta-
zdanie ,,Peusa allo patriane tuli* zaspiewac arioso..........c.ce......

Niektore ogolne uwagi Yerdiego, przyczyniajq
sic do wyswietlenia jego artystycznych wierzen.
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Do Ricordiego:

naleze do ludzi posiadajacych zdrowy wzrok

i kochajacych wymownie silne, $wieze naturalne kolory
Inni patrza zamglonemi oczyma (dostownie choruja na
mafe bielmo) i wola kolory zatamane, zatarte. Ci inni sa
obecnie w modzie, ja nie gani¢ tego, ze si¢ za moda biega
(bo¢ trzeba bezustannie by¢ biezacym), ale chcialbym aby
to si¢ dzialo z uzyciem nieco krytyki, i jasno rozrézniano
kolory $§wieze naturalne od zatamanych i zatartych.....................

Do Klary. Maffei:

nazywajg tamtg obcg sztuke, klasyczng i we
wielkim stylu! Bezkrytyczna masa goni za nig. Jestem
przekonany, ze ta sztuczna sztuka, tak osobliwa w swem
zalozeniu, naszemu upodobaniu nie odpowiada.

My Wlosi jesteSmy pozytywnemi nawet nieco scep-
tycznemi naturami. My nie przyjmujemy na dluzszy dy-
stans zboczenia sztuki ktéra jest tak bardzo pozbawiona
naturalno$ci i prostoty; wierzy¢ w ten rodzaj sztuki nie
mozemy.

Inspirowana muzyka jest zawsze prosta. Pierwej czy po*
Zniej, powstanie gdzie§ nowy geniusz, ktoéry te mrzonki
zdmuchnie oczys$ci nasza kochang wspoélczesna muzyke ze
zdobyczy modernizmu (Trorati) ..........cccceeeneee. szukaja nowych
drog ............ 0 ci sympatyczni poszukiwacze..............

Do hrabiego Arrivabeue:

tylko nie nalezy by¢ w muzyce, wylacznie melo-
dykiem. W muzyce jest co$, co wigce] znaczy niz sama
melodyka, czy tez harmonia. Tedy zaczyna si¢ wlasciwa
muzyka. To tylko tak niezgodnie wyglada jak to moje, po-
wiedzenie brzmi. Wszak Beethoyen nie byt melodykiem,
Palestrino nie byl melodykiem. Przynajmniej nie w mysl
naszych wierzen...........

uczniom bym powiedziat: ¢wiczcie si¢ w fugach
bezustannie,- az r¢ka stanie si¢ wprawng i silng, by ukta-
da¢ taka muzyke jaka tworzy¢ chcecie. Uczcie si¢ budowaé
z samowiedza, pewnoscig siebie, analizowa¢ i naturalnie
modulowa¢ bez poszukiwan.

Studjujcie Palestryng i jego wspotczesnych; Stuchaj-
cie nie wiele przedstawien modnych oper, i nie dawajcie
si¢ porywa¢ i ol$niewa¢, wielkiem pigknem ich harmonji
i instrumentacji, a zwlaszcza zmniejszonym septakordem
temu wiecznemu ,rifugio" wszystkich tych, ktérzy nie
umieja skomponowaé czteru taktéw bez tuzina septymo-
wych akordow.

Piszcie $wiezo swobodnie z serca a bedziecie kompo-
zytorami (przynajmniej wedle reguly sztuki). W ten spo-
sob nie staniecie si¢ osobnikami stojacymi chorobliwie
pod wplywem tych, ktérzy w naszych czasach, wiecznie
szukaja,, szukaja ale nigdy znalez¢ nie moga.

Sztuka jest uniwersalna, nikt nie jest o tem wig-
cej przekonanym odemnie. Ale sa ludzie, ktorzy ja wyko-
nujg. Niemcy maja odrgbne $rodki w'yrazu, wigc ich sztu-
ka jest innag. My nie mozemy, i nie wolno nam tak pisaé
jak oni, a oni tak jak my. Jakkolwiek niemcy wiele z na-
szych sposobow przyjeli (swego czasu Haydn, Mozart)
oni zawsze byli symfonikami, kiedy Rossini przejat nie-
ktore niemieckie formy, mimoto pozostal znamiennym
tworcag operowym. Kto wpada z mody w mani¢ nowa-
torstw, albo z beznadziejnej uczono$ci ku nim si¢ sklania,
zdradza nasza sz.tukg, nasz instynkt, nasze jasno zaryso-
wane, spontaniczne, naturalne, jasne jak stofce muzyko-
wanie. Ten jest gtupi i ograniczony. . .

Do krytyka Bellaigue:

wszedzie styszy si¢ wotanie; Weryzm!
weryzm! Ale mimo bogactwa orkiestracji, 1 harmonji, jest
si¢ od prawdziwego wyrazu znacznie wigcej oddalonym,
niz kiedykolwiek dawniej. Muzyka si¢ jeszcze znacznie
zmieni, co zreszta i Pan stwierdza.

Alterujace wstrzas$nienia, porusza szale wagi jedne do
wzniesien inne do upadku...............

Prawde imitowaé jest dobrze, ale prawde od-
nalez¢ jest jeszcze lepiej. Mozliwe ze Shakespeare gdzie$
kiedy$§ spotkat Falstaffa w rzeczywistosci, ale nie zdaje
si¢ mozliwem, zeby on gdzie§ odnalazt takiego zbrodnia-
rza jak Jagona, albo takie anielice, jak Cordella, Imogen,
Desdemona. A przeciez te postacie sg prawdziwe............c..o.......

Takie rewelacje Verdiego rzucajg wiele Swiatta
w zagiebia duszy jego warsztatu tworczego. Tu si¢
stwierdza jak ostro Verdi, ten fanatyk prawdy, arty-
sta prostej linji przeciwstawia si¢ pathosowi Wagne-
ra. Jego artystyczny bieg myS$li, nosi przepigkne
pietno. Jego dazeniem jest: prawdziwy 1 pierwotny
wyraz w muzyce. On jest §wiadom przeciwienstwa,
cudnego wtoskiego realizmu, w stosunku do niemiec-
kiego romantyzmu.

Verdi nienawidzi wszystkie formy systemu i te-
orji (i tu jest przeciwnikiem Wagnera) ale jego dzie-
to i jego stowa stoja na bazie krysztalicznego jasno-
widzenia i granitowej logiki-

Metronom

Przyrzad, stuzacy do dokladnego oznaczania
tempa, nazywamy metronomem. W powszechnem
uzyciu jest dzisiaj metronom Malzla. Stosowanie
tempa wedlug metronomu Malzla zaznacza kompo-
zytor w nastepujacy sposob np. Andante cantabile
M. M. J = 72. Malzel nie jest wlasciwym wyna-
lazcag metronomu — jemu danem byto tylko wy-
ciggna¢ korzys$ci dla siebie z wynalazku Dietricha
Winkla, mechanika, urodzonego w r. 1780 w Am-
sterdamie. Sam Malzel wstawil swoje nazwisko
kilkoma wynalazkami w dziedzinie mechanicznych
maszyn grajacych (Panharmonjum). Procz tego
budowal on trabki stuchowe, ktéremi postuguja si¢
ludzie, majacy staby stuch. Beethoven tez uzywat
w poczatkach swej gluchoty trabek stuchowych
Malzla.

Metronom—taktomierz — jest to przyrzad ze-
garowy, polaczony z wahadlem, na ktéorem =znaj-
duje si¢ cigzarek do przesuwania. Wahadlo zao-
patrzone jest w podzialke od 40 do 200. Przez
nastawienie ci¢zarka na odpowiednig cyfre otrzy-
muje si¢ liczbe poruszen wahadta. Jezeli np. kom-

pozytor oznaczyl J = 100 — to nastawiamy ci¢za-
rek na wahadle na cyfrze sto i otrzymamy wtedy
sto wahnien na minut¢. Metronom jest bardzo dobrym
srodkiem pomocniczym tak dla kompozytora jak
i dla wykonawcy — jest jednak i pozostanie na
zawsze S$rodkiem niedostatecznym. Prawie nigdy
nie zdarza si¢, aby przez dluzszy czas trzeba i mo-
zna byto wykonywaé utwor muzyczny (z wyjat-
kiem marsza wojskowego) $ciS$le wedlug podanego
tempa. O metronomie—krokomierzu dla celow



wojskowych pisaliémy obszernie w roku ubieglym.
Dla wygody naszych czytelnikow podajemy m dzi-
siaj ,,domowy" sposdb urzadzenia metronomu. Za-
strzegamy si¢, ze jest to sposdéb niedostateczny,
ale wéréd okoliczno$ci mogacy chwilowo brak me-
tronomu zastgpi¢. Nie wymaga on zadnych wy-
datkbw a ponizszg tabelke cyfr nalezy sobie
odpisa¢ i mie¢ ja przf sobie — lub w sali ¢wi-
czen na $cianie umie$ci¢ w widocznem miejscu.
Najlepiej nadaje si¢ do tego metronomu tasma cen-
tymetrowa, jakiej uzywaja k-rawcy. Obcigzy¢ ja
nalezy kawatkiem zelaza lub kamienia. Przy cie-
zarku musi si¢ znalez¢ cyfra jeden — a wigc 16$¢
muszg cyfry w gér¢ — na ogét tasma dluga ma
by¢ na 150 cm. Po wyszukaniu potrzebnej dlugo-
$ci puszcza si¢ ta§me w ruch wahadlowy.
Nastepujaca tabelka porownawcza podaje od-

powiednie cyfry!

a7 132— 206 100— 358
%00 9 138— 1838 104 — 33,1
i 44— 173 0 108— 30,7
M 150— 155 3° 102 285
o 60— 14 I 116— 266
168— 12,7 120— 2438
176 — 11,6 126— 226

184 — 10,6
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69 — 75,3 50 1432
72 — 69,1 52 1324
76 — 62,1 54 1228
£ 80— s6 9p 56  114.2
% 84— 50.8 CS 58  106.5
1?13 88 _ 46.2 60 99,5
92 — 42.3 63 90.3
96 — 38.8 66 82.3

W lewej kolumnie sa podane cyfry, na ktore
nastawi¢ metronom Malzla; w prawej kolumnie
podane sg odpowiednie cyfry, oznaczajace dlugos¢
taSmy centymetrowej. Np. kompozytor oznaczytl:
M. M. 108. Trzeba wigc wzia¢ tasme¢ centymetro-
wa dtugosci 30 cm 1 7 mm. Tas$ma da wtedy tyle
wahnien, ile metronom Malzla nastawiony na 108.

Mozna wigc tatwym a tanim sposobem juz pod-
czas ¢wiczen defilady przekonaé¢ niezadowolonych,

ze nie orkiestra — ta zwykla ofiara nieudalej pa-
rady jest winng — lecz ze winy szukaé nalezy
gdzieindziej.

Czy z Twego polecenia

zglosit sig juz przynajmniej jeden prenumerator
do ,,Muzyka Wojskowego"?

Z zycia orkiestr wojskowych.

Iwonicz-Zdréj, dnia 12 czerwca 1927 r.

Szanowna Redakcjo!

Od 4-rech tygodni koncertujemy, owiani $§wie-
zem powietrzem zdrojowiska — Iwonicz, oblegani
formalnie, bez wzgledu na pogode,'przez setki ku-
racjuszy.

Zycie ma tu inng, odrgbna a wlasciwg sobie
forme.

Kuracjusze tutejsi daja si¢ pocigga¢é muzyka
w stan, ktéory pozwala zapomnie¢ im o ich kalec-
twach, lub cierpieniach, wywotanych réznemi cho-
robami.

Szczegdlne powodzenie maja utwory muzy-
kalno-wokalne, a zwlaszcza mazury Namystow-
skiego.

Nawet dzieci, co nie zawsze si¢ trafia, lubig
tutaj muzyke, i za wzorem starszych sktadajg or-
kiestrze swoje zadowolenie, w postaci burzliwych
oklaskow.

Jeden z kuracjuszy, powazny, siwy staruszek,
wyrazajac si¢ pochlebnie o orkiestrze, powiedzial,
ze ,,muzyka — to $wiatlo dusz, w ciemnych labi-
ryntach zycia, i ze gdy stuchat utworéw powaznych
mistrzéw, to zdawalo mu si¢, ze majestatyczne
korony smerekow, okolonych girlanda mgiet, prze-
pojonych zywic balsamem, chwieja si¢ w takt mu-
zyki".

Mamy powodzenie godne pozazdroszczenia,
jednakze wigcej cieszy nas to, ze wlasnie nas wy-

suni¢to na t¢ placowke, ktéora ma za zadanie uprzy-

jemnia¢ chwile tym, ktorym zycie w swej suro-

wosci tych chwil poskapito i wznosi¢ w wyzyny
dusze tych, ktorzy nas lepiej rozumiejg.

Zycie wsrod lasow i gor, zdata od zimnych

murdéw miasta, uduchowia nas, zamienia muzyke

w poezj¢e dusz i podnosi w wysokim stopniu wa-
lory artyzmu, pod znakomita i pewna swego za-
dania r¢ka pana porucznika-kapelmistrza Kuczery.

Czes¢!
St. szer. Zielinski Michal.
(orkiestra 3. p. p. Leg.)
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NauKa transponowania.
LeKcja druga.

W pierwszej lekcji transponowania nauczy-
liSmy sie transponowac utwdér muzyczny o chro-
matyczny poétton w goére lub w dot. W lekcji dzi-

siejszej nauczymy si¢ transponowania o kazdy
inny interwal. Na samym wstgpie polecam naj-
gorgcej doktadne opanowanie dzisiaj “podanego

materjatu. Wiadomosci dzi§ wylozone beda mialy
szerokie zastosowanie tak w pisemnem jak i w tran-
sponowaniu a vista.

Z posrod wielu metod wybieramy te, ktora
zdaniem mojem najszybciej do celu prowadzi.
Chcac przetransponowaé jaki§ utwdér muzyczny

np. z C-dur do D-dur trzeba doktadnie umie¢ czy-
ta¢ game¢ cyframi. Wiemy, ze gama C-dur— jak
zresztg kazda inna gama sktada si¢ zoSmiustopni:
cdef gahec.
1234 5678
Cyfrypozostang w kazej gamie tesame —
zaleznie od gamy zmienia¢ si¢ bedg tylko tony

danej cyfrze odpowiadajgce. Ponizsza tabelka

wyjasnia to nalezycie:
1 2 3 4 5 6 7 8
¢ D E F G A H C
G A H C D E Fis G
D E Fis G A H Cis D
A H Cis D E Fis Gis A
E Fis Gis A H Cis Dis E
H Cis Dis E Fis Gis Ais H
Fis Gis Ais H Cis Dis Eis Fis
Ges As B Ces Des Es F Ges
Des Es F Ges As B C Des
As B C Des lis -F G As
Es F G As B C D Es
B C D Es F G A B
F G A B C D E F
C D E F G A LI C

To samo odnosi  sie do gam molowych
1 2 3 4 5 6 7 8
a b ¢ d e f gis a
e fis a h c dis e
h cis cgl e fis ais h
fis gis a h cis g eis fis
cis dis e fis gis a his cis
gis ais h cis dis e fisis gis
dis eis fis gis ais h cisis dis
d e f g a b eis d
g a b c d es fis g
c d es f & a h ¢
f g as b c des e i
b ¢ des es f ges a b
es f ges as b ces d es
as b ces des es fes as
Obydwie powyzsze tabliczki nalezy dobrze
opanowaé pamieciowo. W praktycznem opraco-

waniu transpozycji bedzie to mialo znaczenie bar-
dzo wielkie. Mam np. nast¢pujacy odcinek w C-dur
przetransponowac do D-ur:

1.

Mc 1 j o

-m-

m ~m

Przed pisemnem transponowaniem podpisuj¢
pod kazda nuta na powyzszy utwor skladajaca sie
odpowiednig cyfra:

2.
enl i
$ W e .eL-d-
13 5 3 4 4 3 43 2
Sl i B S s L itri- . C \
4 5 6 4 5 5 4 32 11

Po podpisaniu tych cyfr mam juz gotowsg trans-
pozyc_]q do kazdej dowolnej tonacji. W mysl wy-
zej podanego zadania chce jednak wykona¢ na
razie transpozycj¢ do D-dur. Na przygotowanym
do tego papierze nutowym wypisuj¢ klucz, znaki
przykluczowe tonacji, do ktoérej mam transpono-
waé a nastepnie wypisuja cyfry, ktore uzyskatem
z rozwazan nad ustepem przeznaczonym do trans-
ponowania. A wigc:

1
.

4 5 6 4 5 543 2 1

Po wykonaniu tego wpisuj¢ nad cyframi od-
powiadajace im tony gamy do ktéorej mam wyko-
na¢ transpozycj¢, zachowujac rytmiczng warto$¢
nut $cisle wedtug danego wzoru. Np.:

4.
—J 3-1 -r-g- Jl?‘l ~ J—lfl_d rIH-)-r 3 3

a4 PP -

Transpozycja pisemna jest gotowa, To samo
mogloby odnosi¢ si¢ do kazdej innej tor lacji. Ten
sam urywek przetransponowany do Ge 5-dur.

5.

(rcy V... \ L i

1353443/43 2

I-1
4 5 6 4 5 54 3 2 1

Po przygotowaniu powstzem wpisuje odpo-
wiednie nuty, stosujac je znow pod wzgledem ryt-
micznym do pierwowzoru:
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Ten mechaniczny sposOb transponowania upra-
wiany czesto po niedlugim juz czasie pozwala
na opuszczenie podpisywania cyfr i zaprawia do
bieglego i bezbtednego przenoszenia melodji z jed-
nej tonacji do drugie;j.

Zadanie: Polski Hymn Narodowy przetrans-
ponuj w sposdob wyzej podany do wszystkich to-
nacyj tak krzyzykowych jak i1 bemolowych. Po
ukoficzeniu pracy nalezy bezwarunkowo przegraé

Koncert.

Gdy lekkie palce

Traca klawisze,

Wnet szumne walce

Zamaca cisze...

Kwila jak malce

Gdy usypiaja...
Wnet szczgk dzid w walce
Struny oddaja,
Potem gtos dzwondéw
Bijacych w trwoge.
A z nizszych tonow
Grzmot poja¢ moge.

Patajg lice,

Wzrok 1§nigcy btyska

I btyskawice

W klawikord ciska,

Huk, grzmotéw zwada —

Nagle... grom pada!
I pauza — wrozy,
Ze od pioruna
Nie pozostata
Ni jedna struna.
O, tak bezmala!
Lecz juz po burzy!

Grad z deszczem pada,

Jeszcze sie chmurzy

I gdzie$ kaskada

Burza wezbrana

W takt. odpowiada

Tanczgc kankana. . /
Nie ging wecale,
Zdrobniale deszcze.
Przez 1aki, hale,
Przez krzaki, leszcze
Mrza ledwo jeszcze,
A wiatr szeleszcze.

Przycicha woda

Wida¢: pogoda!

Z zachodniej strony

Od stonca blaski.

Koncert skonczony —

Stycha¢ — oklaski!

PrzyKlad godny nasladowania.

Na rzecz sierot po tragicznie zmartym kapt.
kapelm. $p. Lewackim — p. Maksymiljan Chmie-
lewicz kapitan-kapelm. 58 pp. opodatkowal si¢ do-
browolnie od 1 czerwca 1927 poczawszy kwota 5 zt
miesi¢gcznie. Oby ten przyktad solidarnosci kole-
zeniskiej znalazt licznych nasladowcow, a opieku-
nom przedwczes$nie osieroconej rodziny pomogl do
nalezytego spetnienia swego przykrego i cigzkiego
obowigzku.

na swoim instrumencie cate zadanie pilnie, uwa-
zajac przytem na to, ze cyfrowe znaczenie kazdego
tonu w kazdej tonacji pozostaje zawsze to samo —
zmienia si¢ tylko odpowiadajaca danej cyfrze wy-
soko$¢ tonu.

UWAGA! Zadanie pierwsze (zasady muzyki)
mozna nadsyla¢ réwnocze$nie z zadaniem drugiem.
Swiadectwa zostang wydane natychmiast. Nalezy
dotaczy¢ do zadan imi¢ i nazwisko, dzien, miesiac,
rok wurodzenia, miejsce urodzenia, wojewddztwo
i poda¢ doktadny adres: pulk i stopien wojskowy.

[0 KalendarzyK muzyczny []

Lipiec
16-31.

Dnia 18 lipca 1849 r. w Grossmehrla urodzit
si¢ uczony niemiecki Plugo Riemann. O znaczeniu
jego napiszemy osobny artykut.

Tegoz dnia 1870 r. w Kibarty wurodzit si¢
Emil Mtynarski, $wietny polski dyrygent. Napi-
sat koncert skrzypcowy d-moll, kilka utworéw na
skrzypce, piesni i symfonje¢ F-dur op. 14.

Dnia 19 lipca 1873 r. w Klosters. w Szwaj-
carji zmarl Ferdynand Dawid, jeden z najznako-
mitszych pedagogéw gry skrzypcowej. Pozosta-
wit 5 koncertow skrzypcowych, 2 symfonj¢, jedna
opere¢, doskonata szkote gry na skrzypcach.

Dnia 23 lipca 1909 r. w Wiesbadenie zmart
kompozytor polski Zygmunt Noskowski. (Patrz
»Muz. Wojsk. “ Nr. 9/27 i artykul w nrze dzisiej-
szym.)

Dnia 24 lipca 1803 r. urodzit si¢ w Paryzu
Adolf Adam, francuski kompozytor. Pisal opery
— (,,Pocztyljon z Lonjumeau®). Pozostawit ich 53!

Dnia 25 lipca 1879 r. w Krakowie urodzil si¢
Seweryn Eisenberger, wybitny pianista.

Dnia 27 lipca 1877 r. w Preszburgu urodzit
si¢ Ernest Dohnauyi, wybitny pianista i kompo-
zytor wegierski. Pisze symfonj¢, uwertury, kon-
certy fortepianowe, muzyke kameralng.

Tegoz dnia 1924 r. w Berlinie zmart Ferrucio
Benyenuto Busoni. Pisal muzyke¢ kameralng, mu-
zyke do ,,Turandot®, utwory fortepianowe.

Dnia 28 lipca 1750 r. w Lipsku zmarl Jan
Sebastjan Bach, znaczenie tego kompozytora omo-
wimy w osobnym artykule w nrze 15 ,,Muz. Wojsk.*

Dnia 29 lipca 1856 r. w Edenich zmart gen-
jalny kompozytor niemiecki Robert Schumann.
Pisal utwory na orkiestr¢ (4 symfonj¢, uwertury),
oper¢ ,,Genowefall, piesni chéralne z tow. instru-
mentow, pie$ni choéralne a capella, utwory kame-
ralne. Zmart w domu obtgkanych.

Dnia 30 lipca 1855 r. w Warszawie urodzit
si¢ Piotr Maszynski, stynny polsk1 dyrygent cho-
ré6w 1 kompozytor. Pisze przewaznie piesni cho-
ralne, procz tego utwory fortepianowe, skrzypcowe,
kameralne i orkiestralne.

Tegoz dnia 1861 r. w Nowgorodzie urodzit si¢
Antoni Arenski, kompozytor rosyjski. Pisat opery,
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symfonje, utwory kameralne 1 orkiestralne oraz

pieé$ni (40). Zmart 1906 r.

Dnia 31 lipca 1886 r. w Bayreuth zmarl gen-

jalny kompozytor i pianista Franciszek Liszl (czy-

taj List. — O znaczeniu jego napiszemy w nrze

nastepnym.)

+
Washiewski Jozef

elew orkiestry 65 p. p.

zgingl w nurtach Wisty dnia 8 czerwca b. r.

Tragiczna $mier¢ Jego dla pieknych za-
let ducha $. p. Zmarlego pograzyta w szcze-
rym mutku mistrzowskga orkiestre 65 p. p.

Czes¢ Jego pamieci!

barytonowy? O. Klucz ,,f* barytonowy lezy na

trzeciej linji. P. Objasnij gdzie leza klucze ,,c*?
0. Klucz ,,c* sopranowy lezy na pierwszej linji,
klucz ,,c*“ mezzosopranowy lezy na drugiej linji,
klucz ,c* altowy lezy na trzeciej linji, klucz ,,c*
tenorowy lezy na czwartej linji. P Jak si¢ nazy-
waja nuty napisane przy tych kluczach? O. Przy
kazdym z tych kluczy lezaca nuta jest nuta ,.c*.
P. Z jakiej oktawy? O. Z oktawy raz kreslone;j.
P. Z jakiej oktawy jest ,g*“ lezace przy kluczu
wiolinowym? O. Z oktawy raz kreslonej. P. A
z jakiej oktawy sg oba tony ,f*, lezace przy klu-
czach ,,f“? O. Z oktawy malej. P. Co widziate$
n-’ rysunku, przedstawiajagcym klawiature' forte-
] i rowa? O. Biale i czarne klawisze. P. Gdzie
znajdziesz ,,c“? O. Zawsze przed dwoma czar-
nymi klawiszami. P. Ile pelnych oktaw policzyle$
na rysunku klawiatury? Sze$§¢ pelnych oktaw:
kontra, wielka, mata, raz, dwa razy i trzy razy
kreslona oktawe¢. Z oktawy subkontra sa tylko
dwa tony a do pelnej oktawy cztery razy kreslo-
nej brakuje jeden ton; ,,h*. —

L-eKcja trzecia.

Nauka o tonach.
(c. d)

Omowione dotychczas $rodki wystarczaja zu-
petnie do zapisania siedmiu zasadniczych tondéw
c, d, e, f, g, a, h, we wszystkich oktawach. Tony
te odpowiadaja bialym klawiszom klawiatury forte-
pianowej, zamieszczonej w lekcji drugiej.

Przypatrzywszy si¢ tej klawiaturze widzisz,
ze miedzy bialymi klawiszami sa umieszczone

i  Odpowiedzi RedaKcji

P. Switalski, Wloclawek. Za mite stowa dziekuje —
zasytam pozdrowienia.

P. Malmurowicz, sierz. 57 pp. Za taskawe populary-
zowanie naszego pisma serdecznie d2|e;ku18. Panu i nowo-
zjednanym naszym przyjaciotom zasyfa rédakcja ,Muzyka

ojsk.” mite pozdrowienia.

P. Welka, ork. 28 pp. Adres zmieniony.

P. por. Baranowski, kplm. 74 pp, W sprawie prenu-
meraty wiedziatem, ze musiata zajs¢ omytka; nalezy bo-
wiem WPan do najpunktualniej ptacacych prenumeratorow.
Podania z 74 pp. jeszcze nie nadeszty. Oczekuje przystania
fotografii. Zasytam pozdrowienia.

P. Tobola, ork. 25 pF. Adresy zmieniono wedtug zy-
czenia — czekamy na fotografje do ,Informatora".

P. Nizinski, ork. 1 psp. Egzemplarze wystano dla
Sz. Pana, p. Gorgosza i p. Janusza, bo im przez przeocze-
nie rowniez nie wystano.

P. Kebtowski, ork. 5 psp. Zalegly egzemplarz dla
p. Wojcika wysytamy.

P. _  Jastrzebiec-Szumski, prezes ,Bratniej Pomocy“
W Lublinie. Stosownie do zyczenia wysyfa¢ bedziemy pod
zmienionym adresem, y

P. Szyszka, Skoczow. Nr. 5 zostat w swoim czasie
wystany — ponownie WPanu Erzes%ac nie mozemy z powo-
du zupetnego wyczerpania naktadu.

P. Bromberger, 24 p. ul. Sz. Pan ma zaptacong pre-
numerate do konca maja, p. Broniec do konca wrzesnia.

czarne. Lecz nie wszg¢dzie. A mianowicie miedzy
klawiszem c—d, d e. f—g, g—a, a—h s3 czarne
klawisze — nie ma ich miedzy klawiszem e f, h c.
Co to ma znaczy¢ zaraz Ci wyjasnie. Mowimy,
ze miedzy tonem c—d, d—e, f g, g—a, a—h jest
caty ton. pomigdzy za$ tonami e f. h c jest tylko
potton. Pottony te: e f, h ¢, nazywaja si¢ podtto-
nami naturalnymi. Pomig¢dzy cate Jony c—d, d e.
f—g, g- a, a—h wystawiono pottony, ktore powstaty
z podwyzszenia lub obnizenia tonéw zasadniczych.
Do podwyzszania tondéw uzywa si¢ krzyzyka, do
obnizania tondéw uzywa si¢ bemola. Nuta podwyz-
szona krzyzykiem przybiera do swojej nazwy kon-
cowke ,,is“ a wigc ¢ z krzyzykiem nazywa si¢ cis
(wymawia si¢ c-is nie ¢is), d z krzyzykiem dis,
e z krzyzykiem eis (wymawia si¢ e-is nie czyta]
z niemiecka ais!), f z krzyzykiem fis, g z krzyzy-
kiem gis. a z krzyzykiem ais, h z krzyzykiem his,
Nuta obnizona bemolem przybiera do swej nazwy
koncoéwke es. A wigc ¢ z bemolem nazywa si¢
ces, d z bemolem des, e z bemolem es, f z bemo-
lem fes, g z bemolem ges, a z bemolem as (nie aes),
h z bemolem b (wyjatek! zamiast hes — h z be-
molem czyta si¢ b).

Procz krzyzyka i bemola uzywa si¢ jeszcze
w piSmie nutowem kasownika. Kasownik przy-
wraca nucie jej dawne brzmienie i nazwg, a wigc
znosi (kasuje) dziatanie krzyzyka lub bemola. Krzy-
zyk, bemol i kasownik nazywamy znakami chro-
matycznymi.

#

Krzyzyk Bemol Kasownik

Pisze si¢ znaki chromatyczne doktadnie na tej
linji lub polu, na ktorych lezy nuta, do ktorej le
znaki si¢ odnoszg.



wszyscy inni_panowie do konca czerwca. Czekamy na fo-
tografje do ,Informatora". )

_ Zarzad Orkiestry 12 pp. W sprawie mszy Kurpin-
skiego zwrociliSmy sig do p. kpt. Baranowskiego. Po otrzy-
maniu odpowiedzi podamy zrodto zakupu.

P. por. Szymkowski, kplm. 49 pp. Serdecznie wita-
my zastep nowych prenumeratorow z JWP. Poruczni-
kiem na czele i dz,lgkL_uemy za taskawe poparcie. Jest to,
nowy dla nas dowdd, ze popularnosc ,Muzyka" i zyczliwosé
dla niego_w orkiestrze zalezy li tylko od stanowiska kapel-
mistrza. Zapewnic mozemy JWP. Porucznika, ze w pier-
wszej linji sami PP. Orkiestranci z czytania naszego czaso-
pisma korzysc odniosg, a z inteligentnym i wyksztatconym
zespotem praca przyjemniejsza, fatwiejsza i mozna jg pod-
niesc na wyzyny prawdziwego artyzmu. Catej orKiestrze
od ,Muzyka" serdeczne pozdrowienia. Prosimy o fotografje
do ,,Informatora®.

. P. St. Litwin, ork. 48 pﬁ)(. Chwilowo caty zapas ksig-
zeczek wyczerpany. Za kilka dni wyjdzie ‘nowy naktad,
wtedy przeslemy.

_ P. Bohusz St., ork. 86 Fp. Za taskawe zainteresowa-
nie sie sprawg prenumeraty serdecznie dziekuje; sprawa

to dla nas niezmiernie wazna, bo jest kwestjg naszego bytu.

Poczyni_Iism% juz wiele smutnych doswiadczen i cieszy nas
stapowsko anow. Prosimy o dalsze jednanie nam przyja-
Ciot.

. P. St. Oginski, Lédz. Wszystkie szkoly zawierajg
¢wiczenia aplikacyjne. Trudno nam jakas specjalnie pole-
ci¢, bo takiej, ktoraby miata aplikature dla wszystkich in-
strumentdw naraz — na razie — niema. Ma by¢ wydana
taka szkota opracowana przez por. Sadowskiego — ale kie-
dy to nastgpi na razie nie wiadomo.

. P. Keblowski, siez. ork. 5 psp, Sz. Panu za faskawe
jednanie naszemu pismu przyﬂauo} serdecznie dziekuje —
nowym prenumeratorom zasylamy od redakgji ,Muzyka

Teraz zrozumiesz co znaczg czarne klawisze
Kazdy z nich nosi podwéjna nazwe¢ Zaleznie od
tego, czy uwazamy go w danej chwili za podwyz-
szong nut¢ dolng (z lewej strony) czy za obnizong
gorng (z prawej strony). Tak wigc klawisz czarny
migdzy c- d nazywac si¢ moze cis lub des — cis bg-
dzie si¢ nazywal o ile uwazamy go za podwyz-
szone ¢ — des nazwiemy go o ile uwazac¢ go be-
dziemy za obnizone d. Podobnie ton miedzy d —e
nazywat si¢ bedzie dis lub es, ton miedzy f—g —
fis lub ges, ton miedzy g—a — gis lub as, ton
mi¢dzy a—h — ais lub b.

Znaki chromatyczne sg wig¢c znakomitym S$rod-
kiem pomagajacym do zapisania wielu tondw. Sto-
wo ,,chromatyczny" — jest pochodzenia greckiego
i znaczy po polsku ,barwny". W dawnych cza-
sach bowiem krzyzyk, bemol i kasownik pisano
barwnie, aby lepiej byly widoczne. (O ile masz
sposobno§¢ przypatrz si¢ ksiggom koS$cielnym,
w ktorych sa nuty — musza to by¢ starsze ksiggi).

Krzyzyk wigc, podwyzsza nut¢ o pol tonu,
bemol obniza o po6t tonu. Mozemy jednak pod-
wyzszy¢ kazda nut¢ dwukrotnie za pomocg po-
it w cnego krzyzyka =: X lub dwukrotnie obnizy¢
przy pomocy podwojnego bemola.

Nuta oznaczona podwojnym krzyzykiem przy-
biera do swojej nazwy koncowke isis, nuta ozna-
czona podwojnym bemolem przybiera do swojej
nazwy koncowke eses. Tak wigc ¢ z podwdjnym
krzyzykiem nazywa si¢ cisis, d — disis, e — eisis,
f —nm fiSis, g - gisis, a — aisis, h — hisis — ¢ z po-
dwéjnym bemolem nazywa si¢ ceses, d — deses,
e — eses, f — feses, g — geses, a —m asas, h —,
bes! —

Wynika z powyzszego, ze .klawisz moze nosié
nawet potréjng nazwe. Nastepujace ryciny przed-
stawig Ci to dokladnie. Przygladnij si¢ im dobrze
i wvucz.
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Wojsk." serdeczne pozdrowienia. N-ry za czerwiec wystano,
Nr. 13 przez pomyitke nie wystany — dzis zatgczamy.

P. kpt. Chmielewicz. kplm. 58 pp. W imieniu przed-
wczesnie_osieroconych dzieci Sp. Kplm. Lewackiego ser-
deczne ,Bog zaptac". Oby wielu Panow ten piekny przy-
ktad nasladowac chciato.

P. Skorupa, plut. ork. 5 psp. Dziekujemy za jednanie
nam [[()renumeratorow, a p. Draczowi zasytamy od’,,Muzyka
Wojsk." serdeczne pozdrowienia. W sprawie poruszonej
przez Sz. Pana odpowiadam ,tak" PP. Or an(
nie ztozyli do tej poryf zadanja I, zechcg je ztozy¢ rowno-
czesnie z zadaniem II i z poswiadczeniem kapelmistrza, ze
zadanie samodzielnie opracowali. Optata wynosi w takim
r§c2|e 2 zt; bez ztozenia optaty nie mozemy wydac swiade-
ctwa.

P. por. Gojdalo, kplm. 21 p. ul. Za mile stowa za-
chety dziekuje, 'sg one dla nas kapitatem moralnym, o ktory
sie opierac bedziemy. Praca byfaby |zejsza, gdyby wiecej
Panow tak myslato jak Pan. Pozdrowienia!

P. Lorek,'plut. 68 Bp. Prenumerata bedzie wpisana
podtug wskazowek Sz. Pana. W sprawie wysyiki zastosu-
jemy Sie do zyczenia.

_ P. Latko Marjan, sierz, Warszawa. Za mile stowa
dzieki. Witamy serdecznie nowego prenumeratora — a gdy-
by W|eceg Panow tak myslato —"egzystencja pisma, li tylko
dobru sztuki poswijeconego — bytaby o wiele Izejsza a praca
wydatniejsza. Czesc! *

P. Welka Bronistaw, ork. 5 psp. Pienigdze z podzie-
kowaniem otrzymaliSmy. Ma Sz. Pan zaptacong prenume-
rate do 15 wrzesnia.

rkiestranci, ktorzy

Rozpowszechniajcie ,muzyka Wojskowego?L,

2D 3E
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¢ — his — deses d m— ceses —e

5G 6A
elolen— e 1—kk-

e — disis — fes f — eis —

——-bm—'~

Uf—

grzfisis — asas a —gises — h — aisis — ces

Z powyzszego rysunku nauczyte§ si¢ nazywac
kazdy ton trojakg nazwag i zapisywaé go w trojaki
sposéb. N. p. ¢ — mozesz nazwac¢ his i1 deses.
Sposob pisania i nazwa sg wigc rozne: raz pisze-
my i nazywamy ton c, drugi raz piszemy i nazy-
wamy his, trzeci raz piszemy i nazywamy deses
. — dzwiek jednak bedzie zawsze ten saiji. Tbny,
ktore rdéznie si¢ nazywajg i roéznie si¢ piszg —
lecz brzmig jednakowo nazywamy tonami enhar-
monicznymi (jednobrzmigcymi).

Repetycja trzecia.

1. Nazwij pottony (czarne klawisze) w dwojaki
sposobi (Napisz to!)
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ill Rozrywki
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*Szarada*

Pierwsze drugie obawa wbiegam do mieszkania:
»Czy$ drugie nie widzial, gdzie jest moja cala?
Jest mi zaraz potrzebna do opracowania...

Z trudem na czwarte drugie nabyta zostata

I gdzie$ znikta". Wigc szukam, przetrzagsam szuflady,
Zagladam w kazdy kacik; az wreszcie ze zto$cia
Podnosz¢ obszarpany, pomigty i blady

Jaki$ arkusz nutowy, i widz¢ zradoScia,

Ze pod nim lezy cala. Wiec w naglym porywie
Chwytam ja jak za rogi trzeciego czwartego...

,»O drugie niewdzi¢czna! ze tez tak ztos§liwie
Ukrywasz si¢ i martwisz wielbiciela swego!*

1 1 Dane litery: aaaaaaaa
bbccc eeeeeeghhii
iii k k k k
6*p p p r 1
Wy y z — wpisa¢ po jednej w
kazda kratke, tak aby utworzy¢
13 wyrazow, ktérych litery $rod-
kowe, czytane zgdéry na dol maja
da¢ imi¢ 1 nazwisko zmartego tra-

1 1 11 gicznie kapelmistrza.

1 1 11 Znaczenie wyrazéw: 1. miasto,

1 1 11 2. fnstrument, 3. wykrzyknik, 4.

M I I 1 czg§¢ naszego kraju, 5. inaczej
majatek, 6. imi¢ biblijne, 7. taniec,

| 11 1 8. forma muzyczna, 9. ptaki, 10.

1 11 duzy budynek, 11, in. egzystencja,
12. wtasciwos¢ fizyczna, 13. to, na

1 11 czem istniejemy.

mm

mm Wolne posady

Do pulku piechoty kwaterujgcego w miasteczku
wojewodztwa warszawskiego potrzebni sa natych-
miast orkiestranci na podoficeréw zawodowych lub
nadterminowych :

11 skrzypek

1 skrzypek-solista (dyrygent)

1 alto-wiolista

1 kontrabasista.

Wszyscy wyzej wymienieni obowigzkowo mu-
szg gra¢ na detych instrumentach, tj. kornecista-so-
lista, barytonista-solistg, basista Es lub B.

Petenci powinni posiada¢ warunki na podofi-
cerOw zaw.-orkiestrantow ewentualnie nadtermino-
wych. Zgloszenia kierowa¢ do Redakcji ,,Muzyka
Wojskowego!!l, Grudziadz.

lltmnnfh@OoW. O
s s § §tw whAnkieta ,,Hosanny!i,

Rutynowany kornecista, umiejacy dobrze tran-
sponowa¢ moze by¢ przyjetym zaraz jako zawo-
dowy podoficer. Zgtoszenia kierowaé: Jan Male-
czek, ppor. kapelmistrz 41 pp. Zdrojowisko Dru-
skieniki.

Na etat podoficera zawodowego potrzebny do
orkiestry 82 pp. w Brze$ciu n./Bugiem 1 basista
»B", ktory moze byé¢ przyjety w stopniu plutono-
wego. U reflektantow pozadana jest znajomos$¢
gry na kontrabasie. Zgloszenia do kapelm. orkie-
stry 82 pp. mjr. Zygmuntowicza w Brze$ciu n/Bugiem

m  Czasopisma muzyczne m

_ ,Hosanna" — tre$¢ numeru 6—7: N. Ks. Arcybiskup
Mankowski — Rozwazania na tle Plusowego ,Motu Proprio™
o muzyce koscielnej. Ks. J. Matulewicz — Kyrie elcison.
Prof. Dr. Adolf Chybinski — Inwentarz instrumentow ka-

eli katedralnej krakowskiej z r. 1727, Ks. W. Orzech —
piew koscielny mtodziezy™ szkolnej. Ks. Dr. Stef. Swie-
tlicki — Nasz stosunek do Spiewu i muzyki koscielnej.
rzech — U ognisk muzyki koscielnej zagranica.
! . Roch Stanczak — Jak powinno sie
odbywac poswiecenie organdw. Ks. Jan Kanty Zaremba —
Chor Spiewakow a tekst liturgiczny!l. W sprawie organi-
stow. Kronika muzyczna. Z listow do redakcji. Nadestane
do redakcji. Odpowiedzi redakcji. -—Dodafek nutowy:
J. Orzech’ — ,AVE VERUM CORPUS!! na chor mieszany
a capella lub na 1 gtos z organami.

Egzystujaca od 1824 roku
Fabr. Instrumentow Muzycznych

Wactawa Stowassera Synowie
w Graslitz (Czechoslowacja)
SKlad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36

w podworzu, tel. 271 87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.
ank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.
Duzy wybor instrumentow muzycznych detych i rznie-
tych w kilku gatunkach ffwarantowanej dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.
UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych wy-
konywana jest w wlasnym warsztacie solidnie,
punktualnie i tanio.

+~HARMONJA™ Magazyn nut E. SCHMAL

Skiad giowny nut na orkiestre salonowa, symfoniczng i deta, Lwow, Romanowicza 11

poleca wszelkie utwory oraz najnowsze tance na kazdga obsada.
Papier nutowy i ksigzeczki marszowe pierwszorzednej jakosci. — Prospekty darmo.

Druk: Zaklady Graficzne Wiktora Kulerskiego Grudziadz (Pomorze).



