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ERWIN STEIN.

Co to jest muzyka ,atonalna™?

Wszelkie prawa zastrzezone. Przedruk bezwzglednie wzbroniony. Z pozwoleniem Universal-Edition, Wieden.

Mowi sie dzi§ wiele o ,,atonalnej“ muzyce.
»Atonalno§¢!4 stata si¢ hastem, wokotl ktorego roz-
gorzata walka rozmaitych partji (niestety istnieja
takie réowniez w zyciu muzycznem). Jedni obja-
$niajg, ze tak zwana atonalno$¢ jest naturalnym
wynikiem rozwoju muzyki. Inni znéw twierdza,
ze atonalna muzyka, wcale nie jest muzyka. Ktoz
wigc ma racje?

ZastanOwmy si¢, co oznacza to naduzywane
stowo. W muzyce ostatnich stuleci byly tonacje
durowe 1 mollowe najwazniejszymi $rodkami.
W utworze muzycznym byl wladajacym jeden
ton, on zaczynal i on konczyl, wszystkie melodje
i harmonje w danym utworze odnosity do niego;
melodyjng i harmoniczng strukture uktadat kom-
pozytor w ten sposob, ze zwiazek ten byl zawsze
widocznym. Tem samem zapewniong byla jedno-
lito§¢ 1 zwarto$¢, porzadek, jednem stowem: forma.
Otéz muzyke, ktéra stoi pod wiltadza znanych to-
naCJ1 u ktérej w obrebie jednego utworu najwa-
zniejszym jest jeden ton, ton zasadniczy, nazy-
wamy muzyka tonalng.

Lecz poniewaz przez tonacje pewien zwigzek
juz z goéry byl zapewniony, starali si¢ kompozy-
torowie uczyni¢ go kunsztowniejszym i bardziej
skomplikowanym. Zbaczano, modulowano w prze-
biegu utworu coraz to bardz1eJ odlegle tonacje,
by wroci¢ nastegpnie do zasadniczej i w ten sposob
zachowaé tonalno$¢; wprowadzano coraz to nowe
wspotbrzmienia jako akordy do tonacji w odniesie-
niu do zasadniczego tonu. Obszar tonacji stawat
sie coraz wiekszym. Poczatkowo stanowity to-
nacj¢ tylko siedem tondéw skali i stworzone z nich
akordy, lecz z czasem umieszczono w nich wszy-

stkie 12 ton6w naszego systemu tonowego — po-
czatkowo bez uszczerbku wtadzy tonu zasadni-
czego. Lecz stopniowo wynajdywano coraz to
$mielsze harmoniczne 1 melodyjne kombinacje.
Posiadamy juz utwory Brahmsa, a tembar.dziej
Wagnera, w ktéorych prawie ze nie ma glownego
trojdzwigku zasadniczej tonacji (np. Brahms utwory
na fortepjan op. 119 Nr. 1 i Wagner wstep do Tri-
stana). A w obliczu harmoniki Regera, Straussa,
ktéra obraca si¢ cz¢sto wigcej poza obrgbem, ni-
zeli w ramach wyznaczonej tonacji, stala si¢ pie-
kaca kwestja, czy trzymanie si¢ zasadniczej tonacji
nie jest juz raczej trzymaniem si¢ fikcji; czy prze-
znaczenie tonacji na kraju systemu nutowego (ktore
z poczatku ulatwiato czytanie), nie jest czczym
formalizmem, utrudniajacym raczej czytanie; czy
muzyka w rzeczywistoSci musi bezwzglednie i po
wszystkie czasy by¢ tonalng; 1 czy ona raczej
w wielu wypadkach nie jest nig juz wcale tam,
gdzie si¢ Jeszcze za takq wydaje

Kiedy wigc czyniono pierwsze proby kompo-
nowania $wiadomie bez tonacji, a wigc atonalnie,
muzyka ta zasadniczo wcale inaczej nie Wyglqdaia,
jak naj$mielsze dziela ostatniego tonalnego okresu.
Najwigksza réznica lezala moze w zakonczeniach.
Poprzednio konfniczono przynajmniej gléwnym
akordem zasadniczej tonacji, dosy¢ czesto bez za-
dawalajagcego wuczucia; gdyz skromny tréjdzwick
nie stat w zadnym stosunku do innych skompli-
kowanych akordow. Teraz za§ kompozytor staral
sic osigga¢ efekt zakonczenia innymi bardziej
rownorzednymi $rodkami. Nie do zapoznania za$
jest, ze wlasnie nowos$¢ zakonczenia wywolywata
zdumienie z powodu niezwykto§ci — jak wszystko
niezwykte.



Atonalng jest wigc muzyka, ktéora wyciagneta
konsekwencje z zapoczatkowanego przez najwigk-
szych mistrzo6w rozwoju harmoniki i1 melodyki;
muzyka, ktéra nie zna tonacji. Nie oznacza to
zadna miarg anarchji, lecz tylko nowy porzadek.
Kazdy sens i Zw1qzek muzykalny polega na tem,
ze tony jako cze$ci sktadowe melodji lub akordu
stoja w pewnym wzajemnym stosunku do siebie.
Ten wzajemny stosunek tondéw nie musi by¢ bez-
wzglednie pod opieka jakiego$ zasadniczego tonu:
tonacji. Mylnem jest, ze gamy durowe i mollowe
sg jedynemi mozliwemi podstawami naszej muzyki.
Dziela Palestriny i innych wielkich mistrzow jego
czasOw nie opieraja si¢ na nich (lecz na poprze-

dzajacych je, t. zw. tonacjach koscielnych); inne
ludy maja catkiem odmienne skale. Nasze
tonacje byly S$wietnym S$rodkiem artystycznym,

lecz koniec ich nie oznacza jeszcze wcale konca
muzyki.

Co przedewszystkiem zwraca uwage stuchacza
w muzyce atonalnej, to czem ludzie si¢ gorsza,
jest jednakowoz w samej rzeczy nie brak tonacji,
tylko liczne jej ,,dyssonanse“. Czyz ciagle nalezy
przypomina¢, ze niegdy$ uwazano za dyssonans
nawet tercje¢, ze ucho odczuwa kazdy nowy dzwigk
za dyssonans. Ze muzyka Bacha, Mozarta i Bee-
thovena roi si¢ od dyssonansow, ze wigc widocznie
znajdywaly one ich upodobanie, a nie dopiero
u wspolczesnych kompozytoréw. Mozartowi za-
rzucali jego wspolczesSni, ze ,ma uszy podszyte
zelazem!!, a przy odegraniu ktérego$ z jego no-
wych kwartetow stuchacze sadzili, ze muzycy
graja falszywie, muzycy natomiast przypuszczali,
ze w glosach sg btedy, poniewaz brzmialo im to
Lhieprzyjemnie"; ba nawet odwazono si¢ ,,poprawic"
jego dyssonansy na konsonansy. Tristan Wagnera,
ktorego krytyka wspdlczesna nazywata majacze-
niem goraczkujacego warjata, uchodzi dzi§ za uoso-
bienie dzwiecznos$ci. Czy nie wystarczy to wszystko,
by udowodnié, jak nierozwinietym i zdolnym do
zmian jest ucho nasze?

Oto6z jest jeszcze jeden zarzut: w starszej
muzyce dyssonansy rozwigzujg si¢, po napigciu
nast¢gpuje ulzenie, a to stanowi czar dyssonansu.
Zarzut ten brzmi bardzo pigknie, tylko ze jest on
niewtasciwym. Wprawdzie dyssonansy rozw1qzujq
sie¢ w wstepie do Tristana, — ale przewaznie na
inne dyssonansy. Gdzie tu jest ulzenie? A jezeli
rzeczywiscie zjawi si¢ raz konsonans, to wstepuje
on tak niepokaz’nie nieakcentowany, jak cos$ po-
bocznego. Ot6z wigc tu juz znajdujemy to, co
zarzuca Si¢ muzyce atonalnej, ze konsonansy
wprowadza ona w ,przejSciu", a dysonansy stajg
si¢ rzecza gtowng. Czyz zawsze musza nastgpne

generacje pouczy¢ swych ojcoéw, ze pigknie brzmi
to, co oni nazywali dyssonansami ?

Nie istnieje zasadnicza réznica migdzy konse-
nansem a dyssonansem, jak pouczajg nasze nie-
pewne ucho fizykalne zjawiska akustyczne. Tam
bowiem daje si¢ sprawdzi¢ wzajemny stosunek
tonéw gotemi cyframi. Jak wiemy powstajg tony
przez regularne drgania odpowiedniego materjatu
np. struny. Jezeli ton w pewnym okresie czasu

dwa razy tyle drgan posiada nizeli drugi, to sto-
sunek liczby drgan jest u nich 1 : 2 i1 tworza one
oktawe, przy stosunku liczby drgan 2 3 tony

tworzg kwinte, 8 15 wielka septyme. Oktawe
i kwint¢ nazywa si¢ konsonansami, septyme za$
dyssonansem. Na ogét mozna stwierdzi¢, ze wszy-
stkie tak zwane konsonansy polegaja na stosunku
drgan o liczbach pojedynczych, tak zwane dysso-
nansy na skomplikowanych. To jest nader waznem
i umozliwia porownania ciekawego zjawiska naszej

czynno$ci umystowej, mianowicie spostrzezenia
wzrokowego 1 stuchowego. Podobnie jak tatwiej
jest rachowaé¢ pojedynczemi liczbami, jak oko

tatwiej dzieli jaka$§ przestrzen na trzy niz na sie-
dem czesci; podobnie ucho tatwiej chwyta i poj-
muje wspotbrzmienia tonoéw, ktoérych liczby drgan
stoja wzgledem siebie w pojedynczym stosunku.
Lecz jak przez ¢wiczenie mozna naby¢ umiejet-
no$¢ operowania skomplikowanymi stosunkami
cyfrowymi, jak oko odczuwa przyjemno$¢ nie tylko
na zwyktych ornamentach, lecz raczej wigksza
rado§¢ ma =z artystycznych obrazéw, podobnie
ucho nasze musi naby¢ zdolno$¢ opanowania trud-
niejszych stosunkéw dzwigkowych. A zZe wucho
potrafi to, dowodzi caly rozwdj muzyki, dowodza
dzieta naszych wielkich mistrzow.

Konsonans i1 dyssonans, nie sg wigc przeci-
wienstwem, podobnie jak nie sa niem !/, i 8/
réznica obydwoch jest tylko r6znica stopnia. Spo-
strzeganie 1 uchwycenie dyssonujacych dzwigkow
sprawia trudnosci naturze naszego shtuchu, stad
nieprzyjemne uczucie, jakie wywotuja poczatkowo.
Poczatkowo; natomiast gdybysmy je uchwyecili
i w rzeczywisto$ci juz styszeli, wrazenie ich po-
tepuje sie i nagle stajg si¢ ,,picknymi". Z punktu
artystyczno-estetycznego dyssonans jest catkowi-
cie uprawnionym S$rodkiem artystycznym. A na-
wet bardzo wysoko -stojacym, gdyz zmusza stu-
chacza do pracy, o ile on chce dzielo zrozumieé.
Muzyka, jako prawdziwa sztuka nie powinna
,wpada¢ w ucho" — do tego stluza shimmy i1 fox-
trott — ucho musi prawdziwg sztuke zdoby¢ sobie
wprzdéd. Lecz niestety, zle stoi u naszej publicz-
no§ci sprawa prawdziwego rozumienia
sztuki, ktére przeciez jest glownym warunkiem
kazdego sadu artystycznego.



HENRYKA FLATTOWNA.

Karol Jozef Lipinski (1790-1861)

(Ciag dalszy.)

Na wiosne r. 1835 koncertowat Lipinski w Lon -
dynie, nastgpnie w Danji, Niemczech Pé%nocnych
i Rosji. W nastegpnym roku podjat ro,wniez dtuz-
szg podroz zagranice i1 wracal przez Lipsk do
ojczyzny. Tu wlasnie wakowata posada koncert-
mistrza po $mierci skrzypka H. A. Mathai w ,,Ge-
wandhaus’ie”; Lipinski ubiegat si¢ o nig, ale za
sprawg Mendelsohna, nadajgcego woOwczas ton zy-
ciu muzycznemu w Lipsku, godno$¢ t¢ przyznano
jego przyjacielowi Ferd. Davidowi. Urazony
tem Lipinski nie grywat juz od tego czasu w Ge-
wandhaus’ie, gdzie odbywaly si¢ wszystkie znacz-
niejsze koncerty, lecz koncertowat w sali ,,Euterpe".
Komitetowi koncertow w Gewandhaus’ie zalezato
jednak na arty$cie tej miary co Lipinski i wystali
Davida, aby w imieniu dyrekcji poinformowat sig,
dlaczego Lipinski nie gra w Gewandhaus’ie, gdzie

przeciez odbywaja si¢ pierwszorzedne Kkoncerty.
Lipinski odpowiedziat dumnie:
,,Woichspiele, ist immer ein Konzert von er-

stem Range" ).

W Lipsku poznat Lipinski osobiscie Schu-
manna, ktéry go bardzo cenit i w dowod przy-
jazni dedykowal mu ,Karnawal" op. 9. Ze go
zaliczatl do najwigkszych wirtuozow, §wiadcza
0 tem stowa jednej z jego recenzji: »Ich habe
die grossen Violinspieler der neueren Zeit fast
alle gehort, von Lipinski an bis zu Prume herab"?2).
Schumann cenit w Lipinskim nietylko artyste ale
1 cztowieka. W liscie do Zuccalmaglia pisze bo-
wiem: ,Ich liebe ihn sehr auch ais Mensch"3).

W Lipsku gra Lipinskiego wywarta szczegdl-
nie giebokie wrazenie i wprost wszystkich ocza-
rowata. Oto co pisze Owczesny krytyk lipski
Fink w ,,Allgemeine Musikalische Zeitung" Nr. 26:
»Jako wirtuoz stoi Lipinski tak wysoko, ze gdy-
bySmy go nazwali najpierwszym artysta naszych
czasOw jeszczebySmy przez to nic nie powiedzieli.
Tak ogoélnikowe zdanie nie daloby jeszcze o grze
jego wyobrazenia. Lipinski jest wszechwladnym
panem przedziwnego instrumentu, ktory tak nie-
wolniczo jest mu postuszny, ze mu kazdy rozkaz,
kazde skinienie, a nawet sam kaprys i swawole
w ton zamienia. Pod jego palcami traca wszelkie,
najwiecksze nawet trudnosci, zwykla ostro$¢ swojg,
staja si¢ tak mickkie, gictkie, powolne, ze Lipinski
bedac panem siebie moze z niemi igra¢ podiug
swego upodobania bez zadnego niebezpieczenstwa,
podobny owemu bohaterowi starozytnosci, ktory
z dzikiemi Iwami w igraszke sie puszczal. Procz
tego ma Lipifiski t¢ wlasciwo$¢, ze wszystkie i nie-
przeliczone przemlany czarodz1ejskleg0 Proteusza
muzyki pr¢dko pozna¢ i pochwyci¢ umie i ze mu
ten bog wieszczy zawsze objawia najglebsze taj-
niki uczucia. W jego grze wszystko jest tonem,
w kazdym tonie dusza pigkna, zdrowa, pelna wy-
razu 1 glebokiego “uczucia... Jest to prawdziwy
$piew niemiecki (!) zawsze przemawiajacy do serca,

9 Moser. ,, Joachim*. P. 1. str. 7
-") Schumann GesammeIte Schnften iiber Musik u.
Musiker*L. T. 111 sfr Reclam.
Wilh. v WaS|eIewsk|
102. onn. 1880 r

.Robert Schumann** str,

nie przestodzony, ani egzaltowany, co wszystko
w najzgodniejsza uj¢te harmonj¢ przy najwigckszem
urozmaiceniu pigkng stanowi calosc¢".

Roéwny entuzjazm wzbudzita gra Lipinskiego
i w innych miastach niemieckich.

Po sukcesach w Lipsku wraca Lipinski do
kraju, ale juz nastepnego roku 1837 daje trzy kon-
certy (wedlug Fetisa miato ich by¢ cztery) w W i e d-
niu, w sali ,Reduty" po podwyzszonych cenach?*)
Edw. Hanslick nazywa go ,Ein Kraftvirtuose im
guten Sinn.

Po krétkim pobycie we Lwowie rusza Lipin-
ski ponownie w dtuzsza droge¢ najpierw do Wilna,
a nast¢pnie do Rosji.

Zimg roku 1838 i 1839 koncertuje w Peters-
burgu, gdzie go ,Tygodnik Petersburski"?) po-
wital stowami: ,,Przybyl ku nam Lipinski ogromna
poprzedzony stawg i nie zawiodl jej; nie masz
trudno$ci, z ktoragby si¢ zwycigsko nie spotkal,
nie masz niepodobienstwa, ktoregoby nie zwalczyt".

Z Petersburga udat si¢ Lipinski do Moskwy,
gdzie gral w Operze Cesarskiej. W maju 1839 r.
wystapit dwukrotnie w Rydze w teatrze miej-
skim, gdzie orkiestra dyrygowal mlody woéwczas
Wagner °). Stad zwiedzit Lipinski m. i. potudniowa
Rosje 1 Kijow, gdzie po raz ostatni zjawi si¢
w roku 1846.

Rok 1839 stanowi przetom w zyciu Lipinskiego:

1 lipca tego roku osiadt Lipinski na stale w Dre-
znie, mianowany dyrektorem muzyki koS$ciel-
nej i pierwszym skrzypkiem kapeli nad-
wornej. Byl to zaszczyt wielki i stanowisko bar-
dzo odpowiedzialne. Kazdy artysta, wstepujacy
po odbyciu najsurowszego egzaminu do orkiestry
drezdenskiej musial zlozy¢ publiczng przysigge
w kos$ciele, ze bedzie wszelkich staran doktadat,
aby utrzyma¢ dawng stawe krolewskiej kapeli.
Orkiestra byta doskonala, a podpora jej stat sig
odtad Lipinski jako koncertmistrz 7).

W Dreznie rozwijat Lipinski niezmiernie zywa
dziatalno$¢. Zajecia zawodowe tak go pochtaniaty’,
ze prawie zupetnie zarzucil wycieczki artystyczne;
wyjatkowo tylko wyjezdzat do Polska i do Rosji.
Natomiast z calym zapalem poswiecit ‘si¢ Lipinski

klasycznej muzyce kameralnej. Jako wyko-
nawca Haydna, Mozarta i Beethovena byt nie-
zrownany.

Wiktor Kazynski, przyjaciel Lipinskiego, sam
znawca muzyki, kompozytor 1 literat, w czasie
podrézy po Niemczech zatrzymat si¢ w DreZnie
1 zanotowal nastepujace szczegdély o Lipinskim
i jego grze: ,,Wieczorem poszedlem do Lipinskie-
go na kwartet. Trzeba bylo slysze¢ z jaka sila
i ekspresja' egzekwowal on jedenasty kwartet Beet-
hovena (f-moll op. 95), oraz jak pigknie poszedt

4) Geschichte des Konzertwesens in Wien, str. 338.
Wleden 1869. Edw. Hanslick.
R. 1838, Nr. 32.
Glasenanp ,Wagner**. T. I. str. 276.
7) Wiktor Kazynski',Notatki z podrdzy muzykalnej po
Niemczech odbytej w r. 1844", str. 4. Petersburg 184
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u niego kwartet tegoz cis-moll op. 131! — Migdzy
jednym a drugim kwartetem gral ze mng sonaty
Bacha (na fortepianie i1 skrzypcach), oraz stawna
sonat¢ Tartini’ego ,,La Sonate du diable!4. Lipinski
jest mnieoceniony w egzekucji starych arcydziet
Bacha, Corelli, Tartiniego i Beethovena — watpi¢
nawet, czy mu w tych rzeczach zréwna kto w Eu-
ropie!?... Co to jest, gdy artysta my$li nad tem,
co ma egzekwowac, gdy zglebia duch kazdej szko-
ty, charakter kazdej kompozycji!44

Lipinski grat tylko kwartety Haydna, Mozarta
i Beethovena. Innych kompozytoréw muzyki ka-
meralnej poza tymi mistrzami nie uznawal. Bee-
thovena wykonywal najlepiej, jakkolwiek w spo-
sob zabarwiony zbyt subjektywnie. W. J. Wa-
sielews kiprzytacza w swych wspomnieniach
»Aus siebzig Jahren** (1897 str. 173) charaktery-
styczny epizod, $wiadczacy o stosunku Lipinskiego
do muzyki klasykow:

,»Krol saski August lubit pigkng gr¢ Lipinskie-
go 1 zapraszat go czg¢sto wraz z cztonkami jego
kwartetu do zamku. Raz, po wykonaniu kwar-
tetu Beethovenowskiego zapytat kr6l Lipinskiego,
dlaczego gra zawsze tylko kwartety trzech wiel-
kich mistrzow, a nigdy nie wykonywa innych kwar-
tetow. Na to Lipinski:

»Jesli W. K. M. zada, zagramy na przyszty
raz co$ nowego*. 1 rzeczywiscie grat Lipinski
kwartety Onslowa i innych podobnych kompozy-
torow. W tem doszedl do niego krol i klepiac go
po ramieniu, rzekl:

»M0&j kochany panie Lipinski! mial pan stusz-
no$¢! niech pan gra zawsze tylko tamtych trzech!44

Dzigki swym zaletom osobistym 1 artystycz-
nym stal si¢ niebawem Lipinski najwybitniejsza
osobisto$cig w zyciu muzycznem Drezna. Wie-

PROF. DR. JOZEF KOFFLER.

czory kwartetowe — Quartett-Akademien —
stale urzadzane przez Lipinskiego w kazdym se-
zonie koncertowym, mistrzowska interpretacja so-
lowych sonat Bacha 1 sonat Beethovenowskich
przyczynily si¢ niezmiernie do poglebienia mu-
zycznej kultury Drezna.
Sad Lipinskiego byt dla krytyki decydujacy,
a jego uznanie dla mlodych talentow bylo jakby
namaszczeniem artystycznem. Lipinski ocenil na-
lezycie gr¢ mtodego Joachima, ktéory w roku
1845 grat w Dreznie w zastepstwie chorej wow-
czas Klary Wieck-Schumann. Lipinski zdumiony
byt przedwczesna dojrzatoscia Joachima; na jed-
nym z koncertow odegrat Joachim z takiem mi-
strzowstwem Fuge¢ C-dur Bacha, ze zachwycony
Lipinski, sam niezrownany Bachista, publicznie na
estradzie go wusciskat.s) Henryk Wieniawski
juz po chlubnem ukonczeniu nauki w konserwa-
torjum paryskiem u Massarta brat lekcje u Lipin-
skiego w czasie swego pobytu w Dreznie.?) Li-
pinski roztoczyl szczegdlna opieke¢ nad talentem
mlodego Wieniawskiego i w liscie 2/. 1. 1849 po-
lecit go protekcji Fr. Liszta w Weimarze:
,»,Maestro di Maestri
Mit dem besten Gewissen empfehle ich Threr
hohen Protektion den 13-jahrigen Violinisten
Henry Wieniawski ais ein ganz ausgezeichnetes
Talent.
Mit vollkomenster Hochachtung
Ihr Verehrer
Kar) Lipinski.4
(C.d.n)

") Aleks. Groza ,Mozaika kontraktowa® — Pamietnik

:} A, Moser ,Joachim® T. I. sir. 74.
zr. 1851 — Wilno 1857 r.

° ° ° °
Historja muzyKi w zarysie
Wszelkie prawa zastrzezone. Przedruk bezwzglednie wzbroniony.
(Cigg dalszy.)

Wprawdzie w ,salonach®, lecz dworskich we
Florencji, wystgpowal ostro Giovanni da Cascia
przeciw wyrafinowanym sztukom, a raczej juz sztucz-
kom kontrapunktycznego uktadu u Niederlandczy-
kow. W tychze dworskich salonach trzysta lat
p6zniej wypowiedziano znow wojne¢ kontrapunktowi,
mimo iz w migdzyczasie wielcy kompozytorowie
starego stylu Orlando Lasso i Palestrina
wrocili do picknej prostoty ku zadowoleniu kryty-
kow z Florencji. Tym razem powolywali si¢ prze-
ciwnicy kontrapunktu na starozytng tragedj¢ gre-
cka. Zastgpiono wigc skomplikowang polifonj¢ pry-
mitywng monodja z cyfrowanym bassem, o czem
zresztg mowiliSmy juz obszerniej.

Tymczasem tryumfalny pochdéd opery odbywat
sie¢ dalej niepowstrzymanym pedem. Kardynat
Mazarini sprowadzit wloska oper¢ do Francji; na-
stepnie  zalozono tamze uprzywilejowana przez
kréla francuskg narodowa operg. Wszedzie ksig-
ze¢ta 1 krolowie byli protektorami tej nowo wyna-
lezionej gatezi sztuki muzycznej, ktorej potrzebo-
wali 1 uzywali do wupigkszenia swych rezydencji
i do apoteozowania swej wtadzy. Wiec catkiem
podobnie jak dotychczas ko$cidt rowniez oni wi-

dzieli w muzyce w pierwszym rzedzie $rodek do
przysporzenia sobie blasku. Mnoza si¢ wystawne
przedstawienia potaczone z baletami i pantomina-
mi. Intermedja czyli intermezzo, a wig¢c rodzaj
wkladek miedzy pojedynczymi aktami stuza dla
zabawienia obecnych podczas przerw. Oczywiscie
jasnem jest, ze byly one niefrasobliwe i1 wesote,
bo przeciez w wystawnej operze do$¢ bylo wznio-
stej, a jeszcze wiecej wymuszonej powagi. W tem
tez lezy przyczyna, ze ,nowy $piew** ten, jako
produkt myS$lowego rozwazania byl az zanadto
suchy i nieartystyczny.

Takie uroczyste przedstawienia operowe urza-
dzano zwykle z okazji wesela wysokich cztonkoéw
panujacych dworow: krolow lub ksigzat. Lecz
réwniez przy innej tym podobnej uroczystosci,
ktorych nigdy nie brakto.

Choéry pozbawione prawie calkowicie swego
$piewacko-artystycznego zadania upadaja z czasem
do roli niemych statystow w masowych scenach;
tych za§ do przesytu naduzywano w okazatej wy-
stawno$ci. W tym tez celu wybierano zwykle dla
tekstu podtoze mitologiczne : bogowie, bohaterowie,
czarodzieje i czarownicy, zjawiska duchow zaziem-



skich, potwory ogniem buchajace i podziemne ma-
szyny pomagaty w upiekszeniu wspanialych lecz
zarazem Dbezsensowych widowisk. Przesadzone
sytuacje bez wyjscia, niespodzianki 1 intrygi, po-
mieszania 1 zamiany tchu odbieraty stuchaczom.
Ale prym wodzili $piewacy-wirtuozowie Kkrtani.
Byli oni tyranami i utrapieniem kompozytoréw,
ktérzy musieli dla nich i ich specjalnych zdolnos$ci
gtosowych i technicznych pisa¢ tuzinami arje i na
ich zyczenie niezliczone razy je zmieniaé. To
spotkato nawet jeszcze Htindla, a nawet Mozarta
i Beethovena.

Poniewaz dwory ksiazgce 1 krolewskie byty
wowczas do pewnego stopnia internacjonalne, dla-
tego mogta wloska sztuka operowa bez najmniej-
szego nawet oporu dotrze¢ 1 usadowié sie¢ we
wszystkich wielkich i matych rezydencjach.

Ludwik XIV, krol francuski nakazat wystawic
w dniu swego $lubu oper¢ o ,,Kochajacym Herku-
lesie cesarz Ferdynand III stworzyl we Wiedniu
konkurencje dla najwickszego wtloskiego instytutu
operowego w Wenecji. Do pewnego stopnia na-
lezy szukaé¢ przyczyny szybkiego rozpowszechnie-
nia si¢ wloskiej opery réwniez w pigknosci gto-
sow S$piewackich, ktora jest Wiochom do dzisiej-
szego dnia poniekad przyrodzong. Spiew ten na-
zywa si¢ picknym S$piewem, po wlosku bel canto
(czyt. kanto).

Jakimi byli kompozytorowie tej epoki
dworskiej z tatwoscig da si¢ wywnioskowaé z tego,
coSmy powyzej powiedzieli: zyli jakby miedzy
mlotem a kowadlem; z jednej strony w cieniu k51q—
zgeych 1 krolewskich tronéow, a z drugiej zas pod
presja spiewakow 1 wirtuozow, o ile nie woleli sami
nimi zostaé. Spiewakiem koscielnym byt Dufay,
ktéry poniekad jest wynalazca i propagatorem na-
der waznego czterogtosowego ukladu; $piewakiem

dworskim byl Caccini (czyt.
canto, wirtozostwa $piewackiego; (jako S$piewacy
koscielni poczeli swa karjer¢ muzyczna roéwniez
Haydn i Schubert, ojciec za§ Beethovena byt $pie-
wakiem na dworze elektora w Bonn; widzimy wigc:
stare czasy siegaja wlasciwie jeszcze glgboko w no-
wa er¢). Willaert, dzigki ktéremu formy madry-
gatu 1 ricercaru doszty do najwigkszego rozkwitu,
byt kapelmistrzem w kosciele §w. Marka w We-
necji; Peri, twoérca pierwszej opery, zyl jako in-
tendent na dworze Medyceuszow; Rossi, ,zalozy-
ciel" stylu kameralnego, t. zn. omowionego juz
uktadu melodji gltownej z dwoma instrumentami
obowigzujacymi (obligato) wraz z akompanjamen-
tem generat-basu, przebywal na dworze w Mantui;
Carissimi, ktéry pisat podobne utwory dla celow
koscielnych, byt kapelmistrzem koscielnym w Rzy-
mie; Couperin, ktoéry rozwinagl fortepianowag mu-
zyke ze stylu lutniowego, byt francuskim nadwor-
nym pianista; Lully (czyt. Liii), za102y01e1 francu-
skiej narodowej opery, wzorowanej na wloskiej,
zajmowal stanowisko dyrektora opery narodowej;
Kaspar Kerll, niemiecki kompozytor organowy,
byl nadwornym kapelmistrzem w Monachjum; gen-
jalny Keiser, ktory przyczynit si¢ do zalozenia
pierwszej n1em1ecklej opery w Hamburgu i pozo-
stawil niezliczong ilo§¢ oper, zaczal jako operowy
$piewak; Purcell, ktéorego mistrzowskg opere ,,Dido
1 Eneasz" niedawno wznowiono, najwiekszy angiel-
ski kompozytor, niestusznie w cien usuniety na
rzecz Handla, doprowadzit az do stanowiska kro-
lewskiego nadwornego kompozytora, (tytul, o jaki
ubiegal si¢ daremnie Beethoven); Scarlatti byt ka-
pelmistrzem nadwornym, wprzod szwedzkim, a na-
stepnie za$ neapolitanskim: z jego uwertur po-
wstata w dalszym rozwoju koncertowa symfonja.
(C.d.n)

Kaczini), twoérca bel

Franciszek. Liszt.

(Ciag dalszy.)

Po pigcioletniem ociaganiu si¢ od czynnego
zycia artystycznego — zapragnal Liszt powrdcié
do niego — tembardziej, ze zaczely go do tego
zmusza¢ i obowigzki wzgledem matki, dzieci i ko-
biety, ktéra na szale rzucita wszystko, co rzucic
mogta. Lecz juz nie zycie wykonawcy-pianisty
lecz batuta kapelmistrzowska u$miechata si¢ Lisz-
towi — marzyl o stanowisku kapelmistrza przy
jednym z dworéw niemieckich a zwlaszcza w Wei-
marze. Lecz poniewaz na razie bylo to nie mo-
zliwe — musiat Liszt powroci¢ do fortepianu i swoje
wirtuozostwo zamienia¢ w ztoto. Hrabin¢ wystal
wigc z dzie¢mi do Paryza do swojej matki a sam
ruszyl w §wiat.

W r. 1839 Liszt rozpoczal swdj tryumfalny
pochod przez Europg. Zaczal od Wiednia. Tu
po kilku juz wystepach wybit si¢ Liszt na muzy-
kalnego wtadce. Miano tylko dla niego oczy i u-
szy. Kobiety tracity serca a krytycy glowe. Po
Wiedniu przyszedt caly szereg miast. Wszedzie
jednakowy tryumf osiggal Liszt. Najwigksze jed-
nak tryumfy S$wigcit Liszt w Berlinie, gdzie spa-
dty na niego =zaszczyty, ktéoremi nie mogt do
tej pory zaden muzyk si¢ poszczycié, a wigc Aka-
demia sztuk zamianowala go swoim honorowym

czlonkiem, Akademia t. zw. Akademie ftir Manner-
gesang zamianowala go swoim honorowym dyrek-
torem, krol nadat mu order ,,pour le merite", Uni-
wersytet w Krdélewcu mianowal go doktorem mu-
zyki.

Programy Liszta obejmowaly catg literature
fortepianowa — od Bacha do jego czaséw. Wig-
kszo§¢ rzeczy gral bez nut, z pamigci, wprowa-
dzajac przez to nowy sposob koncertowania. W Kra-
kowie i Warszawie koncertowal Liszt ,w r. 1843.
Tu Liszt w czasie koncertu improwizowal pory-
wajaco na temat naszego hymnu narodowego:
»Jeszcze Polska nie zgingta". Za to dwor peters-
burski wyrazil Lisztowi swoje niezadowolenie —
lecz Polacy bratu-Wegrowi wdzieczni by¢ umieli.
Tu, w Warszawie, poznat Liszt uczenic¢ Chopina,
mozng protektorke naszego Moniuszki, panig Nes-
selrode Kalergis, po6zniejszg Muchanows, szczerg
Polke, dzi¢cki wychowaniu, odebranemu od matki
Polki z Gorskich. Od chwili poznania stali si¢
przyjaciétmi. Liszt wyrdznil ja, poswiecajac jej
swoja transkrypcje z Verdi’ego ‘ ,,Salem Maria de
Jerusalem".

Siedem lat spedzil Liszt na podrdézach koncer-
towych, przerywajac je co roku na przeciag 3 raje-



siecy, w czasie ktorych poswigcat si¢ wylgcznie
pracy kapelmistrza na dworze w Weimarze.

Juz w r. 1842, ktéry to rok uwazany jest za
»wielki rok® w Zyciu mistrza, powzigt on postano-
wienie, decydujace o jego przyszto$§ci — przyjat
nominacj¢ na nadzwyczajnego nadwornego kapel-
mistrza w Weimarze. To byto tylko spetnieniem
si¢ jego zyczen przy koncu podrozy whoskiej,

P. BEKKER.

o czem juz poprzednio wspomnialem. Przez pigcé
lat jeszcze oddawal si¢ karjerze wirtuozowskiej,
lecz co roku 3 miesigce spgdzal w Weimarze. Do-
piero w r. 1847 osiadt w Weimarze na state, za-
przestajac podrozowania dla celow koncertowych.

W tym roku konczy si¢ wigc pierwszy okres
jego zycia.

(C.dn.)

Nowa muzyKa.

Przedruk bezwzglednie wzbroniony. Z pozwoleniem Uniwersal-Edition, Wieden.

Jesli obecnie mowi si¢ wielokrotnie z pewnym
naciskiem o ,nowej!! muzyce, jezeli nawet urzadza
si¢ szereg koncertow pod taka taczng nazwa, to
stusznym moglby Sif; wydawaé wsteczny wniosek,
jakoby owa ,nowa" muzyka pozostawala w $wia-
domem przeciwienstwie do starej, Jakoby bylo to
jej dazeniem, by¢ za wszelka ceng inng, niz wszyst-
ko dotychczasowe, jakoby chodzitlo o to, by nie-
jako przez nig stworzy¢ nowe pojecie tego, co na-
lezy rozumie¢ pod muzyka.

Nie chcemy przeczyé, ze okoliczno$ciowo wy-
powiada si¢ gdzie§ podobne zapatrywania. Takie
glupstwa zdarzajg si¢ zawsze. Kto doktadnie S§le-
dzi historj¢ nietylko muzyki, lecz wszelkich sztuk,
z tatwo$cig potrafi stwierdzié, ze zawsze byli lu-
dzie, ktorzy sadzili, jakoby $§wiat zaistnial dopiero
z ich pojawieniem si¢ i dopiero ich czyny i twory
nalezy oceni¢ jako pelnowarto$ciowe prace. Tego
rodzaju zjawiska s3a naturalnym odpowiednikiem
do tych, ktérzy twierdza, ze z nimi §wiat si¢ chyli
ku koncowi, co nastepuje, jest jedynie tylko upad-
kiem. Obydw1e nauki: o wtadnie zapoczatkowa-
nem powstaniu, jak i o bezposrednio oczekiwanym

upadku — nie maja nic wspdlnego z rzeczowem
poznaniem sztuki. Nie istnieje w sztuce
ani poczatek ani koniec, ani tez nic
w bezwzglgdnem znaczeniu nowego

i nic starego. Istnieje li tylko ruch, przemia-
na; nie sg one czem$ zamierzonem, gwaltownem,
lecz naturalnemi zjawiskami organicznego zycia,
ktére nigdy nie staje, lecz zawsze nowe ksztalty
tworzy; 1 wlasnie to nieprzerwane kieltkowanie
dowodzi jej wewngtrznej sity.

Jezeli zatem gdziekolwiek pojawia si¢ ,,nowall
sztuka, mniejsza o to jakiego rodzaju, to nie beg-
dzie ona nigdy ani wyrazem =zaprzeczenia, ani tez
pogardy dla starej, ale tylko jej naturalnym dal-
szym rozwojem. To czem si¢ ona rdzni od da-
wnej, poprzedzajacej sztuki — to jej mlodzienczosc;
ta sila, przy pomocy ktorej mlodzieniec zrzuca
konwencjonalno$ci zeschte 1 skorupiate, by podjs$é
bez zastrzezen za wewne;trznym popedem zycia.
Nalezatoby wig¢c raczej mowi¢ o ,mlodzienczej!!,
zamiast o ,,nowejl! muzyce i uswiadomié sobie przy-
tem, ze generacje dziel sztuki tak samo naturalnie
Jedna z drugiej wyrastajg, odzwierciadlajac to sa-
mo powstawanie, jak generaCJe ludzkosci same_],
ze dziecko zawdzigcza swe zycie rodzicom 1 ze
wnuk z czasem staje si¢ dziadkiem. U$wiadamia-
nie sobie tej prostej prawdy przeszkodziloby nie-
jednej niesprawiedliwo$ci 1 jednostronnosci sadu
wobec starych, jakotez wobec mtodych i przyczy-
nitoby si¢, ze szukaliby$Smy sedna zjawiska arty-

stycznego nie w jakichkolwiek znamionach kie-
runku, lecz w rodzaju i znaczeniu sity zywotnej
w zjawisku tem zawartej.

»-Nowa muzykall nie jest zatem muzyka jakiej$
szkoty o takich lub innych ogdlnych i szczegdlnych
zasadach. Jest ona w pierwszym rzedzie tylko
muzyka, pozatem niczem innem; muzyka, podobnie
jak nig po wszelkie czasy by%a i Jaka, pozostanle
zawsze. Skoro si¢ ja slyszy, nie powinno si¢ wy-
czekiwa¢ mnadzwyczajnych dziwactw, by niejako
wedtug nich urobi¢ sobie sad czy to dodatni, czy
tez ujemny. Tego rodzaju nastawienie nalezy uwa-
za¢ za bezowocne. Wymaga si¢ raczej gotowosci
stuchania bez uprzedzenia i wewnetrznej radosci dla
muzyki. Nie wolno zatem wprzdod juz mowic¢ do jakiejs$
kompozycji: badz tonalna, bo inaczej nie podobasz
mi si¢; lub tez : badz atonalng, bo inaczej bedziesz
mi za malo modernistyczng. Lecz nalezy wyczekac,
co ta “ompozycja wywola w duszy stuchajacego, bez
wzgledu na to, czy dzieje si¢ to przez tonalnos$¢
lub atonalno$¢, przez cate, poét, lub ¢wieré tony.
Przebrzmiewa dzieto i nie wzrusza weale stucha-
cza, to jest ono dla niego straconem; jeSli za$§ po-
rusza 1 pobudza go ono, chociazby nie podobato
mu si¢ we- wszystkiem, a nawet niektére wrazenia
wywotaty sprzeciw, to przeciez przemowito ono
do niego, i zmusito go do zastanowienia si¢. Nie
oczekujmy, by$Smy wszystko dobre byli w stanie
natychmiast poja¢. Nasze wtlasne przyzwyczajenie
stuchowe jest czg¢sto tama, wigksza niz sami prze-
czuwamy i1 w wielu wypadkach jest wtasnie po-
czatkowy sprzeciw prawdziwie produktywnym S$rod-
kiem do poznania. Nie powiadamy tem samem,
ze nalezy nie dowierza¢ naszej wewnetrznej opo-
zycji z obawy przed mozliwa pozniejsza zmiang
pogladu. Istotny rezultat wcale nie ma na celu
wywotaé¢ uznanie lub nieuznanie, poklask lub wy-
gwizd. Przeciwnie, celem jest da¢ nam wewnetrz-
nego bodzca, ktory niezaleznie od tego jak si¢ ob-
jawia, zawsze potwierdza produktywna strone wra-
zenia 1 tylko wtedy, gdy ten calkiem si¢ nie zja-
wi, orzec mozna o niedopisaniu dzieta.

Moéwi si¢ o ,,nowej!! muzyce wiele rzeczy w to-
nie oskarzajacym. Uwaza si¢ ja za sztuke, maja-
ca gltownie na celu przewr6t, dowodem czego jest
przedewszystkiem jej rzekome zasadnicze zaprze-
czanie tonalnego systemu dzwigckowego, ktére sie
objawia w nowym rodzaju twodrczo$ci melodyjnej,
budowy harmonicznej i w zwigzku z tem rowniez
struktury formalnej. Znana nam historja muzyki
obejmuje okres czasu okolo 2000 lat. Tak zwany
system tonalny, to znaczy: nastawienie poczucia
dzwigkowego na akordy durowe i molowe jako



zasadnicze przedstawienia, nie jest starszym jak
lat 200; a w ciagu tej dziesiatej czg$ci catoksztattu
istnienia muzyki zdobyl sobie system ten uznanie
tylko w malym okrgegu. Z czego wynika, ze za-
rzut 6w, o ileby nawet byl uzasadnionym, nie o-
znacza jeszcze buntu przeciw wiecznym prawom
natury. Badajac jednak blizej dzieta ,nowej* mu-
zyki dochodzimy do przekonania, ze =zarzut ten
w tej formie wcale rzeczowo nie jest uzasadniony.
Bez watpienia wykazuja juz to wiecej juz tez mniej
uderzajgce przyktady rozluznienie poczucia tonal-
nos$ci i zmiang dotychczasowego formalnego uksztat-
towania, ktore powstalo przewaznie z harmonicz-
nego poczucia muzycznego. Takie dazno$ci znaj-
dujemy u prawdziwie tworczo uzdolnionych
i tylko ci sg probierzem sagdu — jednakowoz nie
sg one zamierzone z rozmystem, ani tez zjawiskiem
nowem. Tworza one raczej calkowicie logiczny
1 organiczny dalszy bieg przeobrazenia wyrazu,
ktore ciagnie si¢ poprzez caly czas trwania mu-
zyki tonalnej. Roznice miedzy Schonbergiem a Wa-
gnerem w uzywaniu dzwigkowych $rodkow nie sg
bynajmniej wigksze od tych miedzy Wagnerem
a Beethovenem, Beethovenem a Filipem Emanue-
lem Bachem, miedzy tym a Janem Sebastjanem
Bachem, migdzy Janem Sebastjanem a poprzedza-
jaca go generacja. A jezeli si¢ bierze pod uwage
pojedyncze zjawisko, jak np. Schonberga dla sie-
bie, co do jego powstawania, to znajdziemy znowu
miedzy pojedynczemi dzietami te same zwiazki
i przeciwienstwa, podobnie do tych w caloksztalcie
historycznym. Poznamy, ze harmonika Schon-
berga wyrasta nawskro$§ organicznie i prawidtowo
z harmoniki Wagnera, w zaczatkach w calkowitej
zalezno$ci od niej, i tylko stopniowo uwalnia si¢
od niej i powoli kroczy naprzéd ku nowym $rod-
kom dzwickowym, ktére z wewnetrznej i upraw-
nionej konieczno$ci rozluzniajg struktur¢ tonalna,
i temsamem dochodzg do nowych prawidet twor-
czo$ci melodyjnej i budowy formalnej. Miejmy za-
wsze te $wiadomos$é, ze muzyka, jako zjawisko
dzwickowe, jest ponieckad zywa istota, podobnie
jak nasza mowa, ze wigc w niej musza si¢ odby¢
i odzwierciedli¢ te same przeobrazenia i zmiany,
ktore stanowiag o cigglem powstawaniu mowy,
o przemianie jej stow o akcencie, tempie i dykcji.
Gdy poznamy dostatecznie zasadnicza zywotno§¢
dzwigku, zrozumiemy =z ltatwoscia, ze gadanina
o atonalno$ci nowej muzyki jest tylko czcza blaga,

PROF. JULJUSZ ADAMSKI.

Poglady

Jeden z niem. historykéw literatury wypowie-
dzial stuszng zasade, ze poglady estetyczne nie
trwaja dluzej ponad zywot jednego pokolenia, ze
kazda generacja w dziedzinie sztuki przynosi z soba
wlasny poglad, wtasng estetyke. Jak w wszech-
Swiecie, gdzie tylko materja zaistnieje, odbywa sig
wieczne dzialanie prasil, walka zywiolow: tworze-
nie si¢ i zamieranie §wiatow — jak w §wiecie or-
ganicznym nieustanna wre walka o byt ws$rod
zwierzat 1 ro$lin: tworzenie si¢ gatunkéw i odmian
tak tez jaskrawo uwydatnia si¢ w dziedzinie sztuk
picknych ta ustawiczna walka wartoS$ci estetycz-

ktora odciaga uwage od wilasciwej rzeczy, a mia-
nowicie: od ujgcia tworczej silty zyciowej] w mu-
zyce zawartej 1 skierowuje ja na rzeczy drugo-
rzedne.

Obmawiaja nowa muzyke, ze kierunek jej jest
miedzynarodowy i brak jej dlatego rdzenia praw-
dziwej ludowosci. Roéwniez ten zarzut bierze dzia-
fanie za przyczyne. Miedzynarodowo zakorze-
niong jest muzyka Bacha, ktéora uwzglednia bez-
posSrednio francuskie i1 wloskie wzory, z tych sa-
mych powodoéw jest internacjonalng roéwniez sztu-
ka klasykow wiedenskich 1 Ryszarda Wagnera.
Dzisiejsza muzyka wyrasta z dlugiego okresu na-
cjonalnego zamknigcia wszystkich europejskich na-
rodow, lecz pokazuje si¢ dziwne zjawisko, ze
z wszystkich jak najbardziej réznorodnych naro-
dowych kultur wszedzie wyltaniaja si¢ pokrewne
sobie daznos$ci artystyczne. Jezeli to miataby by¢
»internacjonalno$é¢“, to obca jej jest cheé, a zara-
zem niebezpieczenstwo ,internacjonalno$ci, bo
rowne dazenia znajda rozmaity wyraz stosownie
do charakteru narodowego. Ze wewnetrzne po-
krewienstwo dokumentuje si¢ tu bezsprzecznie,
nie moze by¢ nigdy zarzutem, lecz raczej cechg
prawdziwosci, bo sztuka jest zawsze, po wszelkie
czasy i1 u wszystkich narodow — sprawg ludzko-
§ci. Potwierdzenie tego pierwiastka czltowieczen-
stwa przez rownoczesne a mimowolne dazenie
wielu w tym samym kierunku, powinno jedynie
wzbudzi¢ rado$¢ i1 nadzieje.

Istnieje jednakowoz znami¢ rozpoznawcze, kto-
re odrdznia- rzeczywiscie nowa mtodziencza muzy-
ke od starszej muzyki poprzedzajacej generacji.
Jest niem wuderzajace uszczuplenie materjalnych
srodkéw dzwickowych, a w zwigzku z tem usu-
nigcie zbyt wielkich form. Mozna wprawdzie uza-
sadni¢ to osobliwe zjawisko zewnetrznemi trudno-
Sciami wykonania; a chociaz przyczyniaja si¢ one
czeSciowo do tego, jednakowoz nie w rozstrzyga-
jacym stopniu. Takie daznosci, ktére dzisiaj zno-
wu wysuwajg na pierwszy plan forme¢ kameralng
i jej problemy, zawsze zwiastujag budzgca si¢ site;
przewaga tego pedu jest jedynie wewngtrznie no-
wem w ,nowej“ muzyce i stoi w glgbokim zwig-
zku z zasadnicza duchowa wolg czasu. Sposob,
w jaki wola ta dokumentuje si¢ w szczegoélnych
wypadkach i produktywnie oddzialywuje, nie jest
sprawa szkoty, kierunku, partji, tylko wylacznie
sprawa osobistosci 1 jej sity tworczej

i prady...

nych: tworzenie
mow i szkot.

Wszystko w wiecznym ruchu, co tylko w cza-
sie 1 przestrzeni — w ciaglej ewolucji, w dazeniu
do niedoscignionego ideatu.

Swiatopoglad nmvl|ej generacji w stosunku do
poprzedniej przedstawia si¢ jako radykalizm kran-
cowy, potepia i depcze przesztos¢ jakkolwiek z niej
wyszedt, godzi w tradycje, glosi rewolucje 1 postep
(Sturm und Drang) wystepuje z nowym progra-
mem; ws$rdd realizacji nowych tez stopniowo za-
traca kanty, godzi si¢ na ustepstwa i staje si¢

si¢ nowych kierunkéw, progra-



wreszcie w ostatniej swej formie etapem w nie-
ustannem dazeniu ducha, szczeblem stalej ewo-
lucji. Dana generacja oswaja si¢ z nowym pogla-
dem, teorja wuzasadnia praktyke. Wybitna indy-
widualno$¢ krystalizuje intuicyjnie rodzace sig
wséréd ogétu formy, tworzy program 1 staje sie
wyrazicielem danej epoki.

W dziejach- ducha ludzkiego mozemy $ledzi¢
powstajace szkoly 1 programy. Jedynie $rednio-
wiecze ze swoim narzuconym $wiatopogladem kre-
pujacym wolno$¢ jednostki, dtugo hamowato swo"
bodny rozwdj sztuk picknych, jakkolwiek 1 tu
w zakresie muzyki kos$cielnej spotykamy etapy
rozwoju znaczone postaciami takiemi jak: $w. Am-
brozy, Grzegorz W., Notker Balbulus,
Hucbald, Quido =z Arezzo. W XIV w.
»ars nova“ ma swych przedstawicieli w Filipie
de Vitry i Janie Uluris — rozkwita polifonja.

Niebawem §wieci trjumf szkota niederlandzka
(Dufay i Okeghem) po niej niemiecka (choral pro-
testancki Luthra), rzymska ze stylem Palestrini —
i wreszcie wenecka (Gabrieli) przygotowujaca po-
woli nowoczesng harmonje.

Renessans muzyczny zaczal dopiero w XVI w.
dziata¢. Odtad powial nowy duch; indywidualizm,
niekrepowany niczem, szukal nowych drog, szu-
kat nowych $rodkéw wyrazu. Odtad w szybkim
tempie budzg si¢ nowatorzy, rodzg si¢ nowe formy:
misterjum — oratorjum, powstaje opera francuska
(Lully 1 neapolitanska (Scarlatti). Rameau ktadzie
podwaliny pod nowoczesng harmonj¢ — po nim
Handel i Bach ustalaja teoretycznie i praktycznie
wszystkie formy muz., jakie poprzednie wieki wy-
tworzyly. Pojawia si¢ niebawem Gluck glownie

glowny reformator skazonej opery, wtoskiej, po
przednik wielkiego Wagnera. Na progu 19 w.
trzej wielcy klasycy wiedenscy: Haydn, Mozart

i Beethoyen granitowe wznosza gmachy w muzyce
instrumentalnej. Po nich szkota romantyczna przy-
chodzi do gtosu: Schubert, Schumann i Chopin.
A potem neoromantyzm, weryzm, impressjonizm
1 wzmaganie si¢ dzisiejszej doby, niepewne jutra...
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Takimi sztandarowymi me¢zami w dziejach mu-
zyki nowszej, me¢zami, ktorych dziatalno$é zapo-
czatkowata nowe epoki, oparta na nowym S$wiato-
pogladzie, sa: Beethoyen, ~ Wagner, Debussy
i Schonberg. Kazdy z nich przedstawia si¢ jako
apostol nowej ewangelji, pionier nowych form
i harmonji, bojownik nierozumiany przez wspoét-
czesnych zwalczany 1 potgpiany.

I wspo%czesna epoka'przedstawia obraz pewnego
wyczerpania 1 zmroku: przezyte formy, dopro-
wadzone do ekstremu, zamierajg - dalszy rozwoj po
teJ drodze wykluczony Roje epigonéw wegetuja,
zerujac na ciele tradycji. Wybitne indywidualnosci

chodzg luzem, szukaja nowych $witdw, ekspery-
mentuja, schodza, na bezdroza i walczg...
Takim wyrazicielem tendencyj rewolucyjnych

w  wspotczesnej muzyce, przedstawicielem nie-
mieckiego radykalizmu muzycznego doby ostatniej
jest Arnold Schonberg, ktory niedawno we
Wiedniu, miejscu swego urodzenia, $wiecil swoje
50 urodziny.

,A dziwna rzecz:
wieczu, w

Ten Wieden juz w $rednio-

epoce rycerskiej, za Babenbergéw
s1ynny jako siedlisko kultury muz. i minnesange-
réow, mimo dawnych tradycyj, nigdy nie umiatl

by¢ sprawiedliwym dla wybitnych nowatoréw, nie
przygarnial, lecz lekcewazyl ich i zwalczal. Wszak
Mozarta zazycia Wieden nie doceniat, Beethovena
lekcewazyt jako dziwaka, zwalczal Wagnera =za-
cigcie w osobie Hanslicka i tow. Wystarczy przy-
pomnie¢ jak muzyke nazywano: ,zatrutym kontra-
punktem® (Gumprecht), ,das tollste Attentat auf
Kunst* (Hiller) muzyka brutalng, bez smaku,
humbugiem, kakofonja (Hanslick). Gdy wystawiono
w pierwszych latach XX w. we Wiedniu ,,Salome*
Ryszarda Straussa, kpita prasa z jego muzyki, za-
rzucajac mu, ze drwi z publiki, ze to co daje, jest
,,Hohn auf die Musik*!

W ostatnich czasach tenze sam Wieden patrzy
sceptycznie na Schonberga, krytykuje go zjadli-
wie i szydzi z niego.

(C.d.n.)

Verdi o muzyce przysztosci, o publice i o zachowaniu
stylu w wykonaniu.

W Cretemio w Vincencji dawano ,,La forza del
destino® latem 1869, pod batuta stynnego kapelmi-
strza Mariani‘ego. Stawna Teresa Stolz (pOzniej
pierwsza Aida) i caly ensemble Scali wspotdziatali
w tem przedstawieniu. Verdi odpisuje na list Anto-
nia Galio: Dziekuj¢ Ci za Twoj i Z. . . .s, list. ,Z
zwariowat! Sola, duety i ensemble solistow miedzy
Colinim, Stolz i Fraschini uderzyly mu na mozg, i
gotowe go doprowadzi¢ do domu wariatow. O resz-
cie muzyki, ktora wigkszq czes¢ opery wypelnia i
w rzeczywisto$ci tworzy dramat muzyczny (Drama
musicale) nie wspomina on na réwni z publikg ani
stowkiem. Dziwne to i zarazem zabierajgce ochote
do dalszej dziatalno$ci! V

Ze wszech stron styszy si¢ wotanie: ,reforma,
postep!l, a publika nie reaguje na nowatorstwa. Arty-
sci dziataja arjami, romansami, cantilenami! Wiem,
ze obecnie dzialajg sceny o silnej akcji (le scene di-
azione) i te si¢ podobajg, a one sg tylko przeciw-

stawieniem i ramami dla muzyki. Porzadek si¢ prze-
wraca, ram¢ uwaza si¢ za obraz!! Mimo waszych
pochwal wyrazonych po tem przedstawieniu, cho¢
jestem przekonany, ze produkcje solistow i1 ensem-
blow dozna%y szczytnego wykonania, odnosza wra-
zenie, ze opera, rozumiesz opera czy ,dramat mu-
zyczny* (Drama scenico musical) nie do§¢ starannie
wystawiono.

Co ty na to, mistrzu Toni?

Jakkolwiek, winno to dla nas by¢ wskaznikiem!
Mnie to bardzo mato co obchodzi, ale muzyka przy-
sztosci (1° arte futura) musi si¢ mie¢ na baczno$ci.
Tak sprawy i$¢ dalej nie moga. Albo komponisci po-
wrocg do starej formy, albo cata ludzko$§¢ zajmie od-
mienne stanowisko*!.

Na cztery lata przedtem wystawil Wagner
Tristana w Monachjum. Kto zna listy Verdiego, ten
ani na chwile nie watpi (co jego dzieta dostatecznie
dowodza), ze Verdi mimo najwyzszego uznania dla



Wagnera, Wagnerowi na siebie wptyna¢ nie pozwo-
lit. Poszukiwanie dramatycznej warto$ci i muzycz-
ne uszlachetnienie wyrazu sa witasciwosciami wta-
snego problemu Verdiego i nie dadza si¢ z nikim i
niczem innem porownac. Wszystkie poglady psy-
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chologiczne inaczej do Yerdiego ustosunkowane sg

bajkami i przekrecaniem faktow.

Artystyczne zapatrywania Verdiego, wyrazaja
sig¢ rowniez w jego ocenie, stylu wykonania.
(Z powoda $mierci autora c. d. nie nastgpi.)

Verdi o dyrygentach.

Verdi nie znosit t. zw. twérczej roboty dyrygen-
tow w produkcjach danych utworéow. Powolujac sie
na wystawienie ,la forza del destino" pod batutg
Marianiego, na ktérem byl osobiscie, on swoje mnie-
manie ostro wypowiedziat. List z 11-go kwietnia 1871
roku, skierowany do wydawcy Ricordiego brzmi:

»Tak zwana genialno$¢ dyrygentow to tak zwana
tworczos¢ dzierzacego batute prowadzi w rezultacie do
fatszywej interpretacji i baroku. Jest to ta sama droga, ktéra

kunszt tondw, prowadzita w ostatnich dziesigtkacli lat zeszteg
stulecia i z poczatklem tego stulecia nad przepas¢ baroku i fat-

szywej interpretacji, kiedy to Spiewacy pozwalali sobie wspot:
tworczosci, tworzac kreacje, i zaopatrywali samowolnie swo-
je partje w stodycze i inne bezsense. Nie ja uznaje tylko jed-
nego tworce, i zadawalniam sig, gdy odtworca prosto i do-
ktadnie wykona to, co jevt napisane. Wiasnie to jest nieszcze
$ciem, ze sie nigdy nie wykonuje to, co napisane. Czesto czy-
tam w czasopismach, o nlespod2|ewan|e wspaniatem dziatani
wydobytem z partytury.

Elewi orkiestr

Jedna z najtrudniejszych do celowego rozwia-
zania spraw — jest bezwzglednie sprawa rezerw
podoficerskich w naszych orkiestrach wojskowych.
Trudno$ci jest wiele — a wszystkie maja swoje
zr6dlo w jednem: w braku odpowiednich fundu-
szo6w na stworzenie szkoly, czy tez kilku szkot
w panstwie, ktéorych wylacznem zadaniem byloby
szkolenie rezerwy orkiestrantow dla wojskowych
orkiestr. W zrozumieniu konieczno$ci uzupelnia-
nia brakéw powstatych przez ubytek sit kwali-
fikowanych, M. S. Wojsk, juz w pierwszym roz-
kazie nakazujagcym tworzenie orkiestr w pulkach
piechoty, zezwolilo na przyjmowanie do orkiestr
chtopcow, jako ,elewow*. Od tego pierwszego
rozkazu wydane zostaly juz dalsze w dziesiatki
idace rozkazy w tej samej sprawie — juz to jako
uzupeitnienia, wyja$nienia itd., a mimo wszystko
sprawa elewow jest ciggle jeszcze nie uregulowang
i stanowi prawdziwg bolaczke naszych otkiestr.

Chce dzisiaj spokojnie t¢ sprawe poruszy¢ na
podstawie wlasnej obserwacji, oswietli¢ i podac
pod rozwage czynnikéw kompetentnych kilka mysli,
ktore nalezycie przedyskutowane mogtyby dal-
szemu chaosowi potozy¢ kres, cato$§é¢ zagadnienia
pchnagé¢ na dobre tory, a temsamem zapewnié or-
kiestrom wojskowym zdrowe rezerwy, ktérych juz
w niedtugim czasie brak da sie odczué fatalnie.

Poniewaz w przedstawieniu sprawy to lub
owo moge mimowoli pomingé -— na samym wste-
pie zwracam si¢ do wszystkich P. T. kapelmistrzéw
wojskowych, podoficerow orkiestrantow 1 wszyst-
kich, komu ta sprawa obojetng nie jest, by zabrali
w niej glos. Otwieram wigc tamy ,Muzyka Woj-

Co do mnie, to jeszcze nigdy nie miatem szczescia cze-
gos podobnego doznaé. Wszystko rozumiem co wy o waszym
Mariani piszecie, zgodnie sie zapatruje na jego zastugi, ale tu
nic idzie o osobnika, chocby nie wiem jak wysoko cenionego,
lecz o sztuke chodzi.

Ja ani $piewakom, ani dyrygentom nie pozwalam, t. zw.
wspottworzenia; bo taka dowolno$¢ prowadzi do utopiji.

Zadacie przyktadu? Niedawno opowiadaliscie z najwiek-
zem uznaniem o ogromnym efekcie wydobytym przez Ma-
aniego z uwertury do ,La forza del Destino" i to przez
ortissimo_blachy w trojdzwieku G-dur. Ja ten efekt pote-
piam. To miejsce jest przezerpnie 0znaczone ,miezzovoce*
ilustruje i innego znaczenia nie ma, jak religijny $piew mni-
chow Fortissimo Marianiego zmienia zupetnie charakter tej
czesci muzyki na jaka$ wojenng fanfare, znaczenie czegos, nic
majgcego z trescig opery nic wspolnego. To ja oznaczam ja-
ko droge prowadzaca do baroku i fatszywej interpretacji da-
Hego utworu."

S

wojskowych.

skowego* dla ankiety w tej sprawie i prosz¢ usil-
nie o spokojne, powazne zabieranie w niej glosu.

Jezeli krytyka dzisiejszego stanu rzeczy do-
tknie kogokolwiek — to z gbéry prosz¢— niech nie
rozumie tego jako zarzutow skierowanych w tg¢ lub
owa stron¢ — lecz wylacznie i jedynie, jako szczera
troske o konieczng naprawe stosunkéw w tym
wzgledzie, a przedewszystkiem, jako trosk¢ o dobro
samych elewoéw. Uwazam, ze po wyczerpaniu dy-
skusji w ankiecie, trzeba bedzie wytonione wnioski
przedtozy¢ M. S. Wojsk., M. W. R. i O. P., jakotez
Min. Pracy. Te trzy ministerstwa w porozumieniu
beda musiaty sprawe elewow rozporzadzeniami,
a nawet pienigznym wysitkiem uregulowaé, aby
znikto to co jest, a miejsce tego, by zajal w tej
sprawie zdrowy tad 1 godny naszej dzielnej Armji
porzadek.

Instytucje elewoéw w orkiestrach wojskowych
przejeliSmy od naszyeh zaborcow: austrjackiego
i rosyjskiego. Z wust jednego z bardzo powaznie
t¢ sprawe pojmujacych ludzi ustyszalem niedawno
zdanie, ze zbrodni¢ popelniajg rodzice, oddajacy
dzieci na elewéw do muzyki wojskowej. Jezeli
to zdanie nie moznaby rozciagnaé na wszystkie
bez wyjatku orkiestry — to $mialo twierdze, ze
w bardzo znacznym procencie wypadkow krew
mrozagcych — ma ono swoje, az nazbyt dostateczne
usprawiedliwienie. Dziwna jaka$ oboj¢tnos¢ dla
kierunku moralnego powierzonej sobie dziatwy,
nieumiej¢tnos¢ fachowego kierowania wyksztalce-
niem muzycznem, pijanstwo, rozpusta, choroby
weneryczne — oto te wypadki krew mrozgce —
oto zasadnicze zlo, dla usunigcia ktéorego wspotl-
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praca odpowiednich departamentéw wyzej wymie-
nionych trzech ministerstw jest konieczna.

Kto oddaje swoje dziecko do orkiestry woj-
skowej na ,elewall? OdpowiedZ na to zasadnicze
pytanie rozswietli wiele. Ot6z elewi orkiestr woj-
skowych rekrutuja si¢ przewaznie z najbiedniej-
szych rodzin, ktére nie maja S$rodkdw na posy-
tanie chtopca, ani do zadnej szkoly, ani nawet
tych minimalnych sum, ktorych zada mistrz —-
rzemie$§lnik za wyuczenie chtopaka rzemiosta, Po-
niewaz u rodzin tych kazdy kasek chleba wigcej
zjedzony, odgrywa role decydujaca — oddaja chto-
paka do wojska, ktore ubiera go, zywi i obowia-
zuje si¢ w jakim§ okrekie czasu wyuczy¢ gry na
instrumencie, do ktérego wedtug zdania kapelmi-
strza chtopak okaze zdolno$ci. 1 tu juz zachodzi
zasadnicza r6znica pomiedzy oddaniem chtopca do
terminu u jakiegokolwiek rzemie§lnika, a mig¢dzy
oddaniem go do nauki w orkiestrze wojskowej.
Chtlopak-terminator, po ukonczeniu z gory umo-
wionych lat nauki u ,,majstral!, staje do egzaminu
przed komisja danego cechu rzemie$lniczego, czy
tez komisjag Izby rzemieélniczej danego okregu.
Komisja ta, po odbytym egzaminie, wydaje chtopcu
Swiadectwo, stwierdzajace jego fach, jego przygo-
towanie do niego i to, ze chtopak w czasie ter-
minu ukonczyl wieczorng szkole uzupelniajacg.
Mistrz-rzemie$lnik jest obowigzany udzieli¢ chtopcu
nauki rzemiosta, dopilnowa¢ pod kara pieni¢zna,
by chtopak uczeszczat do szkoly wieczorowej —
przedktada¢ Inspektorowi pracy wykaz zatrudnio-
nych matoletnich, a honor jego i ambicja mistrza,
nakazuja mu, by powierzone jego opiece dzieci
wyrosty na godnych przedstawicieli cechu.

Jak strasznie inaczej wyglada ta sprawa z ,ter-
minatorami!! orkiestr wojskowych!

O wychowaniu religijno - moralnem zupetnie
niema mowy. Chlopca-niedolatka traktuje si¢ jak
zupelnie dorostego zolnierza, a wigc zezwala mu
sie¢ milczaco na wszystko. Bezwzglednie winy nie
ponosza tu wiladze wojskowe centralne. Rozkazy
istnieja — regulujg wiele spraw — lecz w az na-
zbyt wielu wypadkach pozostaja one papierowymi

rozkazami. Czy wielu ksigezy kapelanow pul-
kowych — do ktorych bezwzglednie ten obowia-
zek 1 bez rozkazu nalezy — mogloby mi odpo-
wiedzie¢, ze chlopcy z orklestry znajdujg si¢ pod

ich moralnym wplywem, ze znaja katechizm,
ze sa dobrze przygotowani do zycia spotecznego,
ze obowigzki swojej religji speiniaja? Bardzo pro-
sz¢ — niech mi sumiennie odpowiedzg! A dalej,
czy chtopcy ci w my$l ustawy chodza do szkoét
wieczornych? A jezeli nie — to dlaczego organa
stojace na strazy wykonania tej ustawy nie wgla-
dnety w te sprawe dotychczas? Jakzez wyglada
teraz sprawa fachowej nauki? Powiedzmy szcze-
rze, ze ona wcale nie wyglada. O jakim§ syste-
mie pracy, o metodzie w nauczaniu, mowy nie ma.
Styszy si¢ wprawdzie tu i owdzie, ze orkiestra
sktada si¢ z samych elewdw, ze gra dobrze itd.,
ale sg to tak nieliczne wyjatki, cho¢ bardzo szczytne,

ze niczem nie ostabiajg grozy potozenia w znacz-
niejszej pozostalej reszcie.

Tu nalezaloby si¢ zastanowié, kto ponosi wing?
Wypadatoby przypisa¢ ja kapelmistrzom. Chcac
by¢ sprawiedliwym — catej winy na nich zwalié
nie mozna. Szkolenie orkiestry, sluzba, uganianie
sie¢ za zarobkiem, jedynem zrodtem dochodu or-
kiestry — absorbuja kapelmistrzowi zbyt wiele
czasu — a tak juz si¢ sktada, ze powierzy¢ tej
sprawy waznej nie ma komu. Rzadko znajdzie
si¢ podoficer, ktéryby szczerze chciat i umial by¢
instruktorem elewow, a wsréd ogoétu podoficerow
daje si¢ zauwazy¢ nawet jakie§ wrogie usposo-
bienie dla elewow, ktéorych uwazajg podoficerowie
za swoja ,.konkurencje¢!!, a wigc radziby raczej ele-
wom zaszkodzi¢, niz pomédz. Oto gorzka prawda.
Coz sie wige dzieje? Elew otrzymuje zwykle ten
instrument do nauki, ktéry w danej chwili jest
wolny, a nie ten, do ktérego okazalby zdolnos¢
lub cheé, jest to przytem zwykle instrument juz
z orkiestry wysortowany — niezdatny do uzytku.
A ktoéz ,uczy!! elewa? Zwykle jego starszy ko-
lega-elew. Czyli ucz”t Marcin — Marcina. O ile
z litosci pokaze jaki§ podoficer w przystgpie do-
brego humoru elewowi palcowanie gamy—to zda-
rza si¢ czesto, ze biedak taki gra t¢ samg game —
ot tak sobie — przez caly bozy rok i to tylko
w chwilach wolnych od — skrobania ziemniakow,
czyszczenia tragb, mycia podldég, zamiatania pod-
worza etc. etc. Ten stan rzeczy trwa zwykle do

chwili, poki z konieczno$ci nie wcieli si¢ chtopca
do orkiestry. Teraz zaczyna si¢ ¢wiczenie ,ka-
watkow!!l na gwalt. 1 rzecz dziwna, a bedaca

miernikiem zdolno$ci muzycznych naszego ludu—
chlopak po kilku tygodniach dmie w swoj instru-

ment niezle — staje si¢ cztonkiem orkiestry,
a jako taki, wysylany bywa ze starszymi na ,gra-
nie!! i tu rozpoczyna si¢ nowy dramat: ma on

prawo pali¢ papierosy, pi¢ do utraty przytomnosci
no i uzywaé¢ innych dobrych rzeczy. Tu juz po-
nosza wine¢ starsi wspodtkoledzy, podoficerowie,
ktérzy opiekowaé sie ta mtodzieza nie chca, czy

tez nie umieja. Przez zbytnie spoufalanie si¢
zZ uczniami, tracg coraz bardziej na powadze wo-
bec nich, az do tego stopnia, ze znika zupelnie

réznica pomiedzy podoficerem — dorostym oby-
watelem, cz¢sto ojcem rodziny, a chtopakiem 15—16
letnim. Po tak ,skonczonej nauce!!, chlopak nie
poddawany zadnemu egzaminowi — nie kontrolo-
wany przez nikogo — zaczyna ,.chorowac". ,,Cho-
roba" ma zwykle na celu zwolnienie si¢ z wojska,
a raczej ucieczke z jednego putku, aby dosta¢ si¢
do innego juz jako gotowy ,muzyk", kandydat na
podoficera. Cze¢sto lekarze zwalniaja takiego .chto-
paka w jednym putku, a przyjmuja w drugim —
1 wyrabia si¢ typ przelotnej jaskotki, ktora w prze-
ciggu kilku lat ,,zwiedza" rézne pulki.
~ Ten stan odpowiada prawdzie bezwzglednie.
Ze jest on zly — watpliwosci nie ma. A jak mu
zaradzi¢? O tem nastg¢pnie. C.d. n.

Ed.
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Splewak ludowy Augustyn °

Kt6z nie zna piesm na]popularnlejszej Z po-
miedzy pie$ni wiedenskich: ,,O0, méj mily Augu-
styniell... Autor i kompozytor tejze, wesoly Au-
gustyn jest pierwszym $piewakiem ludowym, ja-
kiego zna Wieden. Nie mozna si¢ niestety nic
dowiedzie¢ o urodzeniu i pochodzeniu tego czlo-
wieka, pozniejsza jedynie kronika podaje, ze uro-
dzit si¢ w Wiedniu w r. 1643 jako syn rodziny
kaczmarskie;j.

Maksymiljan Augustyn zyl w bardzo wielkiej
biedzie; to jednak nie przeszkodzitlo mu rozwing¢
wspaniatego humoru $§wiatowego i z przyzwycza-
jenia do bezczynno$ci chwyci¢ si¢ raczej zajecia
wedrujagcego muzykanta, niz zarabia¢ na chleb
praca. Jedyne zajecie Augustyna polegato na tem,
ze z kobzg (dudami) chodzil wieczorem po restau-
racjach i zartowal oraz §piewal mieszczanom, kto-
rzy tam zapominali o swych ktopotach. Ten zawod
znat wybornie. Zwracal uwage szczegodlnie na
zdarzenia i wypadki swego czasu, ktore opisywat
w rymach dzigki pomocy swej szczegdlnej pa-
mieci, do tego komponowal popularng melodje
1 od§piewywal ja przed publicznoscia.

Augustyna pierwszego S$piewaka ludowego
w pelnem znaczeniu tego stowa poszukiwano
wkrotce daleko i szeroko, a produkcje jego byly
nawet burzliwe, poniewaz sale przepelnione nie
mogly pomieéci¢ wszystkich cisngcych sie¢ stucha-
czy. Nie grat on tylko w jednem miejscu, lecz
zarty swe urzadzal' w coraz to innej gospodzie.
A gospody te byly zwyktemi piwiarniami, o ile je
mozna byto odnalez¢.

Konrad Ulryk Pulfau, wtasciciel takiego szynku
umiat go sobie tak zjedna¢ schlebianiem 1 jaki$
czas podarkami, ze grywal u niego dwa razy ty-
godniowo. Szczodrobliwo$¢ gospodarza miata wielki
wplyw na wesote usposobienie Augustyna i naj-
czedciej robit tak duzo dobrego, ze juz ochotnicza
pomoc kilku towarzyszow tylko mogta go do mie-
szkania zaprowadzi¢.

I tak szto dzien za dniem; wkréotce jednak
narazil go taki sposoéb zycia na straszne niebez-
pieczenstwo...

II.

Przyszedt fatalny rok 1673; w Wiedniu wy-
buchta zaraza. Kazdy bogaty czy biedny, wy-
soki czy niski opuszczal miasto, jesli miat si¢ do-
kad uda¢. W ciagu trzech miesiecy padto wsrod
ludzi tysigce ofiar tej okropnej zarazy. Cale mia-
sto, upodobnito si¢ do domu zatoby lub cmentarza.
Kt6z mogt wtedy mysle¢ o szynku ?

Ci, co mieli ochote i odwage szumie¢, nie do-
znawali przyjemnos$ci w pieSniach i zartach Au-
gustyna, ktéore mogly si¢ odbywaé ukradkiem
wskutek surowych zakazoéw, skierowanych przeciw
wesotosci; on sam bez checi z powodu zmniejszo-

|2 Podtug M. Hermanna : Sagen und Geschichten aus
der Kaiserstadt Wien.

nych dochodéw stawal si¢ mrukiem zamknigtym
w sobie 1 wreszcie' zblizyt si¢ koniec jego wzigcia.

Teraz oddawal si¢ dwa razy wiecej piwu
i wodce. Kredyt posiadat u gospodarza restau-
racji ,,pod daszkiem!!, poniewaz ten polityk miat
na wzgledzie przyszio$¢ 1 uzytek z Augustyna,
poniewaz w wiekszej cze$ci zawdzieczat swdj do-
brobyt temu $piewakowi, a wkoncu dlatego, ze
w tych dniach smutnych bylo przyjemnie miec
wesotego gosScia, ktory si¢ przynajmniej ustawicz-
nie nie skarzyt.

Augustyn szukatl teraz pociechy w piwie! Gdy
si¢ Sciemnito, wstawal i kotlysat si¢ podl nieprzy-
tomnie do swego domu. Nie moggc si¢ orjento-
wac, potykat si¢ droga, ktora byla najblizej. Swieze
powietrze przyczynito si¢ jeszcze bardziej do za-
ciemniania jego umystu; zataczal si¢ wkoto w pol-
$nie $§piewajac swa piesn ulubiong:

O moéj mity Augustynle
Juz po ztocie 1 po winie.
0 mdj mity Augustynie,
Wszystko minie!
Juz skonczytbym zycie z ,,kwitg!!,
Gdyby brakto raz kredytu,
Lecz mam kredyt; zy¢ c6z mi to —
Bez kredytu!
1 Wiedniowi si¢ nie wiedzie,
Jak Augustyn jest dzi§ w biedzie,
Wzdycha ze mng, wzdycha¢ bedzie:
Wszystko w biedzie!
Kazdy dzien, to dawniej — §wieto;
Dzi$ z zaraza, z tg przekleta,
To trupiarnia, a nie §wigto.
Wszystko wzigto!
O moj mity Augustynie,
Juz cig¢ pewny grob nie minie,
W ukochanej mej mie$cinie —
Wszystko ginie!

Wciaz powtarzal sobie te¢ ostatniag zwrotke
chwiejac si¢ po drodze, az nagle poczul, ze usuwa
mu si¢ grunt pod nogami. Nastepnie wpadt w wielki

dot, dosy¢ miekko ustany i zasngt dobrodusznie,
nieczujac, ze potem jeszcze wigcej cial za nim
spadato.

Skoro zbudzit si¢ wskutek chlodu parannego,
zauwazyt, ze lezy przed brama zamkowg miegdzy
trupami w niezasypanym jeszcze grobie zmartych
na dzumg.

Z calego gardta krzyczat o pomoc! Zauwa-
zyli go grabarze zadzumionych 1 wyciagneli go
z jego strasznej sypialni.

Moznaby sadzi¢, ze Augustyn padl ofiarg tego
nieszczgsliwego wypadku; tymczasem przeciwnie,
nie zaszkodzito to bynajmniej jego silnym nerwom.
Opowiadal wszgdzie swe zdarzenie ze $miechem,
a wspotczucie stuchaczy przynosito mu obfite
datki. Augustyn przezyl wesolo czas morowego
powietrza, uzywal bez miary, jak dawniej i skoro
w grudniu wygasta zaraza, rozpoczal swoje wy-
stepy na nowo.
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NauKci transponowania.
LeKcja trzecia.

W poprzednich lekcjach zajmowali§my si¢ pi-
semnem transponowaniem. Dzi§ wypada nam za-
ja¢ si¢ transponowaniem a yista na instrumencie.
Jest to sposdb transponowania znacznie trudniej-
szy — mozliwy jednak do opanowania przy do-
brej woli, pilnosci i wytrwatosci. W celu tatwiej-
szego zrozumienia stojacych przed nami zadan
musimy zapozna¢ si¢ doktadnie z instrumentami
muzycznemi, jakich dzisiaj uzywamy.

Instrumenty muzyczne dzielimy na trzy za-
sadnicze grupy:

I. instrumenty strunowe.

II. instrumenty dete.

I11. instrumenty perkussyjne.

Kazda z tych grup rozpada si¢ na dwie mniej-
sze grupy.

I. instrumenty strunowe:

1. instrumenty strunowe smyczkowe (skrzypce,
altowka, wiolonczela, kontrabas).

2. instrumenty strunowe szarpane: (mandolina,
gitara, cytra, harfa, fortepjan).

II.Instrumenty dete:

1. instrumenty dete drewniane (flety, oboje,
klarnety, fagoty, rozki angielskie).

2. instrumenty dete blaszane (traby, rogi, pu-
zony, tuby).

III. Instrumenty perkussyjne:

I. instrumenty perkussyjne o oznaczonej wy-
sokosci tonu (kotty, dzwonki).

2. instrumenty perkussyjne o nieoznaczonej wy-
sokosci tonu (beben, bgbenek, trjangel, zele, tam-tam).

Jest to podzial instrumentéw wedlug zrédia
tonu. A wigc w grupie pierwszej zrodlem tonu
sg struny, w grupie drugiej zrédlem tonu jest
stup powietrza w trzeciej za§ grupie instrumentow
zrédtem tonu sa blony, plyty, sztaby. Précz tego
podziatu instrumentdw poznaé¢ musimy jeszcze je-
den podzial. Jest to podziat na instrumenty ,tran-
sponowane" 1 ,nietransponowane". Przedewszyst-
kiem co znacza te terminy ? Z nauki zasad mu-
zyki wiemy, ze istnieja instrumenty 3uizyczne,
ktorych ton brzmi o oktawe nizej lub o oktawe
wyzej niz nuty napisane dla tych instrumentow.
Tak np. nuty dla kontrabasu smyczkowego ozna-
czajace cztery struny pisze si¢:

g d A E

w rzeczywistoSci brzmig one : g jak G, d jak D,
A jak A, E jak E. Podobnie nuty pisane dla pi-

kuliny brzmig w wykonaniu inaczej, a mianowicie
o oktawe wyzej. A wigc napisana gama C-dur
w oktawie dwa razy kre$lonej brzmi na pikulinie
jako C-dur w oktawie trzy razy kreS§lonej. A wiec
pismo nutowe nie zgadza si¢ z prawdziwem brzmie-
niem tonu tych instrumentow. Instrumenty takie,
ktorych tony inaczej brzmig niz nuty napisane,
nazywamy instrumentami transponowanymi. W
przeciwienstwie do instrumentow transponowanych
nazywamy nietransponowanymi te instrumenty,
ktorych tony brzmig doktadnie tak, jak to wska-

zuja napisane nuty. Z tych dwu kategoryj instru-

mentow: transponowanych 1 nietransponowanych
sktada si¢ orkiestra. Poznamy wigc teraz ten
drugi podzial instrumentéw na transponowane
1 nietransponowane.
Instrumenty:
nietransponowane: transponowane:

(tony ich inaczej brzmig
niz nuty napisane)

(tony ich tak brzmia jak
$g napisane nuty)

skrzypce
wiola
wiolonczela kontrabas
flet C wszystkie inne flety i
pikuliny
oboj rozek angielski
klarnetC wszystkie inne klarnety:
A, B, Es
fagot kontrafagot
waltornia C wszystkie inne waltornie
kornet C wszystkie inne kornety
trabka C wszystkie inne trabki
puzon altowy puzon altowy z wenty-
lami
puzon tenorowy
puzon basowy
tuba basowa
harfa
fortepjan gitara
organy

glosy ludzkie pisane w tenor pisany w kluczu

odpowiednich sobie klu- wiolinowym
czach
KOtiy
dzwony dzwonki (Glockenspiel).
ksylofon
,Iransponowanie“ na pikulinie, wzgle¢dnie
kontrabasie jest rzecza bardzo tatwa. Odbywa

si¢ niekiedy nawet bez $wiadomoSci ze
grajacego. O ile grajacy transponowac chce
0 oktawe, nie przedstawia to najmniejszej trudnosci.

Cwiczenie: Na instrumencie swoim przegraj
kilka utworéw o oktawg¢ wyzej, nastepnie o oktawe
nizej niz to podaja nuty.

Inaczej ma si¢ rzecz z instrumentami transpo-
nowanymi, u ktéorych rdéznica pomiedzy napisa-
nemi nutami a rzeczywistem brzmieniem wynosi
mniej niz czysta oktawe.

Z powyzszego zestawienia transponowanych
1 nietransponowanych instrumentéw wynika, ze
wszystkie instrumentry de¢te, ktore nie sg ,,w stroju
C* nalezg do transponowanych. Jakiez wigc stroj¢
mamy w uzyciu ? - Oto one: (procz ,,C") A, 13,
Des, Es, F, G, A, As. Zapyta moze niejeden:
a pocdz nam az tyle réoznych strojow ? Odpowiem
na to: s3 one potrzebne tak ze wzgledow prak-
tycznych* jak i1 ze wzgledow nakazanych estetyka
(estetyka = mnauka o pigknie). Tak jedne, jak
i drugie wzgledy beda przedmiotem rozwazan
naszych w lekcji nastepne;j.

strony

Zadanie: Przegraj jedna ze znanych Ci uwer-
tur naprzod na B klarnecie (tragbce, waltorni etc.)
nastepnie z tych samych nut przegraj ja na C
klarnecie (c tragbce etc.), spostrzezenia zapisz sobie.



Nowe wydawnictwa.

JOZEF KOFFLER: ,MUSIQUE DE BALLET*
op. 7 pour piano solo Editions Maurice
Senart-Paris.

Dr. Jozef Koffler, profesor klasy kompozycji
atonalnej w Konserwatorjum Iwowskiem, nalezy
do rzedu tych nielicznych u nas kompozytorow —
moze nietylko u nas — dla ktorych §wiat idei mu-
zycznych lezy daleko za dotychczasowemu utar-
temi szlakami kanondow: poj¢¢ i wyobrazen. No-
we drogi — nowe pojecia pigkna — nowe prawa
estetyki. Tworczo§¢ Kofflera coraz bardziej inten-
zywna, goraczkowo szuka nowych drog i — te
znajduje. Najlepszym dowodem tego op. 7. ,,Mu-
sicjue de ballet“, wydany u Senarta w Paryzu.
Sa to minjatury, o nieslychanie zwartej formie,
$cisle atonalne, pod wzgledem rytmu i tematyki
ogromnie ciekawe — pod kazdym wzgledem go-
dne poznania. Dla przecigtnych nawet pianistow
trudno$ci specjalnych nie przedstawiajg.

Prof. Tadeusz Majerski.

O dziele tem pisze prof. Dr. Adam Soltys
w ,,Dzienniku Lwowskim!! z 31 lipca 1927:

Przed niespeilna rokiem mieliSmy sposobnos¢
poznaé¢ dziatalno§¢ kompozytorskg dr. Jozefa Koff-
lera, w wydanem (drukiem) opracowaniu 40 piesni
polskich. W opracowaniu tem ujawniata si¢ prze-
dewszystldem oryginalna inwencja i wysoka tech-
nika kompozytorska. Te wielkie zalety wystepuja
jeszcze wyrazniej w nowym utworze J. Kofflera
w ,,Muzyce baletowej!!. Utwor ten nalezy do bar-
dzo nielicznych jeszcze kompozycji w literaturze
polskiej, ktéore wprowadzaja konsekwentnie system
atonalny (12 tonowy). Pracg ta stangt J. Koffler
w rzedzie kompozytorow par excellence moderni-
stycznych.

Modernizm ten zaznacza si¢ zarowno budowa
linji melodyjnej gloséw skrajnych i $rodkowych,
jak harmonika atonalna, jak wreszcie grupowaniem
zdan i okreséw muzycznych.

»Muzyka atonalnall sktada si¢ z 4 ogniw: ,,Marsz!!,

»Walcll Tango!! i ,,Galop-Finale!!. Poszczegblne
ogniwa posiadaja niezwykla zwig¢zlo§¢; mysli mu-
zyczne sa jakby skondensowane. Laczniki, roz-

wadniajace zwykle esencj¢ muzyczng, sg tu mini-
malnie krotkie. Stad treS§ciwo$é i prostota koncep-
cji. Niema zupelnie pustych frazesow pianistycz-

nych, zbytecznych ornamentéw, obliczonych na
latwowierno$¢ stuchaczy. Miejsce frazesow zaj-
mujg treSciwe zwroty, podyktowane szczerg in-

wencja. W kompozycji jest polot, nerw i §wie-
zo$§¢ mtodosci. Melodje wija si¢ wartkim potokiem,
tworzgc niecoczekiwane desenie, przenoszac si¢ z lek-
kosScia z rejondow nizazych do wyzszych. Liczne
pomysty kontrapunktyczne, (imitacje, podwdjna
i potrdjna tematyka) wprowadza kompozytor umie-
jetnie 1 stylowo, tak, ze nie tamujg one nigdzie
tetna tanecznego. Wrazenie poteguje $wietna bu-
dowa metryczna. Przewazajg grupy nieregularne
(przewaznie 7-taktowe), przeplatane z rzadka gru-
pami regularnemi (4, 6, 8 taktow). Budowa tego
rodzaju wnosi zycie i moc frapujacych kontrastow.
Tak np. ,Marsz!! sktada si¢ z samych grup 7-tak-
towych z wyjatkiem ustepu ,,Un poco meno mosso“
(tria, opartego na basso ostinato j, gdzie budowa
jest zupetnie ,klasyczna!! "+8. W ,Walcu!! i ,Ga-
lopie!! kontrastuja grupy 7-, 4- i 6-taktowe.
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Najsymetryczniejsza budowg¢ posiada ,,Tango!l,
zlozone z samych grup 7- 1 4-taktowych. Owa
niezamacona symetrja tworzy” harmonijng, dokla-
dnie zaokraglonag catos$¢. Liczne odcienie dyna-
miczne i zmiany temp powigkszaja wrazenie cato-
$ci. Uktad nielatwy, lecz przedstawiajacy wdzie-
czne pole dla pianisty. — W”"ydanie staranne i gu-
stowne.

Kompozycja ta zainteresuja si¢ zapewne pia-
nisci—wykonawcy i pedagodzy.

Dr. A. Soltys.

[0 Kalendarzyk muzyczny []

Sierpien
16-31
Dnia 17 sierpnia 1880 r. w Bergen zmart
skrzypek Ole Buli.
Dnia 18 sierpnia 1849 r. w Paryzu urodzit

si¢ Benjamin Godard.

Tegoz dnia 1856 r. w Warszawie urodzit sie
Jan Gall.

Dnia 19 sierpnia 1750 r. w Legnano urodzit
si¢ Antonio Solieri.

Dnia 20 sierpnia 1561 r. w Rzymie urodzil
sie Jacopo Peri.

Tegoz dnia 1889 r. w Koninie urodzil si¢ Wi-
told Friemann.

Dnia 21 sierpnia 1876 r. w .Suwalkach urodzit
si¢ Jerzy Lalewicz.

Dnia 22 sierpnia 1862 r. w St. Germain uro-
dzit si¢ Claude Debussy.

Tegoz dnia 1865 r. w Obertynie urodzit si¢
Stanistaw Bursa.

Dnia 27 sierpnia 1867 r. w Foggia urodzit si¢
Umberto Giordano.

Dnia 29 sierpnia 1876 r. w St.
Laye umart Felicien David.

Germain en

Kronika muzyczna

f S. p. Michal Toepfer.

Znany i zastuzony mito$nik sztuki Michat Toe-
pfer zmart w Poznaniu dnia 24 lipca 1927 r. po
kilkudniowej chorobie w 64 roku zycia.

S. p. Michal Toepfer pozostawil szereg kom-
pozycji i ciekawe zbiory z zakresu muzyki i lite-
ratury. S. p. Zmarly byl wspodipracownikiem ,,Mu-
zyka Wojskowego!l. W ostatnich numerach na-
szego pisma umiesciliSmy szereg Jego prac. Czesé
Jego pamieci!

w  Odpowiedzi Redakeji

P. Wéjcik Aleks., st. strz. 5 psp. Sz. Pan ma za-
pfacong prenumerate do dnia 30 listopada br.
. P. A. Herrmann, Brodnica. Nowego prenumeratora
witamy. Zgdane nry wysylamy stosownie do zyczenia.
P. Michal Drainowicz, Lida. Nr. 8§ po raz dugi wy-
sytamy. To co Sz. Pan nam pisze, jest dla nas bardzo
rzykre — tem bardziej, ze jesteSmy wobec panujacych
am stosunkow bezradni. Nru 13 niestety z powodu wy-
czerpania nal,-tadu przestac nie mozemy.



14

_,P. Perski Adam, Baczkowice. W miare moznosci po-
sialismy zamowione nry. Niektorych z powodu wyczerpa-
nia paktadu dostarczy¢ nie mozemy. Od 1 sierpnia dostar-
cza¢ bedziemy re%ularme nalezytos¢ prosimy wysta¢ na
nasze Konto P. K. 0. 208.081.

P. Kominek Franc,, sierz. ork. 3 psp. P. kpt. Rund
podat adres orkiestry do Zakogpanego | tam tez wszystkie
nalezne egzemplarze ,Muzyka®™ wysfaliSmy nie majac wia-
domosci, ze Sz. Pan stale w Bielsku przebywa. Nr. nale-
zny Panu zostat napewm stamtad juz odestany. Nr. bie-
zacy wysytamy do Bielska. . .

_ P. B.skupski, st. sierz. 58 pp. Nr. 13 i 14 jest zupel-
nie wyczerpany. Dalsze nry grzesy’rac bedziemy Sz. Panu
pod nowym adresem. CzeSC

P. Bohusz, Sajewicz, Joézwikowski — Szpital, Wilno.
Serdeczne Zyczenia rychtego powrotu do zdrowia. Egz,
wysyta¢ bedziemy pod podanym adresem. O ewentualnej
zmianie adresu prosze nas wczas zawiadomic.

., P. Reutl, ork. 50 pp. Fotografje i pienigdze otrzyma-
lismy — .dziekujemy — bedzié€ umieszczona. )

. P. Zurkiewicz, siarz. ork, 70 pp. Rozwigzanie zaga-
dki, tamigtowke i spis czionkow orkiestry 70 Pp. otrzyma-
lismy. Prosimy bardzo o przystanie fotograrji do ,,Infor-
matora®. CzesC 1 )

. P. Rutka, ork. 1_pp. Leg. Prenumerate za dwa mie-
sigce z podziekowaniem otrzymaliSmy. Prosimy koniecznie
0 przystanie fytografji p. kapelmistrza i orkiestry do ,,In-
formatora®. Pozdrowienia! Czesc!

m  Czasopisma muzyczne

Spiewak. Treé¢ nr. 8—7. : St. M Stoifski — Jak po-
wstaty formy muzyczne, St. M. Stoinski — Stuch i jego wy-

stopniem III i IV — jest wigc na swojem miejscu,
g a —- caly ton ma by¢, a h caly ton ma by¢, h ¢
potton na stopniu VI i VII musi by¢ caty ton —
podwyzszam to ¢ na cis — h cis — to caty ton
i ma by¢, cis d stopien VII i VIII pbéiton a wige
dobrze. Gama D-dur rézni si¢ od gamy G-dur jed-
nym tonem cis a od C-dur dwoma tonami: fis, cis

Postepujac podobnie jak poprzednio znajdziemy,
ze po D-dur nastepuje A-dur, a po wyprowadzeniu
tej gamy przekonasz si¢, ze bedzie ona rdéznita si¢
od D-dur tonem gis — a od C-dur trzema tonami
fis, cis, gis.

Gama A-dur bedzie wige sktadata si¢ z na-
stepujacych tonow:

ahcisd e fis gis a

[T IV V VI VII VIII
Nastepna gama bedzie gama E-dur:
e fis gis a h cis dis e
[ITIII IV V VI VII VIII
po niej nastapi H-dur:
h cis dis e fis gis ais h
IITIII IV V VI VII VIII

po H-dur nastepuje Fis-dur:
cis dis eis fis
V VI VII VIII

fis gis ais h

[T IO IV

po Fis-dur nastgpuje Cis-dur:
cis dis eis fis

[II 111 IV

gis ais his cis

V VI VII VIII
Zestawiajac razem wszystko to co dotychczas
odzieliSmy widzimy, ze

C-durc d e f g a hc nie maznakdéw chro-
matycznych.

szkolenie, Jan Fojcik — Uwagi na tle (zjjazd_éw Slaskich
Varia, Z zycia muzycznego Katowic, Zjazd Dejegatow Zwig-
zku Chorqw Koscielnych™w, Poznaniu, Wynik tegorocznych
Zjazdow Spiewackich na _Slrﬁsku, Kronika choralna, Dziat
organizacyjny, Przeglad pism. ]

. _,Hosanna". Tresc nr. 8: N. Ks. Arcybiskup  Markow-
ski Rozwazania nu tle Piusowego ,Motu Proprio" o mu-
zyce koscielnej. Ks. J. Matulewicz — Kyrie eleison. Do-
kota naszych zasad. X. Dr. H. Feicht — Sprawozdanie
z nut; Msze, motet, nieszpory, piesni. Nasza ankieta. Kro-
nika.’ Przeglad pism. — Dodatek nutowy: Ks. W.
Orzech Prelgd]ym na tle piesni ,O Marjo, czemu bie-
gniesz w niebo". .

JPrzeglad Muzyczny". Tres¢ nr. 7 : Prof. Uniw. Dr.
Adolf Chybinski (LWow — Muzycy wioscy w krakowskich
kapelach katedralnych.” Miedzynarodowa wystawa muzy-
czna w Genewie. Koncerty choralne w Paryzu. Dr. Jr N.

Onaczenie zawodow Spiewaczych. Jeszcze o obowigz-
kach spiewactwa polskiego. Kronika. Konkurs ,Gazety
Porannej V\I_arszaws_klejé1 i zjazd Spiewaczy w Warszawie.
Zjednoczenie Polskich ‘Zwigzkow Spiewaczych: Rada Na-
czelna Polskich Zwigzkdéw Spiewaczych i Muzycznych. —
Zwigzek Wielkopolski. — Zwigzek Kielecki.

,»Echo Muzyczne" (Chicago — Nr. 5, 6 i 7) podaje m. i.
dyskusje ,,0 udziale niewiast w chérach koscielnych!! mie-
dzy X. Dr. Gieburowskim a X. J. K. Zaremba, omawia kom-
E_ozy_torska dziatalnos¢ utalentowanego muzyka Eug. Wal-

iewicza, rodem z ziemi radomskiej, ucznia szkoty muz,
kosc. w hatyzbonle (r. 1904—1905), a przebywajacego obe-
chie w Amefyce.

Prosimy o uiszczenie przedplaty!
Kto zaraz to uczyni — oszcz¢dza nam pracy
i Kosztow wysylania przypomnien.

gamaGeciurg ancaetisg ma 1 krzyzyk tis
, D-durd efisgahcisd , 2 ,, fis cis
» A-dura hcisdefisgisa ,, 3 ,» fis cis gis
E-dur e fis gis a 4 cis dis e,, 4 krzyzyki fis cis
gis dis
gama H-dur h cis dis e fis gis ais h ma 5 krzyzy-
kow fis, cis, gis,dis,ais.
gama Fis-dur fie, gis,ais, h, cis, dis, eis,
6 krzyzykow fis, cis, gis disais eis
gama Cis-dur cis, dis,eis, fis, gis, ais, his, cisma
7 krzyzykow fis, cis, gis, dis, ais, eis, his
Jak z powyzszego zestawienia widzisz — kazda
nastgpna gama ma o jeden krzyzyk wigcej. Wy-
ucz si¢ dobrze na pamig¢é powyzszej tabelki i po-
rzadku w jakim po sobie nastepuja krzyzyki 1) fis
2) cis, 3) gis, 4) dis, 5) ais, 6) eis, 7) his.

bR

fisma

Repetycja czwarta.

l. Napisz na zeszycie nutowym game¢ chroma-
tyczng od a! — a2 do gory i na doét od a2 — al
— pod kazda nuta napisz jej nazwe!

. Napisz gamg¢ z 3 krzyzykami, z 5 krzyzykami.

. Wymien szybko kolejne nastepstwo krzyzykow.

. Ktora gama ma 4 krzyzyki? Napisz ja!

Napisz nastepujace gamy’C, G, D, 4, E, H

Fis, Cis-dur.

6. Wyucz si¢ dobrze na pami¢é powyzszego na-

stepstwa gam.

AW

WsKazowhi.

Kazde z powyzszych zadah repetycji czwartej
pisz we wszystkich 7 kluczach. Zadania w kluczu,
odpowiadajacym Twojemu instrumentowi przegraj
kilkakrotnie !



SKladki.

W redakcji ,,Muzyka Wojskowego!! na rzecz
sier6t po §. p. kpt. Lewackim ztozyli pp.: kpt.
Chmielewicz 10 zt jako rat¢ za czerwiec i lipiec,
por. Kardaszynski z okazji przemianowania 5 zi,
ppor. Ryszard Kardaszynski 3 =z, orkiestra 56 pp,
52 zt 40 gr.

Rozwigzanie zagadek

Z nr. 13 nadestali pp.: Ludwik Kozub, plut 5 p.

p.; Tuzik Roman, st. szer. 49 pp.; Panasiewicz
Stanlslaw szer. 13 pp.; P. Zak, plut. 74 pp.; Kur-
dzielewicz Antoni, plut 5 psp.; Wolny Fran01szek
kapral 15 pp. — z nr. 4 nades%ali pp.: Tuzik
Roman, ork. 49 pp. i Myszczyszyn Jozef, elew or-
kiestry 48 pp.

Z powodu pobytu orkiestr w obozach ¢wiczeb-
nych poza stalym garnizonem, zdarzylo si¢, ze
niektorzy P. T. Prenumeratorzy ,Muzyka Woj-
skowego!! nie otrzymali. Os$wiadczamy, ze ,,Mu-
zyk Wojskowy!! zostal punktualnie jak zwykle
wystany.

Prosimy nas za niedorgczenie nie wini¢ —
upomnie¢ si¢ nalezy w putku.

Powtorka leKcji czwartej.

Pytanie: Co to jest gama? Odpowiedz: Gama
jest to szereg tondw nastepujacych po sobie a uto-
zonych w pewnym porzadku. P. Jak dzielimy gamy?
0. Na chromatyczne i na djatoniczne. P. Podaj
réznicg tych gam. O. Gama chromatyczna jest to
kolejne nastepstwo 12 tonow jednej oktawy, czyli
gama chromatyczna sktada si¢ z pdéttonéw — gama
djatoniczna sktada si¢ z catych tonéw i poitonow.
P. Ile rodzajow gam djatonicznych uzywamy dzi-
siaj? O. Dwa rodzaje: gamy durowe i gamy mo-
lowe. P. Ktoéra game¢ durowa uwazamy za pierw-
szag? O. Game¢ C-dur. P. Gdzie znajduja si¢ w tej
gamie poltony? O. Miedzy stopniem III a IV
i miedzy VII a VIII. P. Jakie odleglo$ci znaj-
duja si¢ pomigdzy pozostalymi stopniami? O. Cate
tony. P. Nazwij je i wymien stopnie. O. C—d
migdzy stopniem I a II, d—e migdzy II a III,
f-g miedzy IV a V, g-a migdzy V a VI, a—h
migdzy VI a VII stopniem. P. He wiec calych
tonow a ile poltonow ma gama durowa? O. Pigé
catych tonéw a dwa pottony. P. Na ile tetrachor-
dow podzieliliSmy kazda game¢? O. Nadwatetra-
chordy po cztery tony. P. Co spostrzegamy przy
podziale gamy durowej na dwa tetrachordy? O Ze
kazdy tetrachord gamy durowej jest jednakowo
zbudowany t. zn. ma dwa cate tony i jeden pol-
ton na koncu. P. A jaka odleglo$¢ znajduje sie
pomiedzy tetrachordami tej samej gamy? O. Caty
ton. P. A ktora gama nastepuje po C-dur?
O. Gama G-dur. P. Jak doszliSmy do tego? O.
Drugi tetrachord gamy C-dur wzieliSmy za pierw-
szy tetrachord gamy G-dur. P. Co zauwazyliSmy
budujac te game¢? O. Ze w drugim tetrachordzie
musieli§my uzy¢ krzyzyka fis, aby uzyska¢ potton
mi¢dzy stopniem VII a VIII. P. Jak doszliSmy
do nastepnej; gamy po G-dur? O. Biorac znowu
drugi tetrachord z G-dur za pierwszy w D-dur,
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W drodze prenumeraty mozna zamowi¢ sobie
Historje Towarzystwa Jaszczurczego, ktora roz-
poczal drukowa¢ ks. J A. Lukaszkiewicz, na pod-
stawie dokumentow archiwalnych.

Historja Tow. Jaszczurczego jest
historja walk o odzyskanie morza Baltyckiego,
ktére wydarli Polsce Niemcy 1308 r. Polska dla-
tego potgczyta si¢ z Litwa, aby wspolnie odebrac
mogla Baltyk niemcom. Dopomagali do tego sku-
tucznie Jaszczurkowcey. az nareszcie w 1466 r.
odzyskata Polska Gdansk i morze Baltyckie.

Dzisiaj staraja si¢ Niemcy wydrze¢ Polsce
t. z. Korytarz Gdanski i port w Gdyni. Zabiegom
i intrygom nie ma konca, wigc obroncy posiadania
morza polskiego shlusznie nazywajg si¢ Nowoja-
szczurkowcami. Dowiedza si¢ oni wiele o in-
trygach niemieckich dawniej i beda wiedzieli, jak
walczy¢ dzisiaj z hydra pruska.

Egzemplarz broszurowany bedzie kosztowat
5 zt. Prenumeratorzy przysytaja polowe przy
zamowieniu czekiem warszawskim, ktory naby¢
mozna w kazdym urzedzie pocztowym, dopisujac
na nim Nr. 190 027 W. Druga potowe po ukon-
czeniu dzieta.

Zachecamy Czytelnikow do poparcia tego
waznego dzieta naukowego, napisanego popularnie.

wlasciwie

czyli piaty stopien G-dur za tonike w D-dur. P.
Ktoéry stopien gamy nazywamy tonika? O. Pierw-
szy. P. Ile znakéw chromatycznych ma D-dur?

O. Dwa: fis, cis. P. Jak si¢ nazywa nast¢gpna
gama? O. A-dur. P. Ile znakéw ma ona? O. Trzy
krzyzyki: fis, cis, gis. P. Nazwij nastepne gamy
i podaj ilo$¢ 1 nazwe ich znakow Chromatycznych.

O. Po A-dur nast¢gpuje E-dur — ma cztery krzy-
zyki: fis, cis, gis, dis. Po E-dur nastgpuje H-dur
z piecioma krzyzykami: fis, cis, gis, dis, ais. Po
H-dur nastepng gamg jest Fis-dur z sze$cioma krzy-
zykami: fis, cis, gis, dis, ais, eis. Po Fis-dur na-
stepuje Cis-dur. Ta gama ma siedm krzyzykow:
fis, cis, gis, dis, ais, eis, his. P. Wylicz gamy
z krzyzykami w Kkolejnem nastepstwie zaczynajgc
od C-dur. O. C-dur, G-dur, D-dur, A-dur, E-dur,
H-dur, Fis dur, Cis-dur. P. Wylicz krzyzyki!

0. fis, cis, gis, dis, ais, eis, his. P. Jak nazywamy
gamy G-dur, D-dur, A-dur, E-dur, H-dur, Fis-dur,
Cis-dur? O. Gamami transponowanemi. P. Dla-
czego? O. Sa one zbudowane tak samo jak C-dur
tylko tonik¢ kazda z nich ma inng.

L,eKcja piata.
Procz gam durowych z krzyzykami mamy
jeszcze gamy durowe z bemolami. Zwracam
zaraz na wstegpie uwage Twoja na to, ze gama

z bemolami nie musi by¢ gamg molowag a wigc,
ze bemole nie decyduja o charakterze gamy. Chcac
wynalez¢ pierwsza game durowa z bemolem wra-
camy do naszego znanego nam juz podzialu gamy
C-dur na dwa tetrachordy:

Cdef
1. tetrachord 2. tetrachord

gahc
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mm Wolne posady

Do 42 pp. w Bialymstoku potrzebni s3 na-
tychmiast orkiestranci na podoficerbw zawodowych
lub nadterminowych:

1 flecista-solista
3 I-szych B.-klarnecistow
1 Es-klarnecista
2 I-szycli B.-kornecistow.

Petenci powinni posiada¢ warunki na podofi-
ceréw zaw. orkiestrantow ewtl. nadterminowych.

Zgloszenia kierowa¢ do kapelmistrza por. Hry-
niewicza 42 pp.

Potrzebni do orkiestry 35 pp. w Brze$ciu n/B.
na etat podoficerow zawod, lub nadterminowych:
2 I-szych B.-kornecistow
1 B.- lub Es-klarnecista
1 alcista lub waltornista
1 barytonista
1 wiolonczelista (pozadany takze jakikol-
wiek instrument dety).
Wymienieni moga by¢ przyjeci w stopniu od
kaprala do sierzanta wlacznie.
Zgtasza¢ si¢ do kapelmistrza 35 pp. w Brze-
sciu n/B. koszary Grajewskie, por. kplm. B. Rossego.

Do nowopowstajacej orkiestry w jednej z for-
macyj na Pomorzu potrzeba natychmiast
kapelmistrza.

Kapelmistrz zostanie przyjety na etat podofi-
cera zawodowego. Procenty i mieszkanie zapew-
nione. W okolicy nie ma zadnej orkiestry — za-
robki bardzo wysokie. Mozliwo§¢ otrzymania lek-
cyj prywatnych.

Podania zaopatrzone w odpisy $wiadectw i1 po-
lecenia wnosi¢ do dnia 30 sierpnia b. r. do redak-
cji ,,Muzyka Wojskowego'!.

Do tejze orkiestry potrzebni na etat podofice-
réw zawodowych:

1 kornecista, 2 klarnecistow,
1 barytonista, 1 basista.

Podania do dnia 30 VIII. 1927 do redakcji.

Pierwszenstwo maja grajacy na instrumentach
smyczkowych.

Orkiestra 53 pp. poszukuje na etat podoficera
zawodowego:

1 1. skrzypka (soliste i rutyn,

1 perkusiste grajacego na ksylofonie.

Reflektuje si¢ na sity pierwszorz¢dne.

dyrygenta)

Jako mtodszych muzykéw ochotnikow (ewtl.
na etat elewow):
2 dobrych skrzypkéw
1 pianiste.
Zgloszenia przyjmuje
kapelmistrz 53 pp., Stryj.

ppor. W. Sosnowiec,

Do pulku piechoty kwaterujacego w miasteczku
wojewodztwa warszawskiego potrzebni sa natych-
miast orkiestranci na podoficeréw zawodowych lub
nadterminowych:

1 L. skrzypek

1 skrzypek-solista (dyrygent)

1 alto-wiolista

1 kontrabasista.

Wszyscy wyzej wymienieni obowigzkowo mu-
szg gra¢ na detych instrumentach, tj. kornecista-so-
lista, barytonista-solista, basista Es lub B.

Petenci powinni posiada¢ warunki na podofi-
cerOw zaw.-orkiestrantow ewentualnie nadtermino-
wych. Zgtoszenia kierowa¢ do Redakcji ,,Muzyka
Wojskowego", Grudziadz.

Egzystujaca od 1824 roku
Fafer. Instrumentow Muzycznych

Waclawa Stowassera Synowie
w Graslitz (Czechoslowacja)|
Sklad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36

w podworzu, tel. 271-87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.
, Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.

Duzy wybor instrumentow muzycznych detych i rinie-
tych w kilku gatunkach gwarantowanej dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.
UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych  wy-
konywana jest w wlasnym warsztacie solidnie,

punktualnie i tanio.

+HARMONJA"™ Magazyn nut E. SCHMAL

Lwow, Romanowicza 11

poleca abonamentowq sprzedaz nowosci sezonowych
(t. zw. szlagerow) na orKiestre smyczKow3g i salonowa.

Wszelkie utwory koncertowe na

kazda

obsade¢ stale na skladzie.

Ksiazeczki marszowe pierwszorze¢dnej jakoSci, 27> Prospekty darmo.

Druk: Zaktady Graficzne Wiktora Kulerskiego Grudzigdz(Pomorze).



