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H. EISLER.

Co nalezy wiedziec z teorji muzyki?

Wszelkie prawa zastrzezone. — Przedruk bezwzglednie wzbroniony. — Z pozwoleniem Universal-Edition, Wieden.

Wychowanie muzyczne przecigtnego cztowieka
odbywa si¢ dzisiaj z reguly mniej wigcej] w spo-
sOb nastgpujacy:

Po szkolnej nauce muzyki i $piewij otrzymuje
on na witasne lub rodzicOw zyczenie nauczyciela
gry na fortepianie lub skrzypcach. Uczen musi
gra¢ utwory, o ktéorych poza technicznemi wska-
zowkami nie dowiaduje si¢ niczego. Ostatecznie

dochodzi on niekiedy nawet do ,,nauki harmonjill.
ktéra zwykle trwa krotki czas i nie wychodzi po-
za suche formutki poczatkowe i pozostawia u ucz-
nia tylko to jedno wrazenie: harmonja jest rzecza
ktorej nigdy nie zrozumie, jest ona nudna i bezsen-
sowa. Teorja jest w tym wypadku wtasnie tylko probs
uczenia si¢, gdyz harmonja jest w rzeczywistoSc:
praktycznem rzemiostem, ktorego mozna si¢ wpraw-



dzie z latwo$cia nauczy¢, lecz stata si¢ ona przez
nieodpowiednie ksigzki i nauczycieli pewnego ro-
dzaju tajemng naukg czarnoksi¢ska. Nie jest jed-
nak koniecznem, by mito$nik muzyki opanowal
rzemiosto to w takim samym stopniu, co muzyk
zawodowy.

Poniewaz rzemiosto to nie jest mu potrzebne
w tej mierze jak zawodowemu muzykowi, jest dlan
0 wiele bardziej waznem doktadna znajomo$¢ tego,
co nazywamy formami muzycznemi w zwigzku
z analiza form. O tem jednakowoz zazwyczaj nie
mowi si¢ wogdle. Wychowanie muzyczne ograni-
cza si¢ zwyczajnie do osiggnigcia pewnej technicz-
nej wprawy na jakim$ instrumencie z zaniedbaniem
prawie wszystkich innych momentéw muzycznych.
Po najwickszej cz¢Sci lezy wina tego, ze publicz-
no$¢ nie rozumie dzisiejszej muzyki wlasnie w tem
catkowicie falszywem wychowaniu. By moddz dzieto
sztuki zrozumie¢ juz przy pierwszem slyszeniu, jest
nieodzownym wymogiem pewne wyszkolenie stu-
chu 1 muzycznego mys$lenia. Skad jednakowoz
takie wyszkolenie do tych, ktéorych wychowanie
muzyczne skierowane jest“ylko na bezmyslne wyu-
czenie si¢ mechaniczno-technicznej strony gry in-
strumentalnej i nie ma nic wspolnego z duchem
utworu ?

Byloby to rzeczywiscie bardzo ciekawem zba-
da¢ raz uczucia i1 wrazenia jakie u przecietnego
stuchacza powstaja, gdy slyszy jakie§ ulubione
dzieto klasyczne. BadZmy przekonani, ze taki stu-
chacz wewnetrznie bardzo mato przetwarza 1 ro-
zumie np. z pierwszych trzech czedci dziewiate]
symfonji Beethovena w stosunku do czestokrotno-
$§ci wykonania 1 ulubiono$ci tego arcydzieta. Tu
dziata sugestywnie utrwalony od dluzszego czasu
sad, ktory poleca ciggle utwor jako arcydzieto, o ile
stuchacz nie uwaza za jedynag artystyczng przy-
jemno$¢ pewne zamglone ogdélne wrazenie. Jak
za§ moze stuchacz zrozumiec¢ fuge Bacha, jezeli
ogranicza si¢ on do takich ogdlnych nastrojow
1 znajduje si¢ w calkowitej nieswiadomos$ci formy
danego utworu i sposobu jego wewnetrzno-muzycz-
nego przebiegu? Jedynem wyjsciem dla niego
jest — drastycznie powiedziawszy — smutnym by¢
podczas fugi mollowej, wesolym za§ podczas du-
rowej, i w ten sposéb da¢ na siebie dziataé arcy-
dzietem J. S. Bacha, co nie bylo z pewnoscig ce-
lem mistrza. Najtatwiejszem bedzie dla stuchacza
zrozumienie malych utworéw  instrumentalnych
i wokalnych, juz przez wzglad na krotkos¢ ich
i czgsto jeszcze z powodu literackiego tytulu, kto-
ry uprzystepnia stuchaczowi zrozumienie.

Wszyscy widzieliSmy jak katastrofalne byly
skutki nastawienia stluchacza na nastroje ,,przyjem-
ne" dla nowej muzyki. Skomplikowany utwor no-
wy musi w samej rzeczy wydawaé si¢ tak wy-
szkolonemu stuchowi i myslenlu jakoby kot biegt
po fortepianie. O ile za§ na stronie tytulowej ta-
kiego skomplikowanego utworu stoi nazwisko kla-
syka, to chcialbym zobaczy¢ tego przecietnego
stuchacza, ktory odwazytby si¢ wsta¢ i powiedzied:
»hudzilem si¢ podczas pasji $w. Jana®“, lub ,znaj-
duje, ze wielka fuga kwartetowa Beethovena jest
brzydka". Jak mozna temu zaradzi¢? Szkolenie
ucha i poczucia formy musi zaczaé si¢ juz przy'
pierwszych utworach, ktoére uczen gra, a to nie
w sposob suchy i nudno-filisterski, lecz tak, by
mu uswiadomi¢ jak najzywiej zjawisko muzyczne. °
Oto przyktad z mojej praktyki nauczycielskiej: A

»Melodje, ktora teraz grate$, nazywaja muzycy
o$miotaktowym okresem. Co mozna ciekawego
zauwazy¢ w tej melodji? Drugie cztery takty sg
bardzo podobne do pierwszych czterych taktow.
W jakim celu postlugujemy si¢ powtorzeniem ? By
ulatwi¢ zrozumienie trudnych miejsc. Pierwsze
czteryr takty zawieraja tyle poszczeg6élnych czastek
melodji — motywoéw — ze stuchacz nie bylby
w stanie wszystkie je zapamigtaé, jezeliby nie po-
wtorzono ich natychmiast. Nudnemby jednakowoz
byto, gdyby drugie cztery takty kofczylty si¢
doktadnie tak samo jak i pierwsze. Dlatego
koniec jest obydwa razy odmienny.

W innej melodji na przyklad, ktérg grates,
sprawa ma si¢ catkiem inaczej. Widzisz tu osiem
taktow, nastepuja po sobie bez przerwy 1 nie s3
one podzielone na dwie czg¢$ci. Ale zato mozesz
zauwazy¢ co§ nowego na tym przykladzie. Pier-
wszy 1 drugi, trzeci i czwarty takt sa do siebie
podobne. Tu powtarza si¢ zwykly dwutaktowy
motyw, a dopiero po takiem utwierdzeniu go na-
stgpuja warjacje jego."

Podobnie mozna kazda etjudg, kazda piosenke
formalnie objasni¢, a czyni¢ to nalezy sposobem
wcale nie suchym i nudnym. Juz w krotki czas
pozniej sprawi wyszukiwanie zwigzku formalnego
uczniow wielka przyjemnos¢ i rados¢; tem wigksza,
jezeli nauczycwl przypomina¢ mu to quz1e przy
popraw1an1u i zadawaniu. (Np. ,,Powtdorz pierwszy
okres" oczywiscie wraz z odbitkg! (przedtakt)
»Jeszcze raz ostatnie dwa takty drugiego okresu"
nie zapomina¢ o odbitce — ,,Wycwicz na jutro
szczegoOlnie czwarty takt trzeciego okresu" (nie
dwudziesty takt) — 1 t. d.) Przez to przyzwyczaja
si¢ ucznia do rzeczowego i muzykalnego '§p6sobii
myS$lenia; nie begdzie on styszal jbdynie nastegjbtt-
jace po sobie tony, lecz organicznie'ukszfottbwhrig
muzyke. Dlaczegdéz miatby kto mniej gleboko od-
czu¢ utwér muzyczny, gdy poznal jego formalng
budowe¢. Nie mozna nikogo nauczy¢ jak nalezy
muzyke odczuwaé. Natomiast nalezy kazdego na-
uczy¢ najglebszego wstreju do suchego grania nut
i niejasnego stuchania tonow.

To byly przyktady dla poczatkujacych. Gdy
uczen pozna raz catkowicie organiczno$¢ matej
formy, to pocznie on, o ile wogodle muzyka go zaj-
muje, szuka¢ w kazdym nowym utworze, ktory
sic¢ w jego rece dostanie, przedewszystkiem 1 mi-
mowoli organicznej formy. Wtedy bedzie to rze-
czg nauczyciela wykaza¢ np. rozszerzenie formy
piesni w powolnych cz¢dciach sonaty. Stopniowo
za$ sama przez si¢ nadarzy si¢ sposobno$¢ obja-
$nienia innych form bez uszczerbku dla techniczno-
mechanicznej strony. Ostatecznie uczen w dalszym
biegu nauki nietylko odczuje grane utwory, lecz
zarazem zrozumie ich organicznos¢.

Przez to poznanie osigga si¢ przedewszyst-
kiem o wiele wigcej jak tylko zmyst dla formy:
mianowicie rozwinigcie si¢ sposobu slyszenia, li-
czen znajdzie, ze wiele pie$ni na podobng forme,
lecz mimo to pies$ni nie maja takiej samej warto,
$ci. Uczen pozna, ze pewne ulamki melodji (mo-
tywy) nadajg si¢ lepiej do ,zorganizowania", do
zespolenia w wigksza ilo$¢ taktow, a mimo czg-
stych powtorek nie sg one monotonnymi i nudny-
mi. Nabierze on zdolnpSci obserwowania sposobu
uzycia tych taktéw 1 zmian ich w przebiegu da-
nego utworu. Znajdzie w utworach nowe melodje,
ktore brzmig miejscami rownoczesnie ze staremi




i zastanowi si¢ nad tem, ktore z tych melodji sa
wazniejsze, ktore wigc nalezy tak graé, by je wy-
raznie styszano, by jednakowoz inne przez to nie
ucierpiaty, t. zn uczen nabierze zdolno$ci samo-
dzielnego osadzenia na podstawie wtasnego ucha.
A gdy bedzie w stanie dwie lub trzy réwno -
czes$nfe brzmigce melodje niezaleznie styszeé
(niejako ponad a raczej obok siebie), wowczas nie
bedzie mu obcg wieloglosowo$¢ Bacha, jak row-
niez polifoniczna muzyka wspdiczesna Wowczas

HENRYKA FLATTOWNA.

bedzie on wiedzial i teorji muzyki tyle, ile wie-
dzie¢ powinien. OczywiScie nikt mu nie wzbrania,
by sobie pozatem przywlaszczyt jeszcze dalsze
wiadomos$ci z muzycznego rzemiosta. Im wigcej,
tem lepiej; tatwiej mu bowiem bedzie sadzi¢ stusz-
nie i trafnie o kompozytorach i dzietach ich. A jego
niejasne dotychczas uczucie, ze utwor jakis jest
wartosciowym lub nie, ustapi miejsca umotywowa-
nemu sadowi,

Karol Jozef Lipinski (1790-1861)

(Z pracowni Seminarujum Historiji i Teorji Muzyki Uniw. Jag. w Krakowie pod kierunkiem Prof. Dra Zdz. Jachimeckiego.)
(Ciag dalszy.)

Dzialalno$§¢ artystyczng Lipinskiego znamiono-
wato glgbokie umitowanie zawodu i najszlachet-

niejszy idealizm. Mimo podesztego wieku byt
peten niezwyklego =zapalu. Z podziwem patrzyt
na niego stawny historyk J. F. Fetis, bawiac

w r. 1849 poraz pierwszy w Dreznie, tak si¢ wy-
razit o Lipifiskim: f)y,

,»je fis la connaissance de cet artiste interessant
et je le trouvais plein de feu et d’enthousiasme
pour I’art, bien qu’il touchat a sa soixantieme annee'!
(zawartem znajomo$¢ z tym ciekawym artystg
i przekonalem si¢, ze jest peten zapalu i entuz-
jazmu dla sztuki, jakkolwiek dobiega 60 roku zycia).

Sady Lip'ﬁsliiego 0o muzyce i1 muzykach na-
cep ljQ.vyane iﬁ)y Y glebokoscig mysli; trafne i ory-
ginglne. por“wiagnia, zestawienia i antytezy $wiad-
czyty’inteligencji, kulturze i by-
stro$ci umystu.

B. J. Wasilewski przylacza w swych pa-
migtnikach ,,Aus siebzig Jahren* (1897) niektore
z tych zdan Lipinskiego i zaznacza, ze podobnie
jak gre tak i jego usposobienie znamionowal pier-
wiastek fantastyczny. Zywego temperamentu prze-
rzucat si¢ Lipinski w rozmowie z tematu na te-
mat, wywody swoje popieral wyrazistg gestyku-
lacja. Oto np. jedno z jego powiedzen:

»Bach to wielki system planetarny, w ktéorym
glosy 'przesuwajg si¢ jak gwiazdy po niebie,

Beethoven to potezny plomien, a Men-
delssohn to zaledwo ptomyczek $wieczki wo-
skowej ! Urazony do Mendelssohna za to, Zze nie
jego zaangazowat jako koncertmistrza do orkiestry
Gewandhausu w Lipsku, lecz Ferd. Davida, nie tait
si¢ ze swa niechecig do obydwodch i z sarmacka ru-
baszno$cig nie szcze¢dzit dosadnych wyrazen, gdy
moéwil o jednym z nich. Muzyk¢ Mendelssohna
do ,Snu nocy letniej” nazywal ,karykatura mu-
zyki”. F. Davidowi zarzucal, ze gra nieczysto, ze
bierze wszystko za wysoko; wyrazal si¢ o nim
lekcewazaco, postugujac sie przytem pordwnaniami,
ktorych nie mozna tu powtdrzyé ze wzgledow —
przyzwoitosci. Wszystko to dziatatlo tem komicz-
niej, ze Lipinski mimo dlugiego pobytu w Dreznie
nie'mowit dobrze po niemiecku; nietylko akcento-
wal wyrazy twardo z polska, ale popetnial zasad-
nicze bledy w skladzie i w rodzajach rzeczowni-
kow. Kilka takich probek jego ,niemczyzny” i kau-
stycznego humoru podaje Wasielewski w swych
pamigtnikach 1 zapomoca odpowiedniej pisowni
stara si¢ odda¢ wymowe¢ Lipinskiego. O wykona-

niu ,,Sonaty Kreutzerowskiej” z Fr. Lisztem na
dworze krélewskim tak opowiadat Lipinski:

,Der wollte mich eine Bedinterolle geben,
aber ich habe nich gewollt und so aufgestrichen,
dass alles vibrirrte. Wann ich jun|g war, spillte
ich Cello, da zog ich so einen Tonn, dass man
mir alle vier Wochen den Logis klindigte”.

(Liszt chcial mi przydzieli¢ role stuzacego, ale
ja nie chcialem si¢ na to zgodzi¢ i pociagnaglem
smyczkiem tak, ze wszystko zadrgalo. Kiedy
bytem mlody, gralem na wiolonczeli i wydoby-
watem z instrumentu taki ton, Ze co cztery ty-
godnie wypowiadano mi mieszkanie).

W 1850 r. zajat si¢ Lipinski zbiorowem wy-
daniem swoich kompozycyj, ktéore wyszly naktla-
pem pierwszorzednych firm w Lipsku, Berlinie,
Wiedniu, Hamburgu, Moguncji, Paryzu, Warsza
wie, Poznaniu i Lwowie. W uznaniu zastug, jakie
Lipiaski potozyl dla muzyki zamianowat go krdl
saski Fryderyk August kawalerem orderu krola
Alberta w r. 1854. Nastgpnego roku spadt na Li-
pinskiego bolesny cios: 24 pazdziernika 1855 r.
umarta mu Zzona, Regina z Garbaczynskich, zwloki
jej przewieziono poézniej do Urlowa, rodzimego
majatku Lipinskich w Wsch. Matopolsce (koto
Zborowa).

Na zaszczytnem stanowisku koncertmistrza
w orkiestrze Drezdenskiej pozostal Lipinski do
r. 1860, otoczony powszechnym szacunkiem. W kon-
cu musial zaprzestaé¢ gry, gdyz z powodu reuma-
tyzmu prawe rami¢ i przegub stawaly si¢ coraz
bardziej ocigzale; leczyl si¢ wprawdzie corocznie
w Cieplicach, lecz ulgi w cierpieniu nie znalazt.
Jako 70-letni starzec zazadat zwolnienia go od
obowiazkéw stluzbowych. Przyznano mu emery-
turg, wynoszacag polowe pensji tj. 1000 talarow
rocznie. Lipinski wrocit do kraju i zamieszkat
w Urlowie. Lecz niedlugo juz zyl na ziemi ojczy-
stej. W rok po powrocie do kraju umart 16 grud-

Czy z Twego polecenia

zglosit sig juz przynajmniej jeden prenumerator
do ,,Muzyka Wojskowego"?



nia 1861 r.
matycznym.
Majatek
fowa i
przeszedt

0 godz. 8/wieczdr, razony atakiem ast-

Karola Lipinskiego sktadat sie z Ur-
przysiotka  Chrabuznej. Po  $mierci  ojca
Urldw  na najstarszego  syna  Gustawa.
Chrabuzne  za$  otrzymat  drugi  syn  Konstanty?).
Gustaw  Lipinski, umierajac  bezpotomnie (17  stycz-
nia 1872 r.), przeznaczyt dochody, z % ddébr na
trzy stypendja dla skrzypkdéw im. Karola i Reginy
Lipinskich, '/, za$ majatku Urtdw  otrzymat  wnuk
Karola Lipinskiego, miodszy syn Konstantego,
Karol. Fundacja styperidjalna zarzadzat Wydziat
Samorzadowy we Lwowie i zgodnie z wolg funda-
tora miat ksztatcic trzech stypendystbw w  konser-
watorach we  Lwowie,  Wiedniu i Neapolu; na
egzaminie koncowym mieli stypendysci wykona¢
jeden z utworéw Karola Lipinskiego.

Z licznych i cennych pamiatek,
Mistrzu, nie zachowato sie prawie
bowiem rzeczy, znajdujace sie w posiadaniu ro-

pozostatych  po
nic;  wszystkie

) Wiadomosci o spusciznie po Karolu Lipinskim i sto-
sunkach rodzinnych zawdzigczam taskawej uprzejmosci ksig-
dza Zawadeckiego w Zborowie, za co pozwalam sobie
ztozy¢é mu serdeczne podzigkowanie. Kilka cennych szcze-
gotow o rodzinie Lipinskiego umiescit swego czasu Adam
Wylezynski w  warszawskim ,,Przegladzie muzycznym"
1911 r. nr. 24 na podstawie informacyii udzielonych mu przez
prawnuka Lipinskiego po kadzieli p. Konstantego Bukow-
skiego z Litwy.

Dr. JOZEF REISS.

znisz-
ma-
ktérym
okopdw;

czasie

wojska
stary
zabrali

dziny, ulegly w
czeniu.  Kwaterujgce
nuskryptdw  Lipinskiego;
grat m. i. Fr. Liszt,
zgingt za$  znakomity
album pamigtkowy z
grafjami  wybitnych
pamigtek  nalezata

wojny  zupetnemu
zniszczyly  wiele
fortepian, na
Rosjanie do
smyczek  Tourteowski, nadto
Ameryki z podpisami i foto-
osobistoéci; do  najciekawszych
chusteczka  jedwabna, na  ktorej
z jednej strony wymalowana byla tuszem cela
wiezienna i skute rece w kajdany, a w nich list
z napisem prawdopodobnie krwia:

Tu mito za kratami ni strachu ni boi u

Brzgkam sobie kajdankami dumke o Podolu.

Maurycy.
,Dumka“ na
(zony  Karola  Lipinskiego).
jakiego czasu i czyja byla to chu-
Pozostaly jedynie: zlota tabierka z na-
pisem ,Rodakowi — Rodacy® 1z Berlina i portrety
obojga  Lipinskich tj. Karola i Reginy. Natomiast
najcenniejszej pamigtki po  Lipinskim brak t. jego
skrzypiec, przepieknego okazu Stradivariusa;
syn Lipinskiego Gustaw sprzedat je ks. rumun-
skiemu Ghikowi za 800 ziotych  dukatéw. Czesc
nut ma by¢ podobno w Wiedniu u brata Emilji
Barth-Lipinskiej, wdowy po Konstantym Lipinskim.

chusteczki

Z drugiej nuty
fortepian dia
Niewiadomo z

steczka.

strony
Reginy

Koniec czeSci pierwszej.

Mikotaj Gomotka kompozytor psalmow
1980.

Wiek XVI nazwano ,klasyczng epoka"k  naszej
muzyki. Szereg znakomitych kompozytorow, do-
rownujgcych  talentem i wiedzg =~ wspotczesnym  im
mistrzom niderlandzkim i wioskim, uzasadnia w ca-
tej petni owg nazwe. Z posrod  kompozytorow
naszych XVIt wieku najwybitniejsza indywidual-
noscia jest Mikotaj Gomdtka, znany tylko

z jednego dzieta, dotad zachowanego, sg to:
MELODJAE NA PSALTERZ POLSKI PRZEZ
MIKOLAJA GOMOLKE UCZYNIONE

WKRAKOWIE W DRUKARNI LAZARZOWE]
ROKU PANSKIEGO 1580.

O zyciu Gomotki wiemy dotad niewiele. Szcze-
goly biograficzne o Gomdice i ocena jego twor-
czosci znajduja sie w nastepujacych pracach:

Aleksander Polinski: Dzieje muzyki polskiej
w zarysie. 1907 str. 88—100.

Dr. Zdzistaw Jachimecki: Wptywy  wioskie
w muzyce polskiej. 1911, ustep: Psalmy M. Go-
motki str. 95—119.

Dr. J4zef Reiss: Melodje  psalmowe M. Go-

motki. 1912, Naktad Akademji Umiejetnosci.
Data  urodzin  Gomotki  jest
puscic mozna, ze przypada na
urodzenia byt  prawdopodobnie
dzina  Gomotkdw — mieszkata  w
poczatku XV  wieku, przyjeta do
kiego" w r. 1413. Jako chiopiec dostat
na dwor krola ZygmuntaAugustawWilnie i  ksztafcit
sie tutaj pod kierunkiem instrumentalisty Jana Klausa
na fletniste kapeli krélewskiej. W roku 1563 opuscit

niepewna;
rok 1535.
Krakow,

przy-
Miejscem
gdyz ro-
Krakowie juz na
prawa obywatel-
sie  Gomotka

dwor krolewski i przeniost sie do Krakowa* gdzie
wiasnie  powstaty ,Melodje® prawdopodobnie  réwno-
cze$nie z  przektadem  psalméw  Jana  Kochanow-
skiego. Ostatnie lata zycia przepedzit  Gométka
w  Jazlowcu, niezawodnie  jako  nadworny = muzyk
magnata Hieronima Jaztowieckiego, a po jego $mierci
w stuzbie wdowy Eleonory Jazlowieckiej. Tu umart
Gomdtka w  roku 1609. Stwierdza to tablica wmu-
rowana Ww przedsionek kosciota w Jaztowcu, prze-
niesiona tam z cmentarza; znajduje sie na nigj
nastepujacy napis:

D.O0.M. A. Kamien ten wskazuje, ze tu'
Gomolcam hic lapis indicat pochowany  Gomoétka.  Gdy

sepultum okrutna $mier¢ go porwala,,
Quem cum devorat atra mors zal ogarnat wszystkich mu-

choraulae zykéw.Umilkly domy magna-

Omnes ingemuere musicigue tow. Niechaj w spokoju spo-

Magnatum domus stetere czywaja Twoje popioly, Go-
mutae motko, w ' tym grobowcu,
At recte cineres tui guiescant wzniesionym  przez  Twoich
Gomolca hoc tumulo a tuis i niechaj nie tesknia za Kra-
parato kowem, Twoim ojczystem
Urbem nec patraim Craci miastem.
requirant. Umart w R. P. 1609.

Obiit A. D. MDCIN

Die V. Martii aetatis XLV.

Jestto  oczywista omyika,
czyt w chwili Smierci lat 45.
ze urodzit sie w roku 1564,
dawniejsza notatka Zrodtowa
w roku 1545. Nalezy przyja¢, ze cyfre 45 wyryto
zamiast 75. W  chwili Smierci liczytby = Gomodtka
wiec 75 lat, coby sie zgadzalo z owa notatka,
wspominajaca go w roku 1545, jako chiopca na
dworze krélewskim.

dnia 5 marca w 45 roku zycia
jakoby  Gomodtka -
Wynikatoby z tego
gdy tymczasem naj-
wspomina o0 nim juz



Wyraz  ,choraulae® stat sie powodem zabaw-
nego  nieporozumienia; przez dlugi czas uwazano
ten wyraz za miejscowo$¢ Chorawla, gdzie Go-
métke  miata  zaskoczy¢é  $mier¢;  ,choraulae"  znaczy
tyle co chorzysci lub muzycy wogdle.

Stawe swa zawdziecza  Gomotka  czterogtoso-
wym  psalmom, wydanym w roku 1580. Innego
dzieta dotad nie znamy i nie wiemy, czy Gomdtka
napisat wiecej utwordw. ,Melodje" ofiarowat  Go-
motka biskupowi Piotrowi Myszkowskiemu. Stowa
dedykadji:

.Ja tez snopek pierworodny niose¢ Panie"
sg oddzwiekiem tych samych stéw, ktéremi Jan
Kochanowski ofiarowat biskupowi Myszkowskiemu
swdj ,Psatterz"

»2niwa swego pierwszy snop Tobie ofiaruje".

Stawny poeta Andrzej Trzycieski, przywodca
dyssydentow w  Polsce, poprzedzit ,Melodje" fa-
cinskim epigramem na cze$¢ Gomotki.

~Melodje" odbite w  drukarni tazarzowej na
167 stronach, wywierajg wrazenie partytury w prze-
ciwienstwie do  praktyki XVI  wieku, gdy wielo-
gtosowe kompozycje drukowano w oddzielnych
ksigzkach gtosowych albo w ten sposéb, ze po jed-
nej stronie umieszczano sopran i alt, zas po drugiej
stronie tenor i bas. Drukarnia tazarzowa postu-
giwata sie metoda zblizong do partytury, a wiec
wszystkie cztery glosy umieszczano  jeden pod
drugim. W ten sposéb  drukowana jest  précz
psalmébw Gomotki i ,Piesn czasu Procesyey
z Ciatem Panskiem™ zr. 1580.

Pisane w starych  kluczach  wymagaja  Psalmy
Gomotki dla wykonania niejednokrotnie transpo-
zycji czy to w gore czy w dot.

Liczne btedy drukarskie oryginatu utrudniajg
transkrypcje.  Spis  wszystkich  tych  btedéw  znaj-,
duje sie na koncu psalméw.

Dzieto Gomoétki  obejmuje 150  melodyj.  Psalmy
45 i 142 s3 dwukrotnie opracowane, za$ psalmy
14 i 53 majg te samg melodje, podobnie, jak psalm
71, zaopatrzony uwaga, ze $piewa sie jak psalm 31.

Budowa psalméw odznacza sie prostotg zgod-
nie z tym celem, jaki Gomotka wytknat swej pracy;
okreslajg go stowa przedmowy:

.. ,,nowe melodje
sa facniuchno uczynione,
prostakom nie zatrucfiiione.
Nie dla Wiochow, dla Polakow,
dla naszych prostych domakow".

Tylko dwa psalmy opracowat Gomdtka w bo-
gaty sposéb polifoniczny, t. j. psalm 45, nadajac
mu charakter motetu i psalm 141. . Melodje" Go-
motki utrzymane sq w  tonacjach koscielnych.

Wiekszos¢ ich (54) jest w tonacji jonskiej (nasza

ERWIN STEIN.
Rozwoj form
Przedruk bezwzgl‘q]dnie wzbroniony. — Z
Zadna inna galgZz sztuki nie znajduje sie za-
wsze i ciggle w pltynnym stanie rozwoju jak wia-
$nie  muzyka. Jak daleko potrafimy wstecz sieg-
nag¢ w jej historje, zawsze mozemy stwierdzi¢ to
samo: jej Srodki artystyczne podlegajg  bezustan-
nej przemianie.
Stary chorat gregorjanski  stanowi dla  siebie

forme artystyczng o wielkiej doskonatosci. Lecz
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tonacja durowa), przez «co zbliza sie charakterem
swoim do melodji nowoczesnej; 25 melodyj ma
tonacje  eolska (nasza tonacja mollowa); reszta
utrzymana jest w tonacji doryckiej (45), mixoli-
dyjskiej (14), frygijskiej (10) i lidyjskiej (2). Czesto
jednak  narusza Gomdtka Scista  djatonike  kosciel-
nych tonacyj i wprowadza chromatyke — a wiec
Srodek  techniczny, jakiego nie uzywata  Owczesna
muzyka  koScielna.  Réwniez i  $miate  dyssonanse
i zalterowane kroki melodji, niespotykane w reli-
gijnej muzyce XVI  wieku sg  charakterystycznem
zjawiskiem dla  muzycznego stylu  Gomédiki, nadaja
jego muzyce odrebng barwe i stanowig obok chro-
matyki postepowy pierwiastek jego stylu.

Zgodnie z tradycja umieszcza Gomdtka  pro-
wadzacg melodje w tenorze, jako t. zw. cantus
firmus; w niektorych psalmach gléwna melodja
lezy w sopranie i ma zazwyczaj charakter ludowej
piosenki tanecznej (psalmy 29, 47, 97, 98, 103, 116,
133, 134, 138).

Warto$¢, artyzm i piekno  psalméw  Gomoiki
tkwi  w ich wyrazie uczuciowym, w ich nastroju.
Staranna deklamacja kazdego stowa poetyckiego
podkreSla zarazem znaczenie tego stowa; w  dro-
biazgowy Sposob charakteryzuje Gomotka zapo-
mocg muzyki tre§¢ kazdego wyrazu i  postuguje
sie  przytem rozpowszechnionym w muzyce wokal-
nej XVI wieku $rodkiem muzycznej ilustracji  czyli
programowem obrazowaniem:

sttumione westchnienia znajdujg swdj wyraz

muzyczny w frazie, przerwanej pauzg;
radosny nastrdj charakteryzuje zywa figuracja:
stowa: ,spieszmy sie", ,uciekaj, jak ptak"

maja motywy o szybkim rytmie;
przy stowach : ,Bdg", ,niebo" i ,Syon" pna

sie gtosy w gore, to znowu przy stowach:

»na ziemie" lub ,noc" staczajg sie w dot;
btagalna prosba, zal, smutek bdl postugujg

sie srodkami muzycznej charakterystyki,

ktdre swem brzmieniem [0 wiernie odma-

lowujg ich nastroj.

Cata skala uczu¢ znajduje oddzwiek w muzy-
ce psalméw. Jestto muzyka o glebokim  wyrazie
religijnym, o zabarwieniu mistycznem; wionie z niej
cudowna poezja, i miekki liryzm. Najwyzsza war-
toscig psalméow  Gomodtki  jest ich  nuta  narodowa,
poraz pierwszy tak silnie  podkreSlona w  muzyce
polskiej XVI wieku.

Kilka wiekdéw mineto juz od chwili, gdy ,Me-
lodje" Gomoiki ukazaty sie w druku poraz pierwszy.

Z piekna swego nic dotad nie stracity!

Dzisiaj wskrzeszone niechaj idg pomiedzy naj-
dalsze  warstwy narodu i niechaj krzepig  serca
swa natchniong muzyka!
muzycznych.
pozwoleniem Uniwersal-Edition, Wieden.
jakzez wydaje sie on nam prymitywnym w  swoj€j
jednogtosowosci obok wielogtosowych arcydziet
XV i XVI wieku. A w porownaniu z temi, jak
olbrzymiem wzbogaceniem odznaczajg sie dzieta
J. S. Bacha pod wzgledem harmoniki, modulacji
i ruchliwosci gtosbw. Od Bacha do klasykow —
Haydna, Mozarta, Beethovena — mozna  stwier-

dzi¢ uproszczenie uktadu muzycznego. Nie pro-



wadza oni kilku gltosdw réwnoczesnie i
jedna melodja jest gtdwng, inne  wtdrujg
Jako  odszkodowanie  niejako i  przeciwwage
uproszczenia wprowadzajg kunsztowniejsze
cowanie melodji, podzniej zas
to potezniejsze uksztattowanie muzycznej formy,
az do cyklopowej architektury symfonicznej. Sym-
fonja  stanowi  pojecie  najwiekszego  wyczynu, do
ktérego  zdolng jest muzyka; potezna w  swych
rozmiarach, jak arcydzieto  architektury, w  ruchli-
wej zmianie zdarzen petna Zycia,, jak dramat, cza-
rujgca zmysty, jak obraz; a jako muzyka objawia
to czego zadna inna sztuka nie jest w stanie wy-
powiedzieC.

niezaleznie;
tylko.
tego
wypra-
(Beethoven!) co raz

Gtéwnym
Zjawiska,  ktore
wszystkiem  ta

warunkiem dla  tego
zowiemy  symfonja, byta  przede-
rownowagda, jaka muzyczna forma
osiagneta wiasnie dzieki Beethovenowi. Rozmaite
Srodki formalne, ktorymi sie on postuguje, dobiera
on z najwieksza subtelnoscia. Budowa utworu
odbywa sie w  pierwszym rzedzie przez  rozwoj
tematow i tonacji. Tematy zas powstajg na pod-
stawie  pracy kilkoma  motywami  rytmicznymi. S3
one zwykle tak prosto ulozone, ze budowa ich
wydaje sie symetryczng. Podobnie symetrycznie
odbywa sie rozwdj tematdw, przez zwykte powta-
rzanie, warjacje i czesto réwniez przez powtarza-
nie, ktore jednakowoz zaczyna sie od innego tonu,
niz to bylo za pierwszym razem, tak ze temat
wydaje' sie niejako przeniesiony do innej tonacji.
(Dla  przyktadu ogladng¢ nalezy w IX  symfonii
Beethovena  gléwny temat, ktory zjawia sie za
pierwszym razem w d-moll, za drugim za§ w B-dur).
Jasnem i zrozumiatem jest, ze tematy jakoby pro-
stokatnie sformowane, a grupy tematowe obok sie-
bie prostokatnie utozone, <czy tez zmienione, czy
tez skrocone, stanowity najodpowiedniejszy ma-
terjat dla budowy kolosalnych  form.  Wewnetrzny
zwigzek  pojedynczych  czesci polegat na  nadzwy-
czajnie  kunsztownym zwigzku tonacji, ktdore w ciggu
utworu poruszano. By to dokladniej objasni¢, mu-
sielibySmy przejs$¢ caty kurs nauki harmonji. Tylko
tyle powiem. Do tonacji zasadniczej (t. j. ta, w kto-
rej dany utwdr sie znajduje, w ktorej zwykle sie
zaczyna i konczy) staja  wszystkie inne  tonacje
w  pewnym stopniowo utozonym  stosunku  harmo-
nicznym. Jedne s3 dalej, inne blizej spokrewnione.
Tem samem ulozony jest =zarazem wzajemny sto-
sunek tych innych tonacji wzgledem siebie. Ilekro¢
pojawia sie Scisle okreSlona tonacja zasadnicza, to
stosunek  wszystkich akordow do niej jest catkiem
jasny. Sztuka modulowania polega wiasnie na
tem, by odpowiednio uzywa¢ danych $rodkéw, by
pewnie poruszac sie na znanym terenie.

Tak przynajmniej bylo za
Ze dzsiaj sprawa sie catkiem
stawia, za to nie odpowiada nikt pojedynczy, tylko
caty rozwdj, jakim sie potoczyla muzyka. Wyka-
zuje on dazenie do coraz wiekszego rozszerzenia
Srodkbw  wyrazu w  muzyce. To wywolato  po-
tezne wzmozenie sie Srodkéw instrumentacji i har-
moniki, ktdore objawia najdosadniej dzielo Ryszarda
Wagnera. Jego bogactwo nowych  akorddw,  jego
barwy  orkiestralne  otwarly muzyce dziedziny, ja-
kich pierwej nikt nawet nie przeczuwat.  Uksztat-
towanie wielkiej formy dzieje sie u niego $rod-
kami  prymitywniejszymi niz u  Beethovena. Gléwna
wage kiadzie on wiasnie nie na forme, lecz na
intensywnosc i skoncentrowanie wyrazu. Muzyka

przepoteznego

czasOw  Beethovena.
odmiennie  przed-

oddaje
akcji. A

najdelikatniejsze odcienie dramatycznej
czyni to ona przez kunsztowne wypra-
cowanie  drobnych  czynnikdw  formalnych, tfematdw,
pochoddéw akordowych. Zwigzek wielkiej formy
powstaje w pierwszym rzedzie przez dramat.

budowie

rozwoju

Bee-
stosu-

Melodje = Wagnera, 0o  niesymetrycznej
swobodnej linji, decyduja o dalszym
podobnie jak i jego harmonika. U
stanowi o0 znaczeniu akordu jego
nek do innych akordéw, jego zwigzek z tonacja.
Akord  jest  przedewszystkiem  Srodkiem  formalnym,
stuzy do budowania. U Wagnera otrzymuje on
wartos¢  absolutng, = mianowicie  jako  wyraz.  Dla
nowego wyrazu wynajduje on nowy zwrot harmo-
niczny. Ta ich  absolutna  wartoSciowo$¢  umozli-
wita tworzenie nowych akordéw prawie ze w nie-
skofczono$¢. W  odwrotnym  stosunku do  wzrostu
ich liczby .opada natomiast ich sita dziatania jako
$rodek architektoniczny, zmnigjsza sie zdolnos¢
stuzenia jako budulec dla wielkiej formy. Ponie-
waz ich znaczenie w obrebie tonacji stato sie nie-
jasnem i wieloznacznemu to  teren harmoniczny
stat sie tem samem trudnym do objecia. W po-
dobny sposob utrudniajg budowe nieregularnie
uksztattowane  tematy. Wprawdzie  potrafili  jeszcze
Bruckner i Mahler stworzy¢ off)|zymy  symfoniczne,
jednakowoz ~w  dalszym ciggu  zdziatata  nieubta-
gana logika i konsekwencja stylu  wagnerowskiego
rozluznienie i  rozwigzanie licznych  zasad  formo-
tworczych przesztosci. Muzyka zdobyta wielkg
ruchliwo$¢ i gietkos¢ formy matej, silng koncen-
tracje wyrazu, stracita zas  zdolnoS¢  tworzenia
form wielkich.

i o
muzyki
thovena

Opisany bieg rozwoju pokazuje nam, dlaczego
zmienity sie nie tylko melodyka i harmonika, lecz
rowniez forma muzyki. Kompozytdtbwie' piszg
dzi§ z  zamitlowaniem  krotkie  utwory.  Charakter
intymny przewaza. Kultywuja oni muzyke ka-
meralng  wiecej, niz przedtem; orkiestra kameralna
nabiera’ coraz  wiekszego  znaczenia  jako  reakcja
przeciw  przeolbrzymim  orkiestrom  ostatniego  dzie-
sieciolecia. Zespoty o] najrozmaitszem zestawieniu
wykorzystujg ~ bogactwo  instrumentdw i ich  barw.
Reka w reke z tem idzie indywidualizowanie gto-
sow. Pojedynczy wykonawca nie jest juz na ustu-
gach cafoéci, jest on raczej czlonkiem wspdinoty.
I tu lezy znaczenie solisty, ktéry przestaje byc
wirtuozem.  Powstaje zndéw  wielka ilos¢  koncertdw,
formy przez dlugi czas zaniedbanej, zaréwno na
jeden instrument, jak i dla wiekszej ich ilosci.
Nawet stare concerto grosso, w  ktorym  zespét
solistbw (tzw. concertino) gra przeciw tutti wszyst-
kich innych grajacych, pojawia sie na nowo w no-
wej szacie (Kaminski, Krenek).

Przez  indywidualizowanie  glosdw  powstat  nowy
styl polifoniczny, to jest wielogtosowo$¢, w  ktdrej
brzmi, melodja jedna w gtébwnym gtosie przy wto-
rze gtosbw pobocznych, lecz réwnocze$nie i  nie-
zaleznie  kilka melodji. Ukfad stat sie  wolniejszy
i bardziej skomplikowany. Pod wieloma wzgle-
dami sytuacja jest podobng do tej w czasach przed-
klasycyzmu. Rowniez wowczas harmonika nie  po-
siada sity formotworczego dziatania w  wielkim za-
kresie ; wowczas jeszcze nie, dzi§ juz nie. Dla-
tego forma powstawata wodwczas tylko przez me-
lodyke, przez rozwdj linji melodyjnej, przez wy-
pracowanie tematow. Najpiekniejszym przykta-
dem na to jest fuga.



Istotng
owczesnym, a
boda. Miedzy nimi lezy
woj. Dzi§  przetamujg
partje  prymitywniej  zbudowane; nie
przymusu,  tylko  wiasnie  jeden
wiecej. Przedewszystkiem  za$
harmonika  wspotbrzmien,  ktore
czesnego prowadzenia kilku
niz dawniej, kiedy uzycie
niczonem.

roznice  miedzy
dzisiejszym

polifonicznym
stanowi  wieksza
prawie  dwustuletni
ukfad  wielogtosowy

stylem
Swo-
roz-
czesto
stanowi on
Srodek  wyrazu
catkiem inng  jest
powstajg z rowno-
gtosow; odmienna
dyssonansu  bylo  ogra-

Utwory,  ktore
opierajag sie co do
wem jest, ze
zbidér  utwordw
ciwienstwo do
charakteru,
zwigzku ich
mie i
polega
i t

powstaja  dzisiaj,
formy na oOwczesnych. Cieka-
ulubiong jest forma suity. Jest to
luznie zestawionych, jest to prze-
sonaty i symfonji, do ich epicznego
formy ostro zarysowanej i serdecznego
czedci. Suita jest wolniejsza we for-
charakterze.  Stosunek  pojedynczych  czeSci
raczej na przeciwienstwie ich rytmu, tempa
d Elastyczno$¢ jej tworzy dla swobodnej mu-

niejednokrotnie

PROF. DR. JOZEF KOFFLER.

zyki  odpowiednie  ramy. Podobnie jak w  starej
Swicie pojedyncze czeSci sg stylizacjg znanych ty-
pow  tanecznych, ostatnio nawet tancow  nowo-
czesnych *).

Nowg swoistg formg catkiem  krotkich  utwo-
rowW**) nazwano aforyzmem muzycznym. Rezyg-
nujg one z architektoniki: ~wypowiadaja one osta-
tecznie jedna my$l muzyczna. 1 czesto  koncza
sie po kilku taktach.

Potezne ity dziatajg i wskazuja formie nowe
drogi. Alban Berg wprowadza w  dziele swem
~Wozzek" zamknietg forme symfoniczng do  opery.
Strawinski  podnosi  rytm i dynamike do roli pa-
nujgcych  zasad  formalnych. A  Schénberg  tworzy
w  ostatnich  swych  dzietach nowa  prawidtowos¢
chromatycznej skali, zastepujac nig stracong dla nas
Site  formotwdrcza  tonacji  durowych i mollowych.

Rozwdj muzyki biegnie dalej.

*) Jozef Koffler: Musiaue de Ballet. (Prz. T.)
**) Schonberg: 6 matych utworéw na fortepjan. We-
bera : utwory na kwartet smyczkowy, utwory skrzypcowe.

Historja muzyKi w zarysie

Wszelkie prawa zastrzezone. Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Ciag dalszy.)

Kultura
nie  jeszcze
stylistycznie
:MIWjbradw!ili

j-Eecytatyiwi!
znaczy,-ze

solowego  gtosu
inne, wazne
rozporzadzat dwiema
albo  ,Spiewat".  Jezeli,
Stawat sie muzycznem mowieniem, to
gtos opadat i podnosit sie podobnie jak
kazdy z nas to «czyni przy deklamacji, lecz réw-
niez przy  zwyklem mdwieniu akcentujgc  stowa
wazniejsze i wymawiajagc je glosem  podniesionym,
natomiast potgtosem i bez akcentu mniej wazne.
Ten ,Spiew mowiony* osigga znaczenie w  wszyst-
kich miejscach o opowiadajagcym,  opisujagcym  lub
rozwazajgcym  tekécie.  Natomiast zjawit sie  rzeczy-
wisty  Spiew  wyrdzniajacy melodje  wszedzie  tam
gdzie  tekst charateryzowat tylko ogdlny  nastrdj,
nie wdajgc sie w treé¢ i doktadne wyrdznienie
pojedynczych  poje¢, poniewaz nie chodzi w takim
wypadku o mysli lub pojecia tylko jedynie o uczu-
cia, a wiec ogdlne rownorzedne stowa, ktére nie-
jako ramg otaczajg nastréj. Takie partje opano-
wata melodja, nie biorac zadnych wzgleddw na
pojedyicze stowa. Tu mogla ozdabiajagca  kolora-
tura rozwingé sig, poniewaz gtdwnym celem byla
pieknoé¢, a nie oddanie tresci stowa. Podczas
gdy recytatyw, Spiew mowiony mogt  ograniczyé
sie do podmalowania tresci, to obowigzkiem ariji
bylo  oczarowa¢ Spiewem  melodyjnym i  stworzy¢
odpowiedni  nastréj. Spiew mdwiony rozwinat  wiec
ilustracje,  charakteryzowanie  poje¢ i standw, arja
zas sztuke linji i arabesk  melodyjnych. Obydwa
te elementy wydoskonalit J. S. Bach i stworzyt
tem samem  fundament, na  ktorym  wyksztatcita
sie zarowno sztuka charakteryzacji jako tez sztuka
linjowa. Nastepujacy okres rozwinagt jednostron-
nie  charakteryzujacg  strone  sztuki  muzycznej az
do ostatecznych i oczywiscie czesto  zewnetrznych
konsekwencji. Dzi§ dopiero  nastapit zwrot;  nowe
kierunki ktada gtdwnag wage na element drugi, na

data ostatecz"
Solowy  glos
mozliwosciami:
Lmowif*,  to

gornego
rezultaty.

ksztatt mi-
twor-
Jego
muzycznej
jego  kan-
oddaje on na-
muzycznymi, i wynaj-
motywy, ktére mozemy

linji  melodyjne;j.
strzem obydwach
czoéci i  zarazem
mistrzowstwo w
przedewszystkiem
tatach. Z

Bach jest natomiast
Sposobow artystycznej
nieprzescignietym  wzorerii.
sztuce charakteryzadji
zauwazy¢ mozna W
niestychang  Ntrafno$cig
stroje i obrazy  S$rodkami
duje w tym celu krétkie
uwazac za poprzednikéw  znanych Jeitmotywow"
Wagnerowskich, na co wskazat szczegdlnie Schwei-
tzer w swojej przepieknej biografji Bacha.

Sztuka linjowa Bacha, przejawia sie juz to
w  pieknem rozwinieciu melodji gdérnego glosu  juz
to w swobodzie wiekszej ilosci Srodkowych  gtosow,
nasladujagcych  mniej  lub  wiecej  melodje  gdrna.
Jest on wskutek tego bezsprzecznie nieprzescignio-
nym mistrzem sztuki polifonicznej W uktadzie
chéralnym, muzyce kameralnej i solowej zaréwno
instrumentalnej jak i  wokalnej. Czasem  zamiast
doktadnie  wypracowanej  partji wtéru  pisze  Bach
basso  continuo, zmuszajagc  akompanjatora  poniekad
do improwizowania gtosow $rodkowych. Tem
samem tworzy sie niezalezny akompanjament przez
wypetniajacy  instrument, a to umozliwia  powsta-
nie nowoczesnej piesni.

Najpiekniejsza i  najhardziej
tworczosci Bacha s3 jego kantaty; stawiajg one
jednakowoz stuchaczowi pewne trudnosci ponie-
waz Bach rezygnuje z zewnetrznych zdarzen,
ktéremi  postuguje sie jeszcze oratorjum i  pasja.
Kantaty opierajg sie na stowach z biblji wybra-
nych stosownie do odpowiedniej niedzieli roku ko-
Scielnego, a na podstawie tych stow poeta pisat
caly szereg kontemplacji i  poréwnan  religijnych.
Takich kantat Bach napisat ponad trzysta. Kan-
tatami  choratlowymi  nazywamy te, ktdre  uzywaja
tekstu i muzyki protestanckiego choratu. Roéwniez sil-
nej wspotpracy stuchacza wymagajg oratorjaBacha:

indywidualng  strong



wcale odpowiednikami do  duchownych
opei Handla. Raczej juz porownacbyje mozna z staro-
zytnym  dramatem, w  ktorym $piewy chéru  stwa-
rzaly poniekad zwigzek miedzy teatrem, a widow-
nig, gtdwnie przez wycigganie z akcji  scenicznej
pewnych  wnioskow dla zwyklego zycia  codzien-
nego.

Kilkakrotnie juz wskazalismy, ze
Bacha stanowi pewnego rodzaju ozywienie i
$wiezenie starochrzescijanskich uroczystosci ko-
Scielnych. W  pasjach  swych  stworzyt Bach po-
niekad protestancki odpowiednik do katolickiej
uroczystosci mszalnej, w swych kantatach zas pew-
nego rodzaju officja. Jego oratorjum Bozego Na-
rodzenia jest korong  koscielnej muzyki  chrzesci-
janskiej.

Bach i
wali przewage

nie sg one

tworczosé
od-

Handel,
muzyki

wspotczesni  sobie,
niemieckiej. Lecz
obydwoch  mistrzow  byty catkiem odmienne, i
miennem jest, Ze mimo goragcego Zyczenia
niedanem im byto poznac sie osobiscie.
Obydwaj jednoczyli  wyniki
leczBach  przygotowat  rdwnoczesnie
Wskutek tego przyémiewat go swa
ktéory w zgodzie z ideatami i pradami swego czasu,
a wiec fatwiej byt  dostepnym i  zrozumiatym.
Handel byt czlowiekiem nawskro§ dworskim i na-
lezat  wiasciwie do  ubiegtej epoki; podczas  gdy
Bach mimo czasowego swego pobytu na dworze
Fryderyka  Wielkiego i innych  pomniejszych  ksig-
zat byt i pozostat mieszczaninem, podobnie  jak
pézniej Beethoven. Podobnie jak ten walczyt Bach
0 swoje osobiste prywatne prawa przeciw  bjuro-
kracji  lipskiego  magistratu,  ktéremu  podlegat jako
kantor kosciota $w. Tomasza. I z tego rozpoznac

ugrunto-
drogi
zna-
Bacha,
monodji i  polifonji,
przyszta  epoke.
stawg Handel,

DR. JOZEF REISS.

mozna jego wielki, uniwersalny, daleko poza wspot-
czesny mu czas wskazujgcy charakter.

Bach przygotowywat nowa epoke
Z tworczosci Handla zywotne s3  tylko
dzieta: ~Mesjasz!1, ,Judasz Makkabeusz",
dzieta kameralne, gtdwnie  sonaty na instrument
solowy.  Natomiast z  twdrczosci Bacha  powstaje
coraz to nowe dzietlo do nowego i trwalego zycia:
obok pasji $w. Mateusza i S$w. Jana, dwiescie za-
chowanych kantat na niedziele i Swieta (sto za-
gineto, podobnie jak wiele innych jego dziet nie-
drukowanych za jego 2zycia) msza h-moll, oratorja
Wielkanocne, Bozego Narodzenia, Whiebowsta-
pienia. Niezliczone utwory organowe, fortepia-
nowe i kameralne, na czele preludja i fugi t zw.
~Wohltemperiertes Klayier-, ktére chiopak Bee-
thoven na pamie¢ gral; procz tego Swity orkie-
stralne ,koncerty brandenburskiell.
Oczywiscie  olbrzym Bach byt za zycia ce-
jako wirtuz i dzielit los i stawe =z wieloma
ktorych  tworczosci  jedynie  resztki
Schiitza pasja, Scheidta dzieta
koscielne, Alberta arje, Rosenmullera muzyka ka-
meralna, Buxtehudego muzyku  organowa i ko-
Scielna, Frobergera utwory na organy i fortepian,
takiez dzieta Pacholbla, Muffata dzieta orkiestrowe,
Grauna stynna  pasja, ,Smier¢ Jezusall,  Hassego
oratorja, opéry i muzyke koscielng. To byli Iludzie
i ich dzieta, ktére przyémiewaly  wspdiczesnym
tworczos¢ Bacha. O wiele pdzniej dopiero ,od-
kryt'1  go Mendelssohn i od tego «czasu wzrasta
ciagle jego stawa i wplyw. Ze tak wilasnie sie
stato dowodzi prawdziwos¢ naszego twierdzenia,
ze jest on zjawiskiem przelomowem, ktére buduje
pomost miedzy sztukg dworska, a mieszczanska.

sztuki.
niektore
niektore

niony
pomniejszymi  z
do nas dotarty: H.

Pierasza ksiazka o Karolu Szymanowskim.

Zdzistaw Jachimecki: Karol Szymanowski. Rys dotychczasowej tworczosci.

1927. — Krakow.

Odbitka z ,,Przegladu Wspolczesnego' Nr. 60— 62.

godnym
Szy-

rownym
Mo-

Nie ulega watpliwosci, ze  pierwszym
nastepca Chopina jest w naszej muzyce Karol
manowski ; jego jednego mozna postawic w
rzedzie obok Chopina. Skromny i  nieSmiaty
niuszko zyt w zasciankowem odgraniczeniu od  zy-
wego  ruchu muzycznego  na Zachodzie; zawsze
stosowat sie do wymagan ogdétu, dbaty o to, by
nikogo do siebie nie zrazi¢; pisat tak, aby muzy-
ka jego byta dla wszystkich przystepna. Gdy po
ukazaniu sie jego pierwszych piesni recenzenci za-
rzucili mu, Zze wprowadza zbyt $miate akordy, Mo-
niuszko usungt te niewinne zreszta kombinacje har-
moniczne i zastapit je ,przystepna!! harmonja. Ta-
lent wielki — pozostat jednak tylko ,$piewakiem
polskich  dworkdw!l.  Wiadystaw  ZeleAski i  Zyg-
munt  Noskowski, swego czasu dwie naczelne po-
stacie naszej muzyki, byli w rzeczywistoSci epigo-
nami muzyki romantycznej. Mieczystaw Kartowicz,
najstarszy z posrod  kompozytorow  ,Miodej  Polskil?,
zgingt zbyt wczednie, by mddz rozwina¢  skrzydta
do najwyzszego lotu i spetnic wszystkie nadzieje,
poktadane w  jego  dostojnym talencie. Dopiero
Karol ~ Szymanowski  zajgt  opréznione  po  Chopinie
miejsce w naszej muzyce.

Jaka dziwna analogja taczy pojawienie sie pier-
wszych kompozycyj Chopina i Szymanowskiego!
Zaledwo Chopin ogtosit drukiem swoje opus dru-

gie tj. ,Warjacje na temat z Don Juana!f, a juz Schu-
mann, wiedziony genjalng intuicja przeczul, ze ta
kompozycja, nie nalezgca zresztg do najSwietniej-
szych  dziet Chopina, stanowi przetom w  muzyce
nowoczesnej.  ,Poklofncie  sie  panowie!  otogenjusz!i!
zawotat Schumann do bratnich duchow ,,Davids-
biindlerowit, Podobnie powitano pierwsze ,Prelu-
djal? op. 1. Szymanowskiego, napisane w 18 roku
zycia, a wydane w r. 1905. Odczulismy wszyscy
wowczas, ze na widownie naszej kultury artystycz-
nej wchodzi nowa indywidualno$¢, przed ktéorg —
jak pieknie powiada Dr. Jachimecki w swej pracy
0 Szymanowskim — ,pochyliliSmy gtowy z usza-
nowaniem i rozrzewnieniem?i,

I wiasnie te dwa uczucia
ton, przenikajagcy stosunek Dr. Jachimeckiego  jako
krytyka ~do  twdrczosci  Szymanowskiego; one  wy-
dobywaja sie z kazdej karty, z kazdego zdania,
zawartego w tej pieknej ksigzce o Szymanowskim.
Podobnie jak nazwisko Schumanna jako genjalnego
krytyka zrosto sie nierozerwalnie z sztukg Chopi-

stanowig zasadniczy



na, gdyz do dnia
trafniejszych  Sadow  od  tych, ktdére  wypowiedziat
Schumann, taksamo i nazwisko Dra Jachimeckiego
ziaczy sie nierozerwalnie z nazwiskiem Karola
Szymanowskiego i jego genjaing twdrczoscig.  Ksig-
zka bowiem Dra Jachimeckiego o  Szymanowskim
pozostanie  podstawowg praca krytyczna, do  ktdrej
bedzie musiat zwréci¢é sie kazdy, kto bedzie chciat
o0 nigj pisat. Jest to przeciez pierwsza syntetycz-
na ocena dotychczasowej  twdrczosci Szymanow-
skiego, znajdujacej sie teraz ,niewatpliwie w ze-
nicie".

Dr. Jachimecki staje w bezgranicznym  podzi-
wie  wobec  dzieta  Szymanowskiego.  Powie  kto$
na to: ,A wiec zamiast krytycznego studjum ma-
my bezwzgledny panegiryk!™  Taki zarzut bytby
najzupetniej mytby przedewszystkiem dlatego, ze
kazde dzieto Szymanowskiego jest manifestacjg
niezwyktego talentu, jest wyjatkowem Zjawiskiem
W naszej muzyce; a wiec jedyng miarg krytyczng
wobec takiego fenomenu moze by¢ tylko podziw;
trudno szuka¢ wad i ujemnych stron tam, gdzie
ich niema, gdzie stajemy wobec czego$ doskona-
tego! To tez praca Dra Jachimeckiego, przejeta
szacunkiem i  podziwem dla genjalnej  jednostki,
nie moze by¢ tylko suchg oceng krytyczng, ale
staje sie poematem nastrojonym na ton entuzjazmu!
Styl peten polotu, $towa  przepojone  bogactwem
obrazowosci, stajg sie jakby transpozycja tej tresci,
ktdrg kryje w sobie muzyka Szymanowskiego.
Bliskie stosunki osobiste, fgczace autora z kompo-
zytorem pozwolity Dr. Jachimeckiemu przytoczyé
mnostwo  szczegOtow,  ktdore  wywarty  wplyw  na
tworczosé Szymanowskiego, pozwolity mu wnik-
ng¢ gteboko w cechy jego stylu, w ducha jego
muzyki i wykry¢ zwiazki niedostrzegalne dla  tych,
ktérzy tylko z daleka $Sledzg rozwdj talentu Szy-
manowskiego. Chyba jedynie sam kompozytor
zna dzieta swoje tak, jak je zna Dr.
Zdawacby sie moglo, ze takie Dbliskie
krytyka  z  kompozytorem  zdota  zaémi¢  zdolnos¢
jego krytycznego sadu i zabawi¢ go zbyt subjek-
tywnie. Tymczasem tak nie jest:" Dr. Jachimecki
patrzy na dzielo Szymanowskiego zawsze z  pers-
pektywy  subjektywnego  krytyka. Totez lepiej nie
mozna bylo sformutowaé swego zdania, jak to u-
czynit Dr. Jachimecki; sad jego ujety jasno, pla-
stycznie i gleboko pozostanie na dlugo jedynym
miarodajnym sadem o sztuce Szymanowskiego.

Ksigzka Dra Jachimeckiego rozmiarami nie-
wielka, bo obejmujgca 76 stron druku, zamyka
w  pieciu rozdziatach obraz  twdrczosci  Szymanow-

dzisiejszego  nie  wypowiedziano

wspotzycie

Jachimecki..

skiego.  Tworczo$¢ ta
ewolucji od pierwszych préb  samorzutnego  talentu
az do arcydziet ostatniej doby, stanowigcych nie-
watpliwie  szczyt  mistrzostwa. Z  ksigzki  Dra  Ja-
chimeckiego dowiadujemy sie o zdumiewajacym
fakcie, ze pierwsze dzielo Szymanowskiego, t. j
JPreludjalt fortepianowe, miniatury (o] niezwyktej
wartosci  muzycznej, powstaty wtedy, gdy Szyma-
manowski  nie  odbyt jeszcze  ,zadnej = metodycznej
nauki  kompozycji". Dopiero w dwa lata po ich
napisaniu  zaczat sie uczy¢ harmonji u M. Zawir-
skiego, a nastepnie kontrapunktu u Z.  Noskow-
skiego. I tu okazuje sie, jak niejednokrotnie prze-
cenia role nauczyciela, jak iluzoryczne sa dogma-
tyczne #Szkoty". Szymanowski wzrosty wsréd
atmosfery  najpowazniejszej  kultury = muzycinfej  roz-
wingt w sobie niepospolity zmyst formy i w spo-
sob intuicyjny znalazt zdumiewajace bogactwem
$rodki techniczne. Odrebnos¢ koncepdiji, wytwor-
no$¢ i szlachetno$¢ inwencji, szybujacych po  naj-
wyzszych  szczytach natchnienia — oto cechy, zna-
mionujgce  muzyke  Szymanowskiego, powstatg  jesz-
cze w okresie samouctwa, niezwykle dojrzaty,
zwiastujgcg nam, ze na widnokregu sztuki polskiej
pojawit sie wielki talent. Bo udajgc sie na nauke,
miat juz Szymanowski =~ w tece kompozytorskiej
takie dzieta, jak piesn ,Swiety Boze" do stow Ka-
sprowicza, piesn ,tabedZ' do stow' Berenta, a wsrod
kilku  utworéw fortepianowych  ,Warjacje na temat
melodji Sabatowej", ogtoszone pdzniej jako opus 10.
Wszystkie te kompozycje stwierdzaty wybitnie
polski charakter muzyki Szymanowskiego. Te
polskos¢, wystepujgca w  wczesnych  jego  utworach
podkresla z naciskiem Dr. Jachimecki; przeciez
pierwotnie prowadzono nagonke przeciw Szyma-
nowskiemu i innym  przedstawicielom ,Miodej Pol-
ski", zarzucajgc im, ze nasladujg niewolniczo Niem-
cow i Rosjan, ze muzyce ich brak rodzimej nuty.
Zarzuty te  byly bezpodstawne:  Szymanowski  bo-
wiem wzorowat sie pod wzgledem technicznym na
obcych, ale duch jego muzyki byt od pierwszej
chwili polski.  Wzorem dla  Szymanowskiego  byty
dzieta  Wagnera,  Straussa, Mahlera, = Czajkowskiego,
Rimskij-Korsakowa i Debussyego. Poznawat je
na koncertach Filharmoniji warszawskiej i wiecej
tam  korzystal, czerpigc z zrddla zywej  muzyki,
anizeli  pracujgc  pod  kierunkiem Z.  Noskowskiego.
Zaprzestat  wiec  teoretycznej nauki i ,na  wiasng
reke  postanowit szuka¢c drogi do swoich ideatow
artystycznych".

przedstawia  proces  bogatej

(Dokonczenie nastapi.)

[ [ | k- j k

Warszawa, dnia 17. VIII. 1927 r
Szanowny Panie Redaktorze!

W zwigzku z poruszong sprawa elewdéw i an-
kiet w tej naprawde palgcej sprawie, chce zabrac
swoj gtos.

Chcac  wychowa¢ z naszych elewdéw  nietylkc*.
muzykéw ale i dobrych obywateli, musimy gtéwny
nacisk potozy¢ na wychowanie moralne i urobienie
w nich inteligencji. Elew — dziecko, ktére wy-
szto z cieptego gniazdka domowego, (z powodu
niezamoznosci  rodzicow ~ przewaznie),  ktére  wtraca
sie na okres najwazniejszy w jego zyciu, gdyz

wiek, w ktorym nasi elewi przyjmowani sg do or-
kiestr jest najwazniejszym w zyciu cztowieka,
w wieku tym bowiem mozna zrobi¢ z niego wszyst-
ko, wtragca sie go, jak juz raz powiedziatem, z cie-
ptego gniazda rodzinnego do muréw koszar, w oto-
czenie kolegébw i Zotnierzy, ktoérych moralnos¢ i in-
teligencja przewaznie pozostawia duzo do zyczenia.
Wiasnie z tg chwila odejmuje sie tej miodej istocie
mozno$¢  tego  ,cieptall!  domowego, ktdre zawaza
bardzo duzo w zyciu czlowieka. Najwzorowiej
nawet prowadzona nauka nie da takich  wynikdw
nawet przy talentach danemu elewowi, jesli obok
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nauki - muzyki
zasad. Lecz

nem", w

z  opieki
da¢ nie
Sposob

nie bedziemy w
tego w zyciu i
jakie elew zaraz
rodzicielskiej  jest
mozemy. Wysuwa
zrobi¢, zeby dac

niego wpaja¢ dobrych
otoczeniu ,gromad-
po wyjsciu przedwczesnie

odrazu  wprowadzony,
sie pytanie, w jaki to
kazdemu elewowi jaka$
specjalng  opieke, ktoraby zastgpita opieke  rodzi-
cielskg? Wydaje sie, ze w wojsku jest to rzecza
niemozliwg. Lecz jest na to rada, ktorg jako swdj
projekt wysuwam.

Elew — z
sie jakby jego
wediug zawartej
wi. Rzecz
nosci  dac
Zachodzi

chwilg  przyjecia
synem,  ktérego
umowy  powierza
jasna, ze kapelmistrz
Sobie rady z taka
wiec potrzeba, zeby mu
moc w wychowaniu moralnem
mistrz  temsamem  miatby
nowania strony muzycznej.

Wiec ktéz ma byc
mistrza ~w  wychowaniu elewow? .Wedtug
$projekti  — nie kto inny tylko P. P.
z swemi zonami. O ileby wiec kazdy z P.
cerOw wraz z zong wybrat sobie jakiego$
lub Wiladzia z orkiestry putkowej i temu
lub  Wiadziowi w  godzinach  pozastuzbowych
zgtosic sie do swego mieszkania prywatnego i
relacie z minionego dnia, czy tez jego nauki i ta
sama chwila spedzona przez elewa nie w sali ko-
szarowej, lecz na wymianie kilku stdw z  swym
-opiekunem panem oficerem, czy tez jego zona, da-

do putku —
dalsze

staje
wychowanie
sie  kapelmistrzo-
nie jest w moz-
czeredg dzieciarni.
ktoS okazat po-
elewow, a kapel-
wiekszg  moznos¢  dopil-
tym  pomocnikiem  kapel-
mego
Oficerowie
P. Ofi-
Stasia
Stasiowi
kazat
zdac

Krotkie sprawozdanie z pohytu orkiestry 13 pp.

faby sposobno$¢ opiekunowi wnikng¢ w dusze i za-

w sezonie lethimod 1. VI. do 1. IX. 27 r.

Nad pddstawie zezwolenia M. S. Wojsk.
piech., orkiestra 13 p. p.
tusku  ziemi  Warszawskiej, w
pod batutg kapelmistrza por. M.
stata zaangazowana
poraz pierwszy na
sezon letni do Rabki.

Nie Zwazajac na
pewnego rodzaju tru-
dnosci, poniewaz or-
kiestra  musiata  po-
zostawic w putku dla
celow wyszkolenio-
wych, jak putku, tak
catego okregu putko-
wego P. W. odpowie-
dni zespdt w sile 27
muzykdw, jak  réw-
niez zeby nie pozo-
stawi¢c putk i miasto
Puttusk bez  orkiestry
pod wzgledem este-
tycznym, odpowiedni
brak czasu na

Dep. (1

stacjonowanego w Put-

sktadzie 28 muz.
Urbanskiego, zo-

przygotowanie' dwodch  zespotdw, —
(orkiestra  wyjechata ~do  Rabki  niespodzianie) or-
kiestra w Rabce wywigzata sie ze swego zadania
W zupetnoSci, co zostato stwierdzone osobiscie przez
ref. muz. M. S. Wojsk. kpt. B. Sidorowicza, a uznanie
kuracjuszdw i publicznosci zostatlo wyrazone w catym
szeregu pochlebnych artykutéw w dziennikach:

mierzenia elewa i temuz elewowi przyniostaby ko-
rzy§C w poznaniu zycia nietylko koszarowego i tym
sposobem urabiataby sie w nim ta ogtada
ktorej przewaznie naszym muzykom wojsko-
wym brak. P. P. Oficerowie i ich zony majag
jedyna  sposobno$¢ obok  kapelmistrza wpltyng¢ na
elewa, gdyz majg z nim staty kontakt, czy to w ko-
szarach, czy tez w kasynie, czy tez na urzadza-
nych balach, na ktére elewi z orkiestra przychodza
graé, wiec majac stale na oku swego wychowanka,
moga wptyna¢é na jego rosngcy rozum i dac mu
temsamem dalsze wychowanie, ktorego przed wsta-
pieniem do  orkiestry od rodzicbw'nie  otrzymat.
W taki sposob elewi — Zze tak powiem — majac
Jna karku" zawsze swego opiekuna, ktéry kontro-
luje w ten sposéb jego kazdy niemal krok, zmu-
szonymby byt  podporzadkowa¢ sie jego  wymaga-
niom. Mojem zdaniem tylko w ten sposéb ta ,na-
sza bolgczka" zostataby zlikwidowana, gdyz sam ka-
pelmistrz ani tez podof. orkiestranci — gdyby nawet
z najwieksza gorliwoscia dopilnowywali wykonania
jaknajdalej idacych na reke w tej sprawie rozkazow
— nie zdziatajg tyle, jesli elew poza strong stuz-
bowa i muzyczng nie bedzie miat sposobnosci  mied
opieki — ze tak powiem — rodzicielsko-domowej,
ktérg to mogliby okaza¢c P-j~- Oficerowie i ich
zony.
Czem skdrka za mtodu nasigknie,
tem na staro$¢ pachnie¢ bedzie...
M. L.

jod?11
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Warszawskich, Krakowskich i innych. Komisja
Zdrojowa wyrazita swoje uznanie i zadowolenie
w piSmie do D-wa 13 p. p. z dnia 30 sierpnia 1927 r.
odpis ktdrego zatgcza sie.

Do tego nalezy do-
da¢, ze orkiestra kon-
certowata dwa fazy
dziennie, wystepujac
na zmiane jako or-
kiestra deta i smycz-
kowa, ponadto przy-
grywala na  wszyst-
kich festynach i za-
bawach dziecinnych,
czem  zyskata  sobie
uznanie i sympatje
jak rodzicow tak row-
niez i dzieci.

Odjazd swéj w d.
1 wrzednia  orkiestra
oznajmita wszystkim
kuracjuszom poze-
gnalng  pobudka, po

ulicach Rabki. Przy odjezdzie na dworcu Zegnana
byta owacyjnie przez sympatykdw kuracjuszy.

Michat Urbanski,
por. kapelm. 13 p. p.



Komisja Zdrojowa
w Rabce. Rabka, d. 30.8.1927.
ODPIS.
Do

Dowddztwa 13 p. p.

/ w Pultusku.

Jako Przewodniczacy Komisji Zdrojowej W Rabce

czuje sie w obowigzku zlozy¢ na rece p. Putkow-

nika  podziekowanie za  udzielenie  zezwolenia  or-
kiestrze na koncertowanie w Zdrojowisku Rabka.

Réwnoczesnie mito mi jest zakomunikowac, ze

orkiestra 13 p. p. wykonywata sumiennie natozone

Nauka transpdiiOWania.
Lekcja szostSu

W  poprzedniej lekcji  nauczylismy  sie
nowa¢ z nut napisanych dla instrumentu w
,C" na instrument innego stroju.
lekcji  dzisiejszej bedzie nauczenie  sie
z nut napisanych dla jakiegokolwiek stroju. I w tym
wypadku bedzie dla nas jedyng wskazdwkg inter-
wal, powstajacy pomiedzy strojami instrumen-
téw, t. j. instrumentu, na ktéry sa napisane
nuty i instrumentu, na  ktorym mamy  dokonac
transpozycji. Np. 1. Mamy gra¢ na F waltorni
z nut napisanych dla Es waltorni. Pomiedzy Es

widka sekunda, trzeba wiec z nut napi-
sfi~chira TIS waltorni grac o wielkg i sekunde ni-
zej, wykonujgc utwér na F  waltorni. 2. Mamy na
klarnecie B wykonac partje napisang dla klarnetu
A. Pomiedzy A — B jest mala sekunda czyli
klafmet B jest wyzszy od A klarnetu o pditonu.
Aby wiec na klarnecie uzyska¢ odpowiednie brzmie-
nie, trzeba gra¢ o malg sekunde nizej. O ile wiec
utwor napisany jest w tonacji G-dur dla A Kklar-
netu — gramy go w tonacji Fis-dur na B klarne-
cie. Ponizsza tabela podaje w przejrzysty sposob
unisony we  wszystkich czeSciej spotykanych  stro-
jach.  Przy jej uzyciu trzeba  umie¢  zamieniac
enharmonicznie  krzyzyki na  bemole. Ogdlna za-
sada jest: instrumenty w G, D, A “zmieniaja
przypadajgce im  bemole na  krzyzyki, instrumenty
za5 w stroju F, Es, Des, B, As — chetniej postu-
guja sie bemolami dla przyczyn wytuszczonych
w poprzednich lekcjach.

transpo-
stroju
Przedmiotem
transpozycji

D
¥
tzs)- W ¥

na sie obowiagzki, jak  réwniez
szeregowych byto wyjatkowo nienaganne.

zachowanie  sie

sobie
tak u

Stusznie  tez  zjednata
uznanie i szczere sympatje
jowiska jakotez u Zarzadu.

Za te wyjatkowe
rece P. Putkownika
mistrzowi p.
Orkiestrantom.

orkiestra  petne
kuracjuszy Zdro-

zalety Orkiestry sktadam na
szczere  podziekowanie  kapel-
Urbanskiemu, oraz wszystkim

Z naleznym szacunkiem

Przewodniczacy Kom. Zdrd;.
, Podpisano: Dr. Adam Kaden.

Mozna  tez
przy  pomocy
dzisiaj  znajomosc
do rzadkosci —
sobu tylko w

nauczy¢ sie  biegle  transponowac
zamiany kluczy. Poniewaz jednak
starodawnych kluezy C  nalezy
ogranicze sie do podania tego spo-
oglinych  zarysach. Zwykle uzywa
sie przy transponowaniu ze stroju Es lub E na
str6j C klucza basowego. Np. miegjsce z Beetho-
vena ,Simfonia eroica" Scherzo

3 Corni

in
)

S |

wykonuje  sie:  zmieniam  klucz
sowy, dopisujagc 3 bemole —
w instrument Es:

it d.

m

wiolinowy na
jako

ba-
,wbudowane!!

r U

it d.

Ten
wprawy w
jest ta
innych kluczy

Sposob
czytaniu
rzecz

wykonania transpozycji wymagda
klucza basowego —  bardziej
skomplikowana przy zastosowaniu
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(U 4 o 4 [ otyo; Om
_____ $
Stréj C E(Es) D H(B) A (As) G F (Fis)
Transponowanie z  zastosowaniem  zmiany  klu-

czy nie jest tatwym sposobem — zwlaszcza o ile
chodzi o transponowanie z roznych  strojow od
stroju C i naodwrét. H. Riemanrt podaje znako-
mity  sposdéb  transponowania, ktéry  powinien  kazdy
muzyk pozna¢. Sposdb ten wyklucza pomyiki  tak
czeste a fatwe do zrobienia, zwlaszcza przy zna-
kach chromatycznych, przypadkowych. Zasada
brzmi:  wszystkie interwale nalezy czytat od c —e
cyfrowo.
£----od S . U-Q 1, e —

0
quo° P J

13 5 8 2 4 6 7 5% 7m 6m 2% 4% 3m

Nowe wydawnictwa

Seweryn Barbag: Studjum o piesniach Chopina.
Lwow — Zaktad Narodowy im. Ossolinskich — 1927.

Na 60 stronach tej wytwornie wydanej
podat nam  wybitny i ceniony muzykolog  polski
nieprzescigniony  wzér, jak nalezy uja¢é i  naukowo
wyczerpa¢  twdrczos¢  pieSniowg, lecz  uczyni¢  to
zarazem dostepnie i zrozumiale dla kazdego czy-
telnika bez wzgledu na stopien jego  muzyczno-
fachowego wyksztatcenia. Dzieto sktada sie z dwdch
czesci: analitycznej, ktora rozpatruje dokfa-
dnie wszystkie 17 piesni Chopina, bada forme, har-
monike, deklamacje tekstu i stosunek jego do wtdruy,
a raczej odwrotnie; i syntetycznej, ktora sta-
ra sie z powodzeniem dociec ogdlnych  kryterjow
dla twodrczosci piesniowej. Oto w  streszczeniu bieg
i wynik tych badan.

PoSmiertne  wydanie  piesni  Fr.
ra siedemnascie piesni, ktore mozna
dhug stylistycznych cech na trzy typy:

1) ,Hulanka!!, ,Posef*, ,Wiosnalt,
niect!, ,Niema czego trzeball —
melodytd, rytmiki, harmoniki i
dowemi piesniami;

2) ,Zyczeniell, ,Precz z
litewskalt, ,Moja pieszczotkall,
o wysokiej wartosci artystycznej;

3) ,Gdzie |lubi't, ,Narzeczony!!, ,Wojak!t, ,Smut-
na rzeka!!, ,Piefécientl, ,Sliczny chiopiecl? — s
mieszaning piesni ludowych z artystycznemu.

Ludowe piesni Chopina posiadajg
cow polskich, gtéwnie mazurka i
piesniach ,Niema czego trzebal! i ,Dwojaki koniec!!
przebrzmiewa nuta dumek maloruskich (ukrain-
skich), co jest w duchu i nastroju wierszy Zaleskie-
go. Piesni artystyczne zdradzajg techniczne zna-
miona, ktére  przypominajg  Schuberta, chociaz tyl-
ko jedna z nich ,Precz z moich oczu" zdaje sie
wykazuje bezposredni wptyw jego (,Doppelgangeri?).
Nadzwyczajnie ciekawem i waznem ze wzgledu
na niski stan dwczesnej polskiej literatury piesnio-
wej jest kunsztowny splot ariosa i recytatywow,
chromatyczne pochody grup akordowych we wto-
rze (np. w ,Piosnce litewskiej!t), ktdre niejako prze-
czuwajg maniery Schumanna, oraz programatyczne

ksigzki

Zawie-
we-

Chopina
podzieli¢

~Dwojaki  ko-
sg pod wzgledem
prozodji  czysto  lu-

moich oczul!, ,Piosnka
~Melodjall — S3

rytmike  tan-
kujawiaka. W dwdch

Metoda ta oddaje wszechstronne ustugi,
rych  na zakonczenie nauki  transpozycyj
w nastepnej lekcji.

o kto-
pomowimy

Zadania. 1.
w stroju Es (lub
na instrumencie w

Utwor  napisany na  instrumefit
innym) graj transponujagc a vista
stroju B (lub innym). 2. Do-
wolny utwdér muzyczny przerdb w ten sposdb, ze
pod kazda nutg podpiszesz cyfre interwalu, jaki
powstaje pomiedzy nig a tonem C. To drugie za-
danie réb tak dlugo, dopdki nie opanujesz rozpo-
znawanie interwalu na pierwszy rzut oka bez pod-
pisywania cyfry.

Rozpowszechniajcie ,muzyka U7o0jsRoiaego".

i psychologiczne
ny  wykazuje
pina,
ze styl
rowniez
szej

ujecie  tekstu.
bezsprzecznie
ktéra bez  wyjatku
Wokalny nie

Z drugiej za$ stro-
wokalna  liryka  Cho-
powstata  okolicznosciowo,
odpowiadat mu. Nie miat on
zamiaru wyda¢ piesni  tych. Po  najwiek-
czesci  wtdr  jest  powierzchownie  zaznaczony
niejako  tylko  sposobem  generatbasowym, tak ze
czesto odnosi sie wrazenie, jakoby part fortepia-
nowy byl tylko naszkicowany. Chopin niema od-
powiedniego Zrozumienia dla przygrywek instru-
mentalnych ~w  formalnem  uksztattowaniu,  jednako-
woz  dordwnuje  on  Schubertowi i  Schumannowi.
Cztery piesni (,Precz z moich oczu!l, ,Moja piesz-
czotkalt,  ,Piosnka litewska!!, ,Melodjall)  zachowaty
po dzi§ dzien pelng Zzywotno$¢ i zastuguja na cze-
ste wykonanie. Ostatnio wymieniona, catkowicie
przekomponowana, harmonicznie wartosciowa, od-
powiada nam najbardziej. Powstata ona dwa lata
przed Smiercig mistrza (1847).

Ksigzka ta powinna sie znalez¢ w
dego polskiego muzyka i mito$nika muzyki.

reku kaz-

Dr. J. K.

Nowosci Wydawnicze.

Mikolaj Gomolka: Melodje na Psalterz
z r. 1580. Wydat Dr. Jozef Reiss w Krakowie.
Staraniem i naktadem Romana Ferka.
Druk rozpoczeto w r. 1923, ukonczono w r. 1927.

Przeszio

Polski

trzy wieki minety od  chwili,
ukazaly sie Psalmy Mikotaja Gomotki do

du Jana Kochanowskiego w Krakowie u
Andrysowica w r. 1850. Obecnie
mana Ferka, dyrektora
a zarazem autora cennej
Scielnel!  wyszto nowe
stawa Ferkowna,

studentka filozofji na

czcionkami  zlozyta. Z
rowat p. R.
i wiedziony
wiasnym

gdy
przekta-
tazarza
staraniem p. Ro-
drukarni i organisty,
pracy p. t. ,Tonacje ko-
wydanie Psalméw. Stani-
uczenica gimnazjum, a teraz
Uniw. Jagiell. ukltad nutowy
obywatelskg  hojnoscig  ofia-
Ferek prace swag bezinteresownie
umitowaniem  sztuki, dzielo = Gomdiki
naktadem  wydat. Pod  wzgledem dru-
karskim nalezy obecne wydanie psalméw do o0zddb
naszej sztuki typograficznej. Dr. J. Reiss doko-
nat transkrypcji Psalméw na nuty dzisiejsze, uzu-
petnit znaki przygodne i sprostowat drukarskie
btedy oryginatu.



KalendarzyK muzyczny

Wrzesien
16-30

Dnia 18 wrzesnia 11:57 r. w Warszawie zmart
Karol Kurpinski.

Tegoz dnia 1883 r. w Warszawie urodzit sie
Ludomir Rézycki.

Dnia 21 wrze$nia 1845 r. w Usingen urodzit
sie August Wilhelmi.

Tegoz dnia 1869 r. w Kaliszu urodzit sie Hen-
ryk Melcer.

Tegoz dnia 1908 r. w Biarritz zmart Pablo
de Sarasate.

Dnia 22 wrzeSnia 1823 r. w Warszawie uro-
dzit sie Maurycy Karasowski.

Dnia 23 wrzes$nia 1782 r. w Beziers urodzit
sie J. F. Mazas.

Dnia 24 wrze$nia 1813 r. w Montmorency
zmart Andre Gretry.

Tegoz dnia 1835 r. w Puteaux zmart Vin-
cenzo Bellini.

Dnia 25 wrze$nia 1683 r. w Dijon urodzit sie
J. P. Rameau.

Dnia 27 wrzes$nia 1921 r. w Neustrelitz zmart
Engelbert Humperdinck.

BB KroniKa muzyczna m

Zgon wielKiego fabrykanta forte-
pianow Steinway’a.

Dnia 17 lipéa b. r. zmart nagle w Nowym Jorku
Fred T. Steinway, prezydent fabryki fortepjanow
Steinway i synowie, na czele ktorej stat od r. 1919.

Zmarty jako trzeci syn z rzedu Charles
waya, urodzit sie 2 lutego 1860 r., ukonczyt
realng w Berlinie, po maturze 1878 r. udat
Nowego Jorku i tam poswiecit sie studjom
syteckim na oddziale technicznym.

W roku 1892 obejmuje
kich nowojorskich fabryk
w tem swoje  niepomierne
energji nalezy zawdzieczaé, ze
w Nowym Jorku, wraz z
burgu, mogg sie wykazac
250 tysiecy sztuk
instrumenty  rozchodza
szac stawe ich wytwdrcow.

Zmarty  odznaczat @ sie
i byt réwniez zdolnym muzykiem.

Stein-

szkote
sie do
uniwer-

kierownictwo
Steinway’a,
zdolnosci.
zaktady
ich dwiema filjami
pokaznym  zbytem,
fortepjandw i  pianin,
sie po calym

wszyst-
wykazujgc
Jego tez
Steinway’a
w Ham-
bo az
ktére to
Swiecie, gto-

zdolno$ciami  kupieckiemi

KonKurs na miedzynarodowy
hymn pokojowy.

donosza, ze francuski
Briand i  minister
wali  projekt  miedzynarodowego
pokojowy. Hymn, ktory otrzyma
na tym konkursie, ma by¢
wany w  czasie  wszystkich
i we wszystkich  Swigtyniach
wyznania.

Z. Paryza
zagranicznych

minister  spraw
Herriot ~ zaaprobo-
konkursu na hymn
pierwszg  nagrode
w  przysztosci  wykony-
oficjalnych  ceremonji

Swiata bez  rdznicy

13

obecnie
blizsze
udziat

Tworzacy sie
konkursowy  okresli
ktéorym mogg wzigc
kich krajow.

miedzynarodowy sad
warunki konkursu w
kompozytorowie = wszyst-

Zgon Kompozytora operetkowego
Goldbergera.

W  Berlinie zmart  kompozytor

Goldberger,

operetkowy  Ryszard
kapelmistrz berlinskiej .Opery Ko-
micznej®, autor szeregu operetek, z ktorych ,Gwiazda
z Assuan" cieszyla sie przed dwoma laty naj-
wiekszem powodzeniem.

Radio a orKiestry wojskowe.

Zaledwo  dwa miesigce  upiynely  od
gdy poraz pierwszy  poruszyliSmy  sprawe
tow orkiestr wojskowych w radio. O ile
do niebywatych rzadkosci nalezato
wojskowej orkiestry przez radio — o
coraz czeSciej to sie zdarza. Dla
skowego" jest to prawdziwa
artykut  potrafit  skierowac
dzi w tym kierunku.

Pilnie te sprawe
nia kilka pieknych
dia przez nasze
kroczy Poznan. O
Kapelmistrzow i
nych  putkéw

chwili,
koncer-
dawniej
wystuchanie
tyle teraz
,Muzyka Woj-
radoscig, ze skromny
mysli  odpowiednich  lu-

Sledzac, mamy do zanotowa-
koncertdw wykonanych dla ra-
orkiestry  wojskowe. Na przedzie
usiinej a celowej pracy P. P.
zespotow orkiestralnych odnos-
Swiadczg te programy. W  jednym
z najblizszych numerow ~Muzyka Wojskowego!!
podamy  fotografie i krytyke ~ wystepow  orkiestr
wojskowych, ktdre dotychczas graty dla radia.

Odpowiedzi Redakcji

P. Zacharski Marjan, Kroscienko n. 1). Prenumerata
zaptacona do konca lipca b. 1.

P. Solarski Stefan, 9 p. ul. Niestety — nry 13 1 14
»Muz. Wojsk."" wyczerpane, wysla¢ nie mozemy, chyba ze
nam si¢ udn te egz. prywatnie dostac.

P. Szumlak, ork. 9 p. sap. Nry poczatkowe ,Muzyka
Wojsk.az do 15 wiacznie wyczerpane — shizy¢ nie mo-
zemy.

P. Wawrowski Teofil, ork. 69 pp. Przystang swego

czasu kwote 3 zt wpisaliSmy na I kwartal, ktory byt nie-
optacony. Poza tem wysylaliSmy tyle egz. ile bylo optaco-
nych, bo Sz. Pan wie o przykrem doswiadczeniu, jakie zro-
biliSmy swego czasu. Nry biezace ch¢tnie i regularnie wy-
syla¢ bedziemy. Prosimy o optatg na dalszy kwartal. Naj-
lepiej zbiorowo 1 z wyszczegodlnieniem kto i za co placi,

P. Wachnowicz Joézef, kapral 10 p. a. c.
Panskie sa wuregulowane do konca sierpnia br.
urgens wystany przez przeoczenie.

P. Panasiewicz, 13 pp. Przystang kwote wpisano we-
dhug zyczenia.

P. Tlolat, st.

Rachunki
Ponowny

sierz. 69 pp. Teczki na nuty .wyczerpa-

ne. Z powodu urlopu odnosnego pracownika dalsza pro-
dukcja chwilowo wstrzymana.
P. Juljusz Kremper, st. wachm. 24 p. ul. Sprostowa-

lismy pomytke wedlug zyczenia Sz. Pana.
mali$my — beda umieszczone w ,,Informatorze™'.

P. Szeuc, kplm. 30 pap. W sprawie wiadomej zwro-
cilismy si¢ do odnosnej wiladzy — o rezultacie zawiadomi-
my Sz. Pana.

P. W. W.
wladzy.

P. W. Kuleczka, Gniezno. Jak wyzej.
P. Kozicki, Pinsk. Jak wyze;j.

Fotografje otrzy-

Lowicz. Sprawa skierowana do odnosnej

Czytajcie Muzyka Wojskowego!
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Do P. T. Prenumeratorow.

Dnia 1 pazdziernika br. rozpoczyna si¢ IV
kwartal.
Zwracamy si¢ z usilng prosba do wszyst-

kich P. T. Prenumeratoréw, by zechcieli
numerate na czas uiscic!

Do dnia 5 pazdziernika br. prosimy wyslaé
na P. K. O. Nr. 208.081 za miesiac 1 zl, za kwar-

tal 3 zL

pre-

Administracja.

Upraszamy  wszystkich P. T. Prenumeratordw,
by zechcieli poda¢ redakcji ,Muzyka  Wojskowego*
doktadne adresy  wszystkich znanych  sobie  orkiestr
policyjnych, kolejowych, strazackich, gorniczych,
fabrycznych,  parafjalnych,  szkolnych,  jakotez = o0sdb
zajmujgcych sie muzyka.

Prosimy usilnie adresy podac bezzwiocznie

kartka korespondencyjna.
RedaKcja ,,MuzyHa WojsKowego“.

SKladKi.

Na sieroty po $. p. Lewackim zlozyli w dal-
Szym ciggu :
Podporucznik  Karbaszynski Ryszard 3 z, or-

kiestra 56 pp. 52.40 zI, orkiestra 4 pp. Leg. 33.15 at.

5. Napisz game z 3 bemolami.
6. Wyucz sie dokfadnie nastepstwa gam durowych
z bemolami.

1O i
WsKazowKi.

Kazde z zadan
cuj w 7 kluczach.

Przy  Cwiczeniach  wypisuj
i z ilosci znakéw wnioskujgc,
rowej tonacji bytby utwor
te same znaki.

powyzszych pisemnych  opra-
kluczu
du-

miatby

znaki  przy
nazywaj w jakiej
napisany o ile

Powtorka lekcji piatej.

P. Tle
Jak sie nazywa
F-dur. P. Jak

bemolami? O. Siedm. P.
majgca jeden bemol? O.
sobie  tlumaczymy  powstanie  tej
ganiy? O. W ten sposdb, Zze uwazamy pierwszy
tetrachord gamy C-dur za drugi tetrachord gamy
F-dur. P. Gdzie wiec szukamy toniki gamy F dur?

0. O pie¢ tonébw w ddét od tonu c. P. Gdzie znaj-
dziesz nastepng game po F-dur? O. Idac od tonu f

Znasz gam z

gama,

piec stopni w dot znajde ton b — on jest wiec
tonika nastepnej gamy. Mozemy wobec tego po-
wiedzie¢, ze po F-dur nastepuje B-dur. P. Ile zna-
kéw  przykluczowych ma B-dur? O. Dwa bemole:
b, es. P. Jak sie nazywa nastepna gama? O. Tak,
jak ostatni bemol w poprzedniej a wiec Es-dur.
P. A nastegpna gama? O. Tak jak ostatni bemol
w Es-dur. P. Ilez bemoli ma Esdur? O. Trzy:
b, e as. P. Jakze wiec nazywa sie nastepna
gama? O. Asdur. P. Wymien gamy nastepujace

po As-dur i nazwij bemole, ktére one posiadajg?
O. Po As-dur nastepuje Des-dur z piecioma bemo-
lami: b, es, as, des, ges; po Des-dur nastepuje

Ogloszenie.

Wazne dla P. T. Kapelmistrzéw wojsko-
wych, cywilnych, dla P. T. organistéw, dyry-
gentéw, muzykéw, uczniéw szkél ~muzycznych
i samoukow.

W najblizszym czasie rozpoczynamy druk
ksigzki p. t.

Szkola gry zespolowej
w orkiestrze detej.
Wiadystawa Sadowskiego

Szkota gry  zespotowej sktada¢  sie bedzie
z 3 czesai:

Cz. 1. Zasady muzyki

Cz 1II. Niezbedne informacje dotyczace wszy-
stkich  uzywanych instrumentéw  detych, ich do-
ktadne ryciny, oraz aplikature (palcowanie).

Cze$¢ 1III. Cwiczenia w formie partytury na
orkiestre detg w roznych tonacjach, rytmach itd.

Szkola gry zespolowej Sadowskiego jest je-
dynym w swoim rodzaju podrecznikiem  koniecz-
nym kazdej orkiestrze.

Szkola gry zespolowej powinna w  kazdej
orkiestrze wojskowej, strazackiej, kolejowej, para-
fialnej, szkolnej znalez¢ siedostatecznej ilosci
egzemplarzy (co najmniej na dwu muzykow < —
jeden egzemplarz).

Ges-dur z szeScioma bemolami: b, es, as, des, ges,
ces; a nastepng gamag jest Ces-dur z 7 bemolami:

b, es, as, des, ges, ces, fes. P. Ktora gapig byta*,
by nastepng po Ces-dur? O. Gamga,J'e$-.dur zji be-
molami. P. Czy uzywamy w praktyce, gapi,-pta-
jacych  wiecej niz 7 znakdéw  chromatycznych? O.
Nie! Gdyz wygodniej nam jest postugiwaé sie ga-
mami  enharmonicznemi! P. Daj przyktady gam
enharmonicznych! 0. Ces-dur —  H-dur,  Cis-dur
— Des-dur, Fis-dur — Ges-dur. P. Wylicz gamy
durowe z bemolami. O. F-dur, B-dur, Es-dur, As-
dur, Des-dur, Ges-dur, Ces-dur. P. Wylicz be-
mole w ich kolejnem nastepstwie O. b, es, as,
des, ges, ces, fes. P. Jak nazywamy gamy roznig-
ce sie miedzy sobg jednym tylko tonem? O. Ga-
mami  pokrewnemi. P. Jak nazywamy takie po-
krewienstwo? 0. Pokrewienstwem pierwszego
stopnia. P. Wymien wszystkie gamy, majace za-
stosowanie w praktyce. O.. C, G, D, A E H,

Fis, F, B, Es, As, Des, Ges-dur. ,

LeKcja szosta.

NauKa o interwalach.

Interwalem nazywamy odlegtos¢ jednego  tonu
od drugiego. Odlegtosciom — interwalom dajemy
nazwy facinskie: sekunda, tercja, kwarta, kwinta,
seksta, septima, oktawa, nona, decima, undecima,
duodecima, tercdecima. Dostownie  znaczy:  sekun-
da = druga (odlegtos¢), tercja — trzecia, kwarta
— czwarta, kwinta = pigta, seksta e= szdsta, sep-
tima = siddma, oktawa = dsma, nona =p* dziewig-
ta, decima — dziesigta, undecima — jedenasta,

duodecima = dwunasta, tercdecima = trzynasta.



Szkota
dycznie i  fachowo
rownoczesnych  ¢wiczen
czajajgc  réwnoczesnie
partytury.

Szkola gry
strumentow i 17
tabele). Procz

opracowana  meto-
Swietny materjat do
orkiestry, przyzwy-
sie do czytania

zespolowej
podaje

catej

uczacego

gry

zawiera 37 rycin in-
nauki aplikatury (Griff-
partyturowych stronic
¢wiczen do nauki 120 ¢wiczen systematycznie uto-
zonych. Objetos¢  catosci 152 stronice. Format
.Szkoly  gry  zespotowej":  35X26 cm  broszurowa-
na, wykonana na bardzo dobrym papierze.

Cena w sprzedazy 40 zt za egzempl.

Celem ulatwienia mozliwosci nabycia Szkoly
dostarczymy  ja na Zyczenie droga prenumeraty
za cene

zespolowej
tablic do
tego 90

32 z«.

platnych w sze$ciu ratach miesi¢cznych.
Kto wiec chce ten S$wietny podrecznik
zechce wptacic¢ na
P. K. O. Krakéw Nr. 407.3*29
rat¢ z dopiskiem: ,Szkota gry
samem  zostanie  wplacajagcy  wciggniety
na liste prenumeratoréw ,Szkolty gry  zespotowej"
a natychmiast po wyjsciu jej z druku otrzyma
franco egzemplarz (zamdwiony.
Blankiety P. K. 0. wydaje
towy — dopisac trzeba Nr. 407.329.

naby¢

pierwsza zespoto-

wej".  Tem

kazdy urzad pocz-

tercdecima mogg L ,
uwazane za sekunde, tercje i kwarte podwyzszen.,
o0 oktawe. Jezeli wiec interwal obejmuje dwa sto-
pnie/to fest sekunda, jezeli trzy to jest tercja, n. p.
c—'d fojest s$fekunda, c-e to jest tercja, c—f to jest
kWa?la-e44"WJest kwinta, c—a to jest seksta,
c—h to jhéfseptima, c—c! to jest oktawa. Nie-
ktérzy uwazajg prime (unison) za interwat. Prima
nazywamy dwa tony o tej samej nazwie i o tej
samej wysokosci n. p~ cl—ct Poniewaz interwalem
nazywamy odlegtos¢ jednego tonu od  diugiego
a miedzy cl—c! odlegtosci nie ma. bo jest to, ten
sam ton — nie mozna wiec moéwi¢ o primie jako
o interwalu lecz jako o unisome Kazdy interwal
wystepuje w  rdznych  wielkoSciach, poniewaz tony
tego samego interwalu moga by¢ zmienione za po-

Nona, decima, duodecima i

mocg znakdéw chromatycznych Do  blizszego  okre-
Slenia  tych roznych  wielkosci uzywamy  przymiot-
nikow: maty, wielki, czysty, zmniejszony, zwie-
kszony Niektore in te rwa'e otrzyma¢c mogg nazwe:

wielki lub maty a mianowicie: sekunda, tercja, sek-
sta i septima — inne za$ interwale otrzymujg na-
zwe: czysty a mianowicie: kwarta, kwinta i okta-
wa, wszystkie za$ interwale bez wyjgtku mogg
by¢ zmniejszone lub zwiekszone. Przypatrzmy
sie najpierw najmniejszemu interwalowi tj. sekundzie:

Sekundg nazywamy odlegtos¢ od jednego tonu do naj-
blizszzego po nim. Sekunde nazywamy malg, jezeli
pomiedzy tonami, ktére jg tworzga nie ma wiecej
miejsca na jeszcze jeden ton n p. c—des. Sekun-
dg wielkg nazywamy odlegtos¢ dwoch tondw  mie-
dzy ktdrymi jest jeszcze miejsce na jeden ton n. p.
c—d. Jezeli piszemy oba tony, tworzace matg se-
kunde na tym samym stopniu a wiec zamiast c des,

c cs — niema wdedy mowy o sekundzie matej.
C—cis nie jest sekundg lecz pottonem chromatycz-
nym, aby byta sekunda — musimy pdjs¢ na sto-

pien nastepny a wiec ¢ - des. Ten poétton nazywamy
w odroznieniu od péttonu chromatycznego potto-

Blankiety wysyta tez na Zzadanie i wyjasnien
udziela redakcja ,Muzyka Wojsk." bezptatnie.
Wszystkich P.  T. Czytelnikow
parcie nas w wydaniu tej szkoty,
naktadem ,Muzyka Wojskowego".
Prosimy zwrécié uwage na konto P. K. O. Kra-
kéw Nr. 407.329.

prosimy o po-
ktéra  wychodzi

Ze wzgledu na ogromne koszta naklad $cisle
ograniczony.

Przy  wiekszych ~ zamdwieniach —  ponhd 20
egzemplarzy — dajemy znaczny opust.

Szkola gry zespolowej  Sadowskiego  bedzie
polecona przez M. S. Wojsk, jako niezbedny pod-
reczpik do nauki gry w orkiestragch wojskowych.

Wplaty nalp. K. O. Krakéw Nr. 407.329 od-
nosza sie tylko do Szkoty gry zespotowej.

Uwaga!

Zawiadamiamy, Ze na skutek staran kilku P.
P. Kapelmistrzow fotograf je do ,Informatora" przyj-

mujemy do dnia 15 pazdziernika br.

Chcac, aby ,Informator" objgt podobizny wszyst-
kich  P. P. Kapelmistrzow i orkiestr, umiescimyJo-
tografje zeszioroczne tych P. P. Kapelmistrzow,

ktérzy nowych fotografij nie nadestali w terminie.
Prosimy wiec o pospiech!

Prosimy o uiszczenie przedplaty!

nem
niezny.

potton  djato-
chromatyczny

rzecz, ze
potton

djatonicznym.  Inna

czyli mala,sekunda a
brzmiag jednakowo. Naucz sie dobrze odrdznia¢
potton chromatyczny od pottonu  djatohicznego  czyli
matej sekundy — to jest podstawg catej nauki o in-
terwalach.

W zasadzie budujemy interwale zawsze w godre
od tonu danego — o ile chcemy od jakiego$ tonu
szuka¢ interwala w dot zaznaczamy to Wyraznie
stowkiem ,w dot" n. p. od e czysta kwinta w dot
albokwinta dolna jestf.

Znajagc juz dobrze sekunde matg i Wielkg mo-
zemy  przystgpic do innych interwatdw. A  wiec
mata  sekunda réwna  sie*pdttonowi  djatonicznemu:
c des, d es, e f, f ges, g as, a b, h ¢, cis d, dis e,
fis g, gis a, ais h, eis fis, his cis. Wielka sekun-
da réowna sie catemu tonowi: ¢ d, d e, e; fis, f g,
g a a h, h cis, cis dis, dis eis, eis fis s, fis gis,
gis ais, ais his, his cisis ces des, des es, es f, fes
ges, gesas, as b, b ¢.

Mata tercja skltada sie z jednej sekundy wiel-
kiej i jednej matej sekundy n. p. c es, d, f, eg,
fas,gb,acit. d.

Wielka tercja sktada sie z dwodch wielkich  se-

kund n. p. ee, dfis, egis, fa, eh, acisit.d.
C z y s ta kwarta skfada sie z wielkiej tercji

i matej sekundy albo, z matej tercji i Wielkiej se-
kundy n.p.cf,dg,ea,fb,gcit d:

Czysta kwinta sklada sie z jednej matej
i z jednej wielkiej tercji n. p. ¢ g, d a, e h, f e
gd,aeit. d.

Mata sekta sklada sie z czystej kwinty i ma-
fej, sekundy n. p. cas,d b, ec, fdes, ges,it.d.

Wielka seksta skitada sie z czystej kwinty
i wielkiej sekundy ¢ a, d h, e cs, f d, g e
afis, hgisit. d.

Mala septima sktada sie z czystej kwinty i ma-

fej tercjin. p.cb,dc,ed, fes, gfit. d.



Zgtoszenia kierowac¢ do kapitana Jozefa Bara-

Dnia 1 pazdziernika 1927  rozpoczynamy nowskiego, kapelmistrza 48 pp. Stanistawdw.
drukowa¢ jako dodatek do ,Wiedzy muzycznej!!
broszurke  H.  Wohlfahrta, ,Jak nalezy = kom- 00000013000

ponowac'. W pracy tej podaje autor bardzo
przystepnie  wiele cennych pouczen. Na roz-
poczecie druku tej jedynej w swoim rodzaju
ksigzeczki  zwracamy uwage P. T. prenume-
ratorow juz dzsiaj dlatego, by na czas mogli
zamowi¢  ,Muzyka  Wojskowego", a to ze
wzgledu na  do$¢  wysokie  koszta  naktadu,
ktory  powtérzony nie bedzie. Naklad  dosto-

sujemy Scisle do ilosci  zamdwien —  dosylaé
wiec brakujgcych egzemplarzy nie bedziemy
mogli.

Redakcja ,,Muzyka Wojskowego''.

Egzystujaca od 1824 roku

mm Wolne posady mm Fabr. Instrumentow Muzycznych

Waclawa Stowassera Synowie
Orkiestra 60 pp. WIkp. w Ostrowie Poznan- . .
skim poszukuje na ePgt Zaw. l;)Dluton, (tyt. sierz.) w Graslitz (Czechoslowacja) B
dobrego fortepianiste. SKlad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36
Zgtoszenia przyjmuje por. Paszkg kapelm. 60 pp. w podworzu, tel. 271-87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.
) ! Duzy wybor instrumentow muzycznych detych i rznie-
trzebni  natychmiast na etat zawodowych  plutono-  p.ep v kilku gatunkach gwarantowanej dobro-
wych : . ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.
11 kornecista UWAGA: Reperacja instrumentow  muzycznych  Wy-

1 Barytonista. . . A
p . : konywana jest w wlasnym warsztacie solidnie,
Od petentow wymaga sie gry na instrumen- N .
punktualnie i tanio.

tach  smyczkowych, oraz warunki na  podoficeréw
zawodowych orkiestrantow.

Do orkiestry 48 pp. w Stanistawowie po-

08500000000000000000CXXX) >300000g
SWIATOWEJ SLAWY FABRYKA INSTRUMENTOW MUZYCZNYCH

V.F. CERVENYiSYNOWIE

w Krdélewskim Hradcu (Czechoslowacja) wylaczne zastepstwo na PolsKe

JOZEF NEGER, PRZEMYSL, ULICA SMOLKI NR. II,

zawiadamia, ze na tegorocznych Targach Wschodnich we Lwowie od 4—15 wrzesnia 1927 r.
wystawia swe instrumenty muzyczne w mistrzowskiem wykonaniu i zaprasza zainteresowane
osoby do zwiedzenia swej wystawy.

Ceny fabryczne ! Przy placeniu gotowka wielki opust! Bardzo dogodne warunki splaty
dla orKiestr wojskowych oraz zawodowych podoficeréw.

Informacje wysyta: Jozef Neger, Przemys$l, Smolki nr. 11, wylgczny zastepca
na Polske fabryki V. F. C-erveny i Synowie.
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+HARMONIA" Magazyn nut E. SCHMAL

Lwow, Romanowicza 11

poleca abonamentowq sprzedaz nowosci sezonowych
(t. zw. szlagerow) na orKiestr¢ smyczRowag i salonowa.

Wszelkie utwory Koncertowe na kazda obsade stale na skladzie.

Ksigzeczki marszowe pierwszorzednej jakosci. * * Prospekty darmo.

Druk: Zaktady Graficzne Wiktora Kulerskiego Grudziagdz (Pomorze).



