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Dodatek wyrownawezy dia kapelmistrzow

Rozstrzygniecie.

Prosze Pana Generata o podanie w swym rozkazie nastepujgcego wyjasnienia Dep. Int. w spra-
wie uposazenia olicerow-kapelmistrzow:

.Jezeli chodzi o wyrdwnanie uposazenia, wynikajgcego z  przemianowania  urzednikdbw  wojsko-
wych-kapelmistrzow  na  oficerdw, to uposazenie to przystuguje im z dniem pierwszym  najblizszego
miesigca kalendarzowego po przemianowaniu.

Tak np. kapelmistrze objeci Dz. Pers. Nr. 46/26 zostali przemianowani na oficerdw zawodo-
wych rozporzadzeniem z dnia 25. X. 1926 r., wobec «czego uposazenie, wynikajagce z przemianowania,
przystuguje im od 1-go listopada 1926 r.

Zasada: M.S. Wojsk. Dep. Int. Licz. 30100/Wydz. Up."

Otrzymuja: SZEF DEPARTAMENTU PIECHOTY
P. Gen. D-cy O. K. Nr. I.-X. Bleszynski
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PROF. JULJUSZ ADAMSKI.

Triada naszych hymnow narodowych.

Polska ideologja XIX. w. streszczala sie w na-
Sz€j poezji porozbiorowej, w tworach naszych
wielkich  wieszczow  Adama, Juljusza i  Zygmunta.
Marzenia o niepodlegtej ojczyznie, zyty w  psy-
chice oOwczesnej generacji, w kraju i na obczyznie
— zyly w sztuce, piesni i modlitwie. Pragnienie
czynu odzwierciedlajg swe wzmagania zotnierza
polskiego w  powstaniach i w stuzbie u obcych.
Rok 1914 byt ostatnim aktem polskiej  Golgoty.
Jak ongi naczelnik Kosciuszko, tak teraz marsza-
tek Pitsudski uratowat honor narodu, przeszedt
ze sfery marzen do sfery realnego czynu. Posy-
paty sie odtad dziejowe wypadki i ziScity stuletni
sen narodu. A gdy rok 1918 przynidst zmartwych
powstanie  Polski, rozpoczeta sie natychmiast pan-
stwowo twdrcza praca na wszystkich polach. A wre-
szcie pomyslano o piesni, majacej by¢ ,arka przy-
mierza miedzy dawnymi a nowymi laty", o naszym
hymnie panstwowym. —

Dziwna, ze dopiero w 9. roku istnienia
ustalono  urzedownie  melodje, harmonizacje, = tempo
tonacje i tekst hymnu panstwowego —  dziennik
urzedowy z 1927 r pod N. O. Prez. 2040 27 podaje
autentyczny tekst z uwaga, ze slowa pochodza
od J. Wybickiego z r. 1797 a autor melodji nie-
znany. Jeszcze bardziej jednak dziwng jest ano-
malja w stosowaniu hymnu naszego w praktyce.—

Cofnijmy sie pamiecia wstecz i poznajmy jego
geneze w o$wietleniu historycznem:

Gdy po III. rozbiorze Polski 1795 w kraju zapa-
nowat upadek ducha, kietkowat na emigracji plan
podniesienia hasta do walki o Polske poza grani-
cami  ojczyzny. Emigrant  Henryk  Dabrowski,  zot-
nierz  Kosciuszkowski, = utworzyt za  zgodg  Napo-
leona legje w armji wiloskiej =z kokarda francuska
ale komenda polskg; odezwa wzywata do  walki
za wolno$¢  wszystkich  narodow. W  czasie  wy-
prawy Napoleona do Egiptu legja pod Kniaziewi-
czem zajmuje Rzym, potem Neapol. Druga legja
zostaje w poin. Wioszech i topnieje do 150 ludzi.
Wkrétce tworzy sie II.  Koalica i Dabrowski dazy
JZ ziemi wiloskiej do Polski" z swoim legjonem.
Woéwczas to  Wybicki wyraza caly entuzjazm le-
gjonistbw na wieS¢ o wypowiedzeniu wojny  Austrji
i Rosji piosenkg utozong w lutym 1799 na poze-
gnanie Wioch (Szelagowski: Dzieje Polski —
okres VIL. str. 241-4).

Wedle innych
pisac tekst juz w

Polski

wersyj miat Jozef Wybicki na-
lipcu 1797 w Reggio we Wioszech
(Te date przyjmuje tekst urzedowy), a  muzyke
miat  skomponowa¢  Michat Kleofas Oginski, twdrca
polonezéw. W  kazdym razie pieSn ,Jeszcze Pol-
ska® powstata na ziemi wioskiej pod nazwg ,Ma-
zurka Dabrowskiego" w czasie wojen Napoleonskich.

I byla ona symbolem nieugietej wiary Zoinierza
polskiego w  jasng przysztos¢ i  zmartwychwstanie
Polski — byla wyznaniem wiary, otuchg upada-
jacych, puklerzem w chwilach zwatpienia..........cccovriiiniiiniiiinnnnn,
A jesli w ,Panu Tadeuszu" Mickiewicza brzmi
Mazurek Dabrowskiego, stuzy to jako dowdd, ze
ten $Spiew i posrod narodu byt popularny, i hasta
jego trafialty do przekonania  wspodtczesnych.  Piesn
te Spiewa Zzotnierz Napoleonski na  wszystkich po-
bojowiskach  Europy. Staje sie ona piesnig  bojowa
legjondw i na niej krzepi ducha powstaniec z 1831

i 1863 r. stowa

Adama, ze
,Pltomien rozgryzie
Skarby mieczowi
Piesn ujdzie cato...."

Piesn nasza tez uszta cato i
nownie w  zbiorach  ,Spiewdw
dawanych w latach  wielkiej
~legionisty polskiego"
cytatem na czele) —
W. Mroczka w Krakowie, znachodzimy w  zeszy-
cie III. pod nr. 7. pieSn Stefana Witwickiego a
pod nr. 8. mazurek Dabrowskiego, stowa Wybic-
kiego. Towarzyszyta ta piesn, zwlaszcza w  war-
jantach pod nr. 7. podanych ,legunom" w zlych
i stonecznych  chwilach przez cztery lata krwa-
wych zapaséw i ujrzata ostatecznie $Swit  wolnosci
narodu, gdy listopadowa wichura zmiotta zaborcze
trony dawnych mocarzy

Ale juz w
politycznego  panuje
piesn, nie majgca wprawdzie takiej
soba. ale takze historyczna, nabywa
hymnu, Spiewanego w  czasie  uroczystosci
dowych jest to ,Rota" Konopnickiej, z muzyka
Feliksa Nowowiejskiego. Piesn ta przyjeta sie
ogdlnie jako krzyk narodu i protest przeciw gwat-
tom ciemiezcy, jako apel do boju na zycie i Smierc
z Jkrzyzacka zawieruchg", jako przysiega, ze
broni¢ bedziemy naszych rubiezy i ducha
Polskosci....  ,Tak nam  dopomdéz  BOg!"  Geneza
jej krotka i siega pierwszych lat XX. w. i tkwi
nam dobrze w pamieci a wiec: wybuch strejku
szkolnego 1905 r. i przeSladowania w zaborze pru-
skim 1906 (Wczesnie uwiecznit Rydel w ,Betleem
Polskiem" w III. akcie). Pod wplywem i wraze-
niem $wiezo uchwalonego przez sejm pruski prawa
0 wywilaszczeniu  Polakow  powstaje 1907  wiersz
Konopnickiej a  nastepnie  melodja  Nowowiejskiego.
PieSh owa zatem, =z wrzesinskich krzywd zrodzona,
petna dumy narodowej i nienawiSci rasowej, wgry-
zZta sie w dusze pewnego odlamu narodu a gto-
wnie miodziezy, i stala sie aktualng piesnig patrjo-
tyczng. O pieSn te toczyly sie boje w prasie a
sposéb  wykonywania nie odpowiada, — intencjom
autora.

Juz w r. 1918 w nr.
we Lwowie pojawit sie
imienny autor (redaktorem
przyznaje, ze forma tekstu
skonata, kwestjonuje  natomiast
wego hymnu: ,molowag, smetna,
krzyk  rozpaczy, przygnebienia,
gji i wiary" — zaliczy ja do liryki ,podkoscielnej”,
ktéra  brzmi  ,deprymujgco”, = Wkoncu  apeluje  do
muzykéw, aby do tego wzniostego tekstu skom-
ponowali inng melodje: ,jasng, podniosta, energja
1 zyciem drgajagca “ Artykut ten wywolat re-
plike za i przeciw i obrone stanowiska bezimien-
nego krytyka w nr. 5 i 6 tego pisma, gdzie wy-
kazat tworcy roty ,Rotv® bledy rytmiczne melodiji,
pospolitos¢ ~ melodyki,  zaczerpnieta $wiadomie lub
nieSwiadomie ze $piewu lirnka w ,KoSciuszko pod
Ractawicami" — ale gtdwny zarzut byt skiero-

Ziscity sie  wreszcie  prorocze

malowane
spustoszg

dzieje,
ztodzieje,

znalazta sie po-
legjonowych"  wy-

wojny. Z  $piewnika
1914-16 (z powyzszym
wydanym  przez  Zbyszka

pierwszych  latach
pewna  rozbieznos¢:

naszego  bytu
oto inna
tradycji za
znaczenia
naro-

4 gazety muzycznej
artykut, w  ktorym  bez-
! byt Niewiadomski)
Konopnickiej jest do-
melodje tego no-
z ktorej bije raczej
niz  oddzwiek ener-



ktdra
wiarg

wany przeciw tej
przeciwnie
w siebie. —

Tymczasem

zatosnej,
powinna z silg

bezsilnej  melodji,
przemawia¢ i z
obok dwoch  omawianych
znalazt  wziecie  mianowicie  wiadze
przyjely jako hymn panstwowy, $piewany po  ofi-
cjalnych  nabozenstwach piesSh znang w  Polsce
oddawna a wykonywang na nute: JSerdeczna
matko" ,Boze co$ Polskell zwarjantami

w  tekécie:  ,ojczyzne  wolng  poblogostaw  Panie!"
Geneza jej siega  rowniez  czasow  Napoleonskich
i to epilogu epopei Bonapartego, po zgonie Ks.
Jozefa  Poniatowskiego,  abdykacji  Napoleona 1814,
gdy Napoleon w marcu 1815 poraz ostatni zdobyt
sie na orli lot. Kongres wiedenski w tym roku
stworzyt  Krélestwo Polskie 20. 6. 1815 urzedownie
ogtoszone, minjature dawnego panstwa.

W r. 1816 napisat Alojzy Felinski ,hymn
na ogtoszenie  Krdlestwa  Polskiegoll,  ktory  ulegt
pozniej zmianom; byt on dlugi czas uwazany za
hymn narodowy i byt Spiewany w czasie mani-
festacyj narodowych i uroczystosci patrjotycznych.
Muzyke napisa¢ miat  wspotczesny  Felinskiemu  Jan
Raszewski. I ta piesn rowniez towarzyszyta
zmiennym  dziejom naszego narodu jako  modlitwa
zolnierza  polskiepo,  przetrwata  powstania i  zna-
lazta sie w $piewniku legjonisty polskiego z 1914-16
w tomiku IIT jako hymn narodowy w Es-dur, an-

hymnéw

inny Koscielne

PROF. DR. JOZEF KOFFLER.

dante religioso a w odnosniku  czytamy  uwage:
.melodja modlitwy do Krélowej Polski zeszyt 1.
str. 4; tylko 4 zwrotki X, Felinskiego od V do X

nieznanego autora.

w $piewniku koscielnym ks. Pigtkiewicza
T. J. z 1912 r. w Chyrowie wydanym, widnieje ta
piesn jako melodja K. Kurpinskiego.

Gar$¢  szczegotdw w  tej
Piotra Maszy nskiego drukowany w Ga-
muzycznej w Lwowie z kwietnia roku 1920
13-14 pod tytutem: ,Boze <co$ Polske...l!
Autor konstatuje, ze wodwczas wiasciwie nie  mie-
liSmy  urzedownie uznanego hymnu. Istniatla  piesn
tradycyjna od 1831 r. zwigzana z wszelkiemi mani-
festacjami  patrjotycznemi, i ta przetrwala w ustach
ludu ,jako pamiagtka cierpien narodu i niezgastej
nadzieill. w dniach zmartwychwstania narodu
wyszta z ukrycia i nabrata znaczenie hymnu na-
rodowego. »Lutniall warszawska juz w czasie
wojny w 1915 r. na konferencji muzykéw zajeta
sie ustaleniem melodji i tekstu. W roku 1918 tg
sama sprawe wysuneto  Min.  oswiaty przez  wy-
dziat szkolny przed forum fachowcéow i tu mimo
podzielonych ~ zapatrywan  pozostawiono  tekst  pier-
wotny nawet z dawnymi  bledami  prozodycznymi
i to w tej trzyzwrotkowej formie jaka podaje wy-
danie lipskie ,Piesni  narodowychi! 1. N. Bobrowi-
czazr. 1854. — C. d.n.

kwestji  przynosi  ar-
tykut
zecie
w nr.

Historja muzyfei w zarysie

Wszelkie prawa zastrzezone. Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Ciag dalszy.)

Z kruzgankow klasztorow i kosciotdw, z kom-
nat i balkondw rycerzy i trubadurdw zaczeta sie
wedrdwka miodzienczej sztuki; rozkwitta sie w  cho-
rale  protestanckim i rozwineta u  majstersingerdw.
Przez nich dotarta ona do Zzyznej gleby Iudowej
pieéni i tak wzmocniona rozwijata caty swoj czar
w patacach szlachty mitujgcej sztuke. Jeszcze
Haydn pisat symfonje swe dla domowej orkiestry
ksigzecej, a Mozart dla wybranej proszonej pu-
blicznosci Swojg muzyke kameralng, orkiestrowg
i opery. Rewolucja francuska kiadzie kres socjal-
nemu  arystokratyzmowi  muzyki. Duch  ludzi  ule-
ga catkowitej zmianie. Dotychczas celem i daze-
niem kazdego bylo dopig¢ wyzszy szczebel w hie-
rarchji socjalnej i z tego wywyzszonego  punktu
zawtadnac dobrami zyciowemi. Teraz natomiast
wszyscy ludzie bez réznicy pragng udzialu @ we
Avszystkich bogactwach Zycia. Masa, lud chce
rowniez  stysze¢. Beethoven juz ma jako stucha-
czy bezimienng mase. Ona jest metafizycznym
filarem  dziewieciu  symfonji, jego  Fidelia. = Muzyka
przenosi sie do publicznych sal, kazdy ma przy-
step. Orkiestra dostosowuje sie do rozmiarow
przestrzeni, do ilosci stuchaczy. W dramacie sym-
fonji nie stanowig juz  punktow  wypoczynkowych
gawott i menuett. Cho¢ rytm ich zostaje, to zni-
ka przeciez charakter ~ dworsko-formalny. Scherzo,
pochodzi wprawdzie juz to z menuetta juz to z lan-
dlera, lecz duch jego jest inny, odmienny; jest to

duch nowego czasu, duch rdwnouprawnienia. A nie
zaprzecza mu  wcale zjawisko  ostatnich  kwartetéw
Beethowena, rozwazania  samotnego, gtuchego  ol-

brzyma, zrozumiate i dostepne po
sy tylko zmystom matej liczby
nie mocg ich urodzenia Ilub wychowania,
podstawie umystu i cztowieczenstwa.

Anglja, kraj, w  ktorym  obywatele
niz gdzieindziej w Europie wywalczyli sohie
uprawnienie, byla roéwniez  ojczyzng  tych
tow  koncertowych, do  ktorych  obywatele  mieli
jak  najszerszy  przystep, podczas gdy w  poprze-
dzajgcym okresie Bacha i Handla publicznos¢ by-
fa mniej lub  wiecej zamknietem towarzystwem.
Jeden ze syndw i uczniow Bacha J. S. zaklada
tu pierwsze towarzystwo koncertowe, dla  ktdrego
pozniej Haydn pisze swoje symfonje zwane lon-
dynskiemu Podobnie powstaja w Paryzu kon-
certy serjowe; w Lipsku przemienia sie orkiestra
studencko-dyletancka ~w  stynne  towarzystwo  kon-
certowe ~Gewandhaus!!. Pojedyncze towarzystwa
i  miasta facza sie celem  wykonania festivalow;
na programach ich widniejg wielkie i trudne dziefa.

Filozofja o$wiecenia wowczas
wszystkie  umysty usuneta w  bok  zainteresowanie
sie muzykg  koscielng.  Rousseau  (Rosso),  prorok
natury, jest twodrcg ,operetkil! (Singspiel), ktora
uniemozliwita opere patetyczng z jej pompa napu-
szysta, niewiarygodnoscig i egoistycznem wysu-
waniem  wirtuozowskiej  sztuki  primadon i  kastra-
tow. Tem samem nawigzano do intermezzéw, mie-
dzyaktéw  peinych  humoru i  parodji.  Najstawniej-
sze i jeszcze dzi§ grane intermedium bylo Pergo-
lesego ,Serva padronall, Rousseau’a +Wrozbita
wiejskill wywart odpowiedni wptyw we Francji,

wszystkie  cza-
wybranych, lecz
tylko na

wczesniej

réwno-
instytu-

ogarniajaca
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mieszano
-tak

podczas gdy w Anglii
Handla z polityczng satyrg w
rach zebrackich. z tych
wptywdw wylonita sie opera buffa, opera we-

sofa, z ktérej z~ czasem powstata francuska opera
komiczna, pgezem rozgorzat w Paryzu goracy  spor
muzycznej  partji  wioskiej i  francuskiej,  zakonczo-

ny zwyciestwem francuskiej. Jednym z  pierwszych
kompozytorow  opery  komicznej byt  Gretry.  Jego
spadkobiercami Boieldeau (czyt. Boaldo), Adam
i Auber (czyt. Obeer); a Offenbach z swojemi tra-
westjami jej udoskonalaczem. Gtéwnym przed-

stawicielem wioskiej opery buffo jest Rossini, ktore-

go ,Cyrulik sewilskill jest nieprzeScignionym  repre-

zentantem  tego  kierunku. Patetyczna opera
francuska przez Lully z  Wioch importowana
i przeszczepiona, trwa jeszcze jakiS czas  dzieki
Cherubini'emu i  Spontini'emu. Koniec jej stanowig
wystawne opery Meyerbeera, ktore dzi$ jeszcze

parodje na opery
zwmrych ope-
najrozmaitszych

DR. JOZEF REISS.

podobnie  jak  miodziencze  dzieta
ciggajg  publicznoé¢; a  przedewszystkiem
wakom pole do popisu. Podczas gdy Beethoven
wzbogacit swem dzietem ,Fideliol? tylko opere po-
wazng, cho¢ nie patetyczng, to Mozart uprawiat
obydwa gatunki: opere buffo i seria. Wagner
obok swych wielkich oper patetycznych, ktére na-
zwat  dramatami  muzycznymi  napisat po ,Figarzel!
Mozarta najlepsza niemiecka opere komiczna:
.Spiewacy z Norymbergjill. Podaje to tutaj, choc
nalezy ona do dalszego rozwoju, by wyjasnic linje
historyczna.

We wszystkiem
najlepiej  ,singspiel”, poprzednik  dzisiejszej
ki, ktéra i dzi§ na mase dziata najszybciej. Pier-
wsze wazne dzieta z tej dziedziny byly Ditters-
dorfa ,Lekarz i aptekarz!! i Mozarta ,Uprowadze-
nie z serajutl,

Verdi'ego  przy-
dajg  $pie-

odpowiadat duchowi czasu

operet-

(C.d.n.)

Pieriasza ksiazka o Karolu Szymanoiaskim.

Zdzistaw Jachimecki: Karol Szymanowski. Rys dotychczasowej tworczosci.

1927. — Krakow.

Odbitka z ,,Przegladu Wspélczesnego" Nr. 60—62.
(Dokonczenie.)

I te droge wiasnie, po ktorej
nowski, zanim talent jego doszedt do pelnego roz-
kwitu, wskazuje nam Dr. Jachimecki w pracy swo-
jej z niezwykla wyrazistoscia i plastyka. Z  toku
wywodoéw  autora  wynika, Ze twdrczos¢  Szymanow-
eskiego przedstawia mimo pozornych przeobrazen
jednolicie  spojong cato$¢, w ktorej kazde ogniwo
wigze sie z nastepnem nadzwyczaj konsekwentnie.
Od najwczesniejszych dziet do dziet z epoki doj-
rzatosci  snuje sie  wspdlna ni¢c  zwigzkdw,  ktore
Dr.  Jachimecki chwyta z  niezwykla  subtelnoscig
krytyczng i wskazuje, jaka droga wiedzie od pie-
$ni  do stow Tadeusza Micinskiego az do alego-
rycznej  abstrakcyjnosci  opery  ,Krdl  Roger-Pasterzil
lub jak przewijajg sie pewne wspdlne motywy te-
matyczne  poprzez  kompozycje, powstate w  roz-
nych czasach (jak np. Uwertura op. 12 i ,Narcyzit
op. 30, albo piesn ,Ptomienny!t i Etuda V z op. 33,
albo ,Zrodlo  Aretuzyl!, skrzypcowy romans op. 23
i III symfonja). Muzyka Szymanowskiego ma
swldj odrebny styl o staltych  jednolitych  rysach.
Zmianie ulegaja  jedynie $rodki techniczne. I tem
ttomaczy dlaczego inaczej przedstawiaja sie  kom-
pozycje z wczesnego okresu tworczosci i z doby
przedwojennej, a inaczej te kompozycje, ktore po-
wstalty w latach  wojny, gdy Szymanowski prze-
bywat zdala od nas na Ukrainie, zaskoczony wy-
buchem rewolucji bolszewickiej.

Dr.  Jachimecki daje  Swietng i
charakterystyke tych wszystkich faz rozwojowych,
przez ktdre przechodzita tworczosc¢ Szymanow-
skiego. Przelomowg  granice  stanowig w  muzyce
Szymanowskiego  ,Piesnilt op. 17, w ktérych chro-
matyka rozsiana przesadnie w kazdej piesni  do-
prowadzita w koncu do zupetnego kryzysu trady-
cyjnej  harmonji. I wtedy  Szymanowski,  ulegajac
wplywom Debussyego a przedewszystkiem wie-
dziony wiasng intuicja = odkrywcza, stwarza nowy
styl, wyzwolony z zaleznosci Dur i Moll, styl mu-

kroczyt Szyma-

wyczerpujaca

zyki, oparty na zasadach atonalnosci. W
wienstwie  do  wybujatych  eksperymentow  niektd-
rych  kompozytorow  francuskich i  niemieckich,  wy-
powiadajacych walke  formie muzycznej konstruk-
Cji, zachowuje  Szymanowski zawsze zasady  kon-
strukcji i jako mistrz formy stwarza arcydzieta,
$wiadczace o fenomenalnym  zmysle  architektonicz-
nym. Dowodem tego sg sonaty fortepianowe i sym-
fonje. Oto jak charakteryzuje Dr. Jachimecki II. so-
nate i II. symfonje (str. £2): ,Nie jest przesada
twierdzenie, ze moze zadnemu innemu  kompozy-
torowi naszego pokolenia, zadnemu z naroddéw eu-
ropejskich, nie bylo danem stworzy¢ tak doskona-
fej syntezy formy sonaty, warjacji i fugi i przy-
stosowa¢ jej ducha naszych czasow z tak wspa-
nialym rezultatem artystycznym, jak to zrobit Szy-
manowski w  tych dwoch  wielkich  dzietach. Wi-
dzimy dzisiaj wyraznie, Zze staty sie one jakby
korong tej epoki kultury muzycznej, ktorej jednym
z  zaszczytnych  ideatdbw  byla  jeszcze  twdrczosé
Beethovena. Mamy prawo stawia¢ tak wysoko te
dzieta Szymanowskiego, gdyz ani w produkcji sym-
fonicznej ani na polu muzyki fortepianowej epoka
nasza nie wydata dziet, ktorych zasady estetyczne
przypominatyby  symfonje i sonate  Szymanowskie-
go, a warto$¢ pomystdw i faktury mogta sie z nie-
mi rownacit,

Powstaly w sasiedztwie drugiej sonaty i
fonji ,Romans!! skrzypcowy op. 23 ma — zdaniem
Dr. Jachimeckiego — znamiona genjalnej inwencji.
Z muzyki, opartej wylacznie na pierwiastkach  kon-
strukcyjnych,  przerzucit sie  Szymanowski na teren
muzyki dramatycznej. Autor wskazuje trudnosci,
z jakiemi musiat walczy¢é Szymanowski wobec no-
wych  zadan, krepujagcych  jego  subjektywizm  za-
rowno w pierwszej operze ,Hagith!l, jak i w dru-
giej operze ,Krdl Roger!l.  Charakterystyka  oby-
dwoch  utwordw  dramatycznych  nalezy do  naj-
$wietniejszych czesci tnonografji; bardziej krytycz-

przeci-

sym-



nie i wyczerpujaco nie mowit nikt ooperach Szy- znajomosci i jakiego gtebokiego wnikniecia w du-
manowskiego. cha muzyki Szymanowskiego trzeba na to byto,

Rozdzigt  zatytutowany ,Na nowych torachil! azeby tak odlegte zwigzki uchwyci¢! A ile uwag
kre$li  ewolucje  przeobrazenia, jakie  dokonato sie  czysto fachowych o technice  muzycznej  Szyma-
w stylu muzyki Szymanowskiego od chwili gdy nowskiego, o jego zmysle polifonicznym w  fugach,

W czasie pierwszego pobytu we Francji bezpoSre- zamykajgcych  sonaty, symfonje i  kwartet smycz-
dnio przed wojng Szymanowski zetkngt sie wprost kowy, o politonalnosci, o horyzontalizmie gtosow
z muzykg Debussyego. Wptyw tego genjalnego i t. d. rozsnut Dr. Jachimecki w swej zwieztej pra-

reprezentanta  muzyki  francuskiej widnieje u  Szy- ¢y, zdumiewajgcej bogactwem tresci! Ile tu no-
manowskiego  w kilku kompozycjach, zwilaszcza wego  oSwietlenia zwiaszcza, gdy autor  wydobywa
o charakterze  programowym, jak: ,Mity®* na  skrzyp- charakterystyczne  pierwiastki muzyki = Szymanow-
ce z fortepianem, ,Metopy!! i ,Maskill poematy for- skiego, czy to jej upajajacy erotyzm w ,Piesniach
tepianowe. Ale to wplyw  zewnetrzny! Bo Szy- Muezzina szalonego z  mitoscil! czy  orjentalizm,
manowski  jako potezna  indywidualno$¢ twdrcza tak czesto rozsiany w  kilku  kompozycjach od ,Zu-
posuwa sie poza Debussyego. Wykazuje to w spo- lejkill poczawszy, a skonczywszy na II. akcie
sob przekonywujgcy Dr. Jachimecki i zestawiajgc ,Krdla Rogerall.

styl fortepianowych utworéw Debussyego i Szy- Wiasciwg miare krytyczng umie Dr. Jachi-
manowskiego dochodzi donastepujacego uogdlnie- mecki zachowac i wobec kompozycyj z doby osta-*
nia (str. 41): tniej, reprezentujacych zupetnie nowa sfere twor-
~Wyszedtszy z impressjonizmu Debussyego czosci Szymanowskiego. Charakter ich pochwycit

przebiegt  Szymanowski w czasie niezmiernie  krét- Dr.  Jachimecki  znakomicie, ujgwszy je w jedna
kim catg te droge, ktéra talent Debussyego wy- kategorje jako ,kompozycje w duchu lechickim?i,
Ztobit w muzyce nowoczesnej i mégt z dumg prze- Nalezg tu ,Stopiewniell! do stow Tuwima, Mazurki
ciwstawi¢c Debussyemu wilasne zdobycze i witasng op. 50 i kompozycja religijna ,Stabat Materl! (jesz-
droge, ktdrg chciat iS¢ dalej w swojej tworczoscill, cze rekopis) do polskiego tekstu Jozefa Jankow-

Stwierdzeniem tych stéw Dra  Jachimeckiego  skiego. W  kompozycjach tych  $wieci petny  triumf
sg trzy potezne dzieta Szymanowskiego, Smiate, polskos¢ muzyki Szymanowskiego, wzbogacona
oryginalne/ukazujgce go jako ,klasyka konstruk- o nowe pierwiastki, tj. wplywy muzyki  podhalan-
cji': sa II.  symfonja-kantata, III. sonata fortepia- skiej. Chcac podnies¢  krytyczne  walory  uwag,
nowa i koncert skrzypcowy. Uwagi Dra Jachi- jakie Dr. Jachimecki wypowiada o tych dziefach,
meckiego o tych dzietach maja wprost rewelacyj- trzebaby wiasciwie przytoczy¢é zdanie za  zdaniem
ne znaczenie; zwifaszcza to, co czytamy o Kon- z jego pracy.

cercie skrzypcowym zdumiewa zdolnoscig najsub- Po wyczerpujacem omowieniu kompozytorskiej

telniejszej analizy krytycznej. Bo oto wykrywa tworczosci Szymanowskiego dodaje autor kilka
autor zwiazki pomiedzy poematem T. Micinskiego . cennych uwag o stosunku wykonawcy i stuchacza
.Noc majowall, a koncepcja muzyczng kompozycji, do muzyki Szymanowskiego, a nastepnie o0 jego
w ktorej ,czai sie pewien program literackil! — literackich pracach, w ktdrych przejawia sie ,ra-
jak  mdéwi autor i  wykazuje szczegétowe  analogje sowy talent  pisarskil!  Szymanowskiego. Piekne
miedzy poezjg a muzyka. ,W nocy majowej tkwi stowa, pelne patosu i wiara w ,szczythng misje
ogromne bogactwo motywow muzycznych. Jest Szymanowskiego w Narodzie naszymil, zamykaja

to symfonja fantastyczna gloséw przyrody, nakto- ksigzke Dra  Jachimeckiego: nalezy mu sie za te
rej tle leci mysl poety w sfere marzeniall (str. 43). niezwyklta ksigzke nietylko szczery podziw, ale
Po  takim komentarzu  jakze  inaczej ksztattuje  sie  przedewszystkiem gteboka  wdziecznos¢!

nasz stosunek do dzieta Szymanowskiego! Jakiej

E. KRENEK.

_ Muzyka w terazniejszosci.

Z pozwoleniem Universal-Edition, Wieden. Wszelkie prawa zastrzezone. Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

Pewnego dnia wszedtem do cukierni w Szwaj sie i probe okazato sie, ze sa to wyroby cukierni-
carji, by zatatwi¢ sprawunki. Poniewaz potrzeba cze tylko we formie zapatek,
mi byto zapatek a na ladzie lezaly pudetka tego Po co opowiadam te anegdote ? By wam po-
rodzaju na sprzedaz, prositem by mi je zapako- kaza¢ trwatos¢ i  wartoSciowo$¢ przekonan. Na
wano | zabralem je ze sobg. Miatem to przeko- podstawie doswiadczenia istniata teorja, ze w pu-

nanie, ze zabratem zapalki do domu. Przyszedt- detku mojem znajdujg sie zapatki. Gdybym byt
szy tu, chciatem uzy¢ kupione zapatki. Pierwsza nigdy pudetka tego nie otwierat,“ o teorja moja
nie funkcjonowata. Lecz to nie zachwialo mego po dzi§ dzien bylkaby nienaruszalnie w mocy. Je-
przekonania. Réwniez druga zatamata sie przy dnakowoz <z  koniecznosci  zyciowej, ktdéra  jest  wply-
potarciu. Kazdy =z nas uwaza takie zachowanie wem sytuacji, musiatem uczyni¢ eksperyment z do-
sie zapatek jako normalne, nie dziwitem sie wiec mniemanemi zapatkami, ktéry ich istote  wystawit
wcale, tylko powtérzytem te czynnos$¢ jeszcze trze- na prdbe poza zewnetrzne  domniemania.  Teorja
ci, czwarty, pigty raz. Teraz jednak wydawato moja stala sie nieuzyteczng, gdyz obserwacje, kto-
mi sie, ze niezdolno$¢ do uzytku tych zapatek re uczynitem, nie zgadzaty sie z nig. Musiatem
przekracza zwyktg miare, i przekonatem sie, ze tworzy¢ nowa teorje.

musze skorygowac moje mniemanie, jakdbym miat Z tych doswiadczen chciatbym wyciggna¢ dwie

do czynienia z zapatkami. Przez zastanawianie konsekwencje. Pierwsza z nich dotyczy mojej
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wiasnej teorji, lub — chce skromniej sie wyrazic pomiesci¢ w ramach tych, a im dalej wstepujemy
— zaczgtkéw moich wiasnych zapatrywan, ktore w terazniejszo$¢, tem konieczniejszemu stajg sie
mam zamiar tu rozwing¢. Sam jestem catkowicie naciggane proby objasnienia zjawisk ]5rzez nauke
przekonany o wzgledno$ci.mego poznania i dedu- harmonji. Przypominajg one zywo Ptomeleusza
kowanych z niego teorji. Zadna teorja nie ma zna- teorje epicykliczng dla objasnienia biegu planet,
czenia ani wartosci ponad subjektywnos¢. Kazde mamy odmiany odmian, ktorym brak posrednich
zapatrywanie, chociazby wydawato sie ono jak ogniw tych odmian; twory, w ktdrych powstawa-
najbardziej objektywnem, wyplywa z podstawowej niu wedtug nauki harmonji niema ani $ladu zja-
konstytucji rozpatrujacego, a otrzymuje ono swoje wiska naturalnego. Jeszcze zgadza sie tu i Ow-
pozory objektywnosci nie przez to, ze zgadza sie dzie przy silnem naciggnieciu, lecz sadze w mu-
ono poniekad abstrakcyjnie z tak zwanym rzeczy- zycznych przestworzach od dawna juz biaka sie
wistym stanem, tylko raczej przez to, ze odpowie- planeta o wstecznym biegu, ktdra system ten do-
dni rozpatrujacy osobnik jako przedstawiciel sta- prowadzi do absurdu. Od czasu do czasu usitujg
nowiska swego czasu szczegdlnie sie zgadza ze niektorzy stworzy¢ nowe podstawy dla teorji mu-
swymi wspotczesnymi, ktorych jednogtosne stano- zycznej. Lecz nie wierze, by préby te poprowa-
wisko w stosunku do rzeczywistego stanu on ior- dzity do zadawalajacych rezultatéw ogdlnych, rni-
mutuje. mo ze zawierajg one wiele rzeczy nowych i stusz-

Drugi wniosek z mego doswiadczenia z za- nych,. poniewaz wychodzg one zawsze od trady-
patkami prowadzi nas w samo sedno zapatrywan cyjnych pojec i podstaw. Rewolucja, ktora ciggle
mugzycznych, ktére mam zamiar niniejszem naszki- o tem mysli, jakby udowodni¢ swe uprawnienie,
cowac. Dotyczy on specjalnego skostnienia aka- jest contradictio in adjecto — absurdem,

demickiej teorji muzycznej, ktéra w ostatnich la- Fakt, ze teorja muzyki z koniecznosci dla ce-
tach  manifestuje sie coraz silniejszemi  sprzeczno- I6w  metody pedagogicznej taczy sie  z  minionym
$ciami. Teorja muzyczna, to jest harmonja i kon- stanem  muzycznych  $rodkéw  artystycznych, nie

trapunkt, moze jako nauka ‘'by¢ tylko nauka opi- wystarczy, by wyjasnic to nader ciekawe zjawi-
sowg, W tym rodzaju jak na przyklad nauki przy- sko jakiem wiasnie jest ta tacznos¢; fakt ten musi
rodnicze.  Gdzie ona za$ stawia postulaty, tam by¢ gtebiej  uzasadnionym. Postaram sie  wyszu-
staje sie groteskowg, jak botanika bylaby Smieszng, ka¢ objasnienie  odpowiedniem zachowaniem = wiek-
gdyby stawiata Zadanie, ze kwiatom nie wolno szej czesci  publicznosci.  Jezeli  obserwujemy  pu-
mie¢ wiecej niz 10 pacikdbw, a w razie gdyby sie blicznos¢ zwiedzajgcg koncerty w  Europie  $rod-
Zjawit taki kwiat przez tworcza zlosliwoSC Boga, kowej, to znajdziemy, ze sklada ona sie w rdzeniu
zaprzeczataby po prostu istnieniu tego kwiata. Te- swym <z tak zwanej publicznoéci  abonamentowej,
orja muzyczna moze wiec tylko przy pomocy ba- ktéra Zyczy sobie stysze¢ ciagle tylko muzyke kla-
dan i analizy istniejagcych dziet sztuki zbiera¢c do- syczng do Brahmsa i wobec wszelkiej dalszej twor-
$wiadczenia i porzadkowaé je systematycznie. Nie czosci zachowuje sie wrogo. Czyz nie da sie tu
wolno  jej natomiast pod Zzadnym  warunkiem wy- skonstatowa¢ pewna réwnolegto$¢ z  pierwej omo-
cigga¢ z tego wniosku, ze system ten nie nadaje wionym stanem teorji muzycznej ? Sadze, Zze rd-
sie do rozszerzenia. wnolegto$¢ tg badano juz i usitowano nawet po
Skad wiec do teorji muzycznej pretensja by¢ czesci stworzy¢ przyczynowy zwigzek miedzy
—  zamiast  systematycznym  opisem  istniejagcych  obydwoma  zjawiskami.  Chciano  doszuka¢ sie  przy-

sktadnikbw  muzyki —  kodeksem  prawnym, obo- czyn  skostnienia  smaku  publicznoéci w  potowicz-
wigzujgcym dzieta sztuki  jeszcze nie stworzone? nem wyksztatceniu muzycznem, ktdre powstaje
Powstaje ona przez podwdjny zawdd  teoretykdw  przez  popularne  wykftady, podreczniki i  podobne
muzycznych: s3 oni  bowiem  naukowemi  badacza-  broszury, oczywiscie o  akademickim  charakterze,
mi i wprowadzajagcymi  nauczycielami. Nauczanie Mimo to, ze jestem otrym przeciwnikiem tego tak
pocigga za sobg naturalnie koniecznos¢ stawiania zwanego potowicznego  wyksztatcenia muzycznego,
wymagan  uczniowi i  ograniczania  jego  wolnosci,  ktére  prowadzi do  catkowitego  zaniku  instynktu
Tem samem nie jest powiedziane, Zze druga cze$¢ i do nieuleczalnej niekulturalno$ci stuchacy, to uwa-
teorji muzycznej — badajgca — powinna w tem zam jednakowoz, Ze znaczy to przypisywaC pisa-

samem  miejscu  ugrzas¢.  Akademicka nauka mu- rzom tych  arcyludzkich  ,przepisow  uzycia®  jakie$
zyczna  jest  wyptywem  estetycznego ideatu, ktéry mocy demoniczne, jezeli podsuwa sie im  odpowie-
odpowiada mniej wiecej stanowi muzycznego ma- dzialno$¢ za smak publicznosci. Zdaje mi sie ra-
terjalu  za czaséw Beethovena. Juz skladnikow czej, ze piszg oni na t3 nute, ktérg sie chetnie stu-
muzyki szubertowskiej nie zawsze fatwo mozna cha, a nie odwrotnie. (C-.d.n.)

H.  MERSMANN.

Muzyka w XX wieku.

Z pozwoleniem Universal-Edition, Wieden. Wszelkie prawa zastrzezone. Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

I- kich odstepach po sobie Bruckner i Brahms, nieco
Muzyka Zachodu na przetomie stulecia przy- pdézniej Hugo Wolf. Co tu niemieckg muzyke spot-
pomina ruine. Traci ona najsilniejsze  podpory kato, to widzimy w innych krajach w tym samym
W przeciggu krétkiego  dziesieciolecia. Lata okoto  krétkim  czasie: traca one swych  przywodcow;
1900 sg wielkg listg zmartych w  historji nowszej muzyka rosyjska Czajkowskiego, wioska Verdi'ego.
muzyki. Cala generacja ustepuje z  widowni. Wa- Znikaja réwniez mniejsi  mistrzowie, jak  Dvorak
gner nalezat juz do przesztosci. Nastepujg w krot- i Grieg. Jeszcze inne kolumny historji duchéw
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i umystow zatamujg sie: prawie symbolicznem
ze nowe stulecie zaczyna sie $miercig Nietsche'go-
Wszystkie te straty tem ciezsze s3, gdy sie
zwazy, gdzie znajdowata sie ta generacja: Na
daleko widocznych szczytach péznej romantyki,
wzmocnionej  sita  pdtnocnych,  stowianskich i ro-
manskich  ludéw, ktére badz to poraz  pierwszy,
badz tez i wtéry mowity wlasng mowa. Linja
rozwojowa romantyki niemieckiej, ktdra zaczela
sie od ostatnich utworéw Beethovena i stroma
drogg poprzez Webera i Schuberta wznosita sie,
a stracita nastepnie w drugiej generacji duzo ze
swej bezposrednosci z powodu wprowadzenia  pier-
wiastkdw intelektualnych, zebrata sie do  ostatnich,
wielkich  czynéw. Wydawato sie, ze rozwdj form
zostat ostatecznie dokonany w ostrych i  obowia-
zujacych antytezach: symfonja przez Brucknera
i Brahmsa, dramat muzyczny przez Verdi'ego
i Wagnera, piesn przez Wolfa.
Pierwszem zadaniem

jest’

byto wiec zarzadzanie
tym spadkiem. Odtwarzanie wysunelo sie na pier-
wszy plan. Dojrzato  dziesieciolecie ~ wielkich  dy-
rygentow. Wprawdzie ustapit rowniez H. von
Buldbw, lecz w miejsce jego wstapili inni. Rozwi-
jaja sie wielkie centra reprodukcji tradycji  wyko-
nan o wartosci internacjonalnej. Richter w  Anglji,
Strauss w Berlinie, Mahler w Wiedniu, Mottl wpierw
w Karlsruhe, nastepnie jako dyrektor opery w Mo-
nachjum;  Steinbach  dyryguje w  Gurzenich dzieta
Brahmsa, Perosi  kapelg  sykstynskg, Straube zo-
staje kantorem przy koSciele $w. Tomasza w Lipsku.

Z trudnoscia generacja ta mogta
tworczo. Jedynie Ryszarda Straussa
bez zastrzezen, i uznano go wodzem, poniewaz
miejsce  to bylo osierocone. Opera jeszcze ciaggle
znajdowata sie w rekach Wagnera i jego nasladow-
cOw. Zainteresowanie muzyka byto rozbite na
rozmaite kierunki. Wptywy literackie i history-
czne wcisnely sie i zagrazaly czystosci  muzyki.
Poematy = symfoniczne byty w  peltnym  rozkwicie.
Strauss  skomponowat  Zarathustre, a nie  odczu-
wano  nieprzyjemnego rozdzwieku  tego  potaczenia.
Fortepian (@ z nim dyletantyzm) znajduje sie w $rod-
ku zainteresowania. Dla muzyki Regera niema
jeszcze ucha.

Natomiast  poraz
W ZyCciu muzycznem
fomie wieku

wybi¢  sie
uznawano

pierwszy  zaczeta  odgrywac
role nauka. Wlasnie na prze-
zatozone Miedzynarodowe Towarzy-
stwo  Muzyczne mogto sie  wykaza¢  doskonalem
kompletnem  wydaniem dziet Bacha i Handla. Tu
otwieraty sie zwolna drogi dla nowych wartosci.

zaczyna sie krystalizowac tworczosé
generacji. Ich  przywddcy  opuszczaja — cie-
ukrycie.  Zaokraglaja sie w jedng  catos¢
epoki, ktére  wewnetrznie  byly  ukonczone  nawet
bez przecinajacej sity Swiatowej wojny. Linje  roz-
wojowe  wystepujg ostro przeciw sobie w  krajach
germanskich i romanskich. Poczatki ich siegaja
wstecz jeszcze w NIN wiek i zamykaja w ten
sposéb  okoto  C¢wier¢ wieku. To co tu  widzimy
w  muzyce niemieckiej, ~mozna nazwa¢  catkowitym
zanikiem romantycznego stylu. Przywodcami sg
Strauss, Mahler i Reger. Stojg oni mimo silnych
sprzecznosci ich osobistosci na tem samem  miejscu
w linji  rozwojowej.  Grunt,  ktéry  zywil  jeszcze
ojcow ich wyjatowiat do reszty ; sity jego sa wy-
czerpane. Nie znajdujg oni dostatecznego  podpar-
cia w nim, by zapusci¢ silne korzenie. Wszyscy
trzej tym samym instynktem wiedzeni cofajg sie
wstecz, do muzyki ich dostajg sie archaistyczne
rysy. Juz Brahms znat takie tony, lecz u niego
Zlewajg sie one z jego wiasng indywidualnoscia.
Teraz jednakowoz nie jest juz tak. Nie wierzymy
w  mozartowskg stodycz dzwiekdéw Straussa, w na-
iwng i czysta ludowo$¢ Mahlera. Jeszcze najbar-
dziej wiarygodnym ‘'wydaje sie nam duch Bacha
U Regera, chociaz roéwniez ten zwigzek zrodzony
z tesknoty, jak i poprzednie dwa, nie jest bez za-
taman i niedopowiedzen.

Zuzyty materjat zmusza ich do  najwyzszego
rozwiniecia  wszystkich sit, a nawet to nie chroni
ich zawsze przed trywialnoscia. Szukaja wiec
zZwigzkow pozamuzycznych. Forma stracita no$-
nos¢. Jej granice rozptywajg sie, jej rodzaje za-
nikajg. Juz  poemat  symfoniczny  Liszta kwestjo-
nuje wilasng zywotno$¢ formy. Strauss zdofat te
problematyczng forme przejéciowa tylko w  ten
sposob spotegowaé, ze w najlepszych tworach za-
petniat  ja nowemi sitami formotworczemi i  pratyo
rozwoju przesungt w muzyke. Muzyka wokalna i in-
strumentalna  zlewajg sie.  Mahler  prébuje, wsta-
wiajagc  swoje  wielkie  cztowieczenstwo,  rozpig¢  for-
me symfonji ponad koputy  Bruknerowskich  katedr.
Kolumny chwiejg sie i w otwarte fundamenty wdzie-
ra sie stowo, ksztaltujagc idee symfonicznego bu-
dynku do myslowej widocznosci. i

Z tej sytuacji wyrastajg = pozytywne  wartosc
tej epoki. Przypada ona na czas, w ktorym Srodh
ki techniczne rozwijajg sie do  nieprzeczuwanycj-
mozliwosci. Jest to tempo tego czasu, ktére wij,
bruje u Straussa i nadaje muzyce jego pein”
dzwieku, witalno§¢ i  barwng  zmystowo$¢.  Jest
gest tego czasu, ktéory w Mahlera ,Symfonji tysin"
calL rozwija symfonje reprezentatywnej plastyce
do dymenzji amfiteatralnych. Jednakowoz ten sam
Mahler pisze po tej symfonji swa ,PiesSh o Ziemi:
te delikatnie styszang  partyture,  ktorej  zmeczona,
jesienna  piekno$¢  ozywia  wszystkie czarujgce  bla-
de barwy przejsciowe, w ktorej poszarpany system
nerwowy nowoczesnego cztowieka zaczyna od-
brzmiewat. W tym samym za$ czasie  pietrzy
Reger harmoniczne napiecia i ksztattuje twory
0 nieubtaganej sile rozwojowej, cho¢ opiera  sie
na historycznych  zasadach  formalnych  jak  passa-
caglia lub fuga. A w tem wszystkiem lezg nowe
zarodki, ktorych  znaczenie dopiero  objawia  rozrost
naszego dziesieciolecia.

Powoli
nowej
niste

-.(C.d.n)
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Elewi orkiestr wojskowych.

(Ciag dalszy).
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1. Klasa wstepna.

Kandydaci
przygotowaniem

lat
poczgtkow

ochronki

po za

pierwszych

solfeggia,

Po roku

9—11 z
pisania,
fre-
przed-
zasad
lekcje
egza-

przyjmowani w  wieku
czytania i choc
ewentualnie $wiadectwami

blowki.  Kurs  roczny.  Wyktady,
miotami szkolnemi réwnorzednie
muzyki, gimnastyki rytmicznej,
gry na instrumentach smyczkowych.
miny przej$ciowe do szkoty nizszej.

ze lub

2. SzKkola nizsza.

Wstep do szkolty nizszej  przystuguje

wanym z klasy wstepnej. Kandydaci nowi
by¢ przyjeci w wieku 10—12 z wiadomosciami
klasy  wstepnej, wymaganemi do klasy 1-€j.
nauk ogdlnych w zakresie 4-ch klas szkot
nych, trwajagcy 6 lat, z przyczyn obcigzenia
ktadow szkolnych wyktadami muzycznemi, gimna-
styka wojskowa, oraz robotami recznemi. Przy
kontynuowaniu  przedmiotdw  ogdlnych z  przedmio-
tami  muzycznemi, przybywa w  okresie pierwszych
trzech lat  nauka gry na instrumentach  detych
w  drugiem trzechleciu gra  orkiestrowa.  Otrzymu-
jemy zatem w drugim okresie szkoty nizszej, tak
detg jak i smyczkowga Orkiestre A. Po odbyciu
szescioletniego  terminu i po  zlozeniu  egzamindw
z pelnego kursu szkoly nizszej, kandydaci wcieleni
by¢ winni do odpowiednich organizacyj wojskowych
w charekterze muzykantow orkiestrowych na prak-
tyke jednoroczna.

Kandydat, posiadajac adnotacje
ukonczenia  szkoly  nizszej,  réwniez
tyki, z poswiadczeniem komendanta
mistrza, ma prawo wstepu do szkoly  Sredniej,
o ile, w ciggu roku praktyki, nie zaniedba przed-
miotow szkolnych i teoretyczno - muzycznych;
w  przeciwnym razie miatby prawo wstepu  tylko
do klasy przygotowawczej szkoly  Sredniej przez
uwzglednienie  odpowiednich  uzdolnien i checi kan-
dydata do dalszych studjow. W  wypadku  braku
checi kandydata, Ilub z orzeczenia komisji  kwali-
fikujacej, czy tez Rady  pedagogicznej, kandydat
pozostaje na stuzbie w charakterze muzykanta
orkiestrowego do terminu petnoletnosci, poczem
na temze stanowisku odbywa stuzbe obowigzkowg
naréwni  z  poborowymi.  Orkiestra  putkowa  po-
siada wtedy w swoim skiadzie  muzykanta  wy-
kwalifikowanego co najmniej lat s i e d m. Po tym
terminie przystuguje mu prawo (co usilnie popierane
by¢ winno) pozostania na rzeczywistej stuzbie, w wa-
runkach odpowiednich zaleznych od uzdolnienia.
Stanowisko takie trwaé moze najdtuzej lat 15—20;
mniej wiecej do 45 lat. Orkiestra zatem posiada
w swym skiadzie doskonale rutynowanego muzyka
lat 7—15—22. Diuzej po nad wskazany wiek (451.)
kandydat pozostawa¢ w orkiestrze nie moze, traci
bowiem zeby, co uniemozliwia gre na instrumen-
tach detych, a pozatem i energije miodziencza, tak
bardzo w tym dziale potrzebng. Kandydat odda-
jac  stuzbie czynnej, specjalnej, mniej wiecej trzy
czwarte  swego  zycia  powinien  by¢é  zabezpieczony
utworzong w tym celu kasg przezornosci, nieza-
eznie od kasy emerytalnej, aby po wyjsciu lub

promo-
mogaq
kursu
Kurs
real-
wy-

wzorowego
odbytej  prak-
putku i kapel-

przeniesieniu si¢ na inng
chocby niewielkiej gotowizny.

Nie  pozbawiony  ciagtej i
umieszczony by¢ winien w innym
wym, lub  cywilnym, dla  wystugi
do petnej emerytury.

Swiadomos¢
twierdzic, w przewazajgcych
zachecajgco do odbycia pelnej

niewatpliwie catoksztatt samej
uwypukli.

stuzbe, byt w posiadaniu
troskliwej  opieki,
dziale  wojsko-
pozostatych  lat

Smiem
wptynie

co zatem
znakomicie

ubezpieczonego bytu,
wypadkach
stuzby,

tresci

II.
3. Klasa wstepna.

dla kandydatéw  cywilnych,
14—16. Swiadectwo z 4-ch
odpowiedniemi  kwalifikacjami
roczny wprowadzajacy
sie  wymaganiom petnej
nauke muzyczno-teoretyczng i
poziomu. Egzaminy przejsciowe  do
NB. Kandydat cywilny, bez
wstepnej, jako przygotowujacej
do szkoly Sredniej  przy

Klasa nie
klas
mu-

nauke

szkoty

prak-

wstepna
starszych niz lat
szkoly  Sredniej z
zycznemi. Kurs
wojskowa, rownajaca
nizszej, roéwniez
tyczng  tegoz
szkoty Sredniej.
ukonczenia klasy
wojskowo i muzycznie,
jetym by¢ nie moze.

4. Szkola $rednia.
przyjmowani wylacznie
czeniu  szkoly  nizszej, lub po
kursu  klasy  wstepnej. Kurs 4-0
jagc  nauke przedmiotow 7-0 klasowej
nauke  wojskowosci i nauke muzyczng. Od
szego  dnia  rozpoczetych  wykladdéw,  formuje
tak deta, jak i smyczkowg Orkiestre B. o wile
doskonalsza od poprzedniej A. jako zlozong z na-
ptywu sit  przygotowanych po  trzechletniem  zgraniu
sie  w szkole nizszej, nadestanych  praktykantéw
z orkiestr putkowych i zapewne nieco stabszych,
z klasy wstepnej.

Kandydat, po ukonczeniu studjéw szkoty
niej w odpowiedniej randze, przybywa do
na stanowisko czionka orkiestry i drugiego
nika kapelmistrza; w tym charakterze
stuzbe jednoroczng, poczem skitada egzamin
tyczny, dajagcy mu prawo awansu na
pomocnika, ktérego Czynnosci odby¢ powinien
w  nastepnych  dwéch latach; nastepnie,  otrzymu-
jac tytut naukowy p o dka pe 1 mistr z a, ma pra-
wo zajag¢é samodzielne  stanowisko  kierownika  or-
kiestry putkowej i stopniowego przejscia rang
wojskowych, wedtug norm ogdlnie przyjetych.
Korzysta¢  rdwniez moze z  przystugujgcego  mu
prawa wstepu, drogg konkursu, na kursa wyzsze.

III.

5. Kurs przygotowawczy dla kandydatéw
wilnych, pragnacych wstapié¢ na kursy wyzsze.

Kandydaci przyjmowani w wieku 18—21 1z pa-
tentem dojrzatosci, kwalifikacjami muzycznemi,
odpowiadajgcemi  wymaganiom  petnej  szkoty  Sred-
niej i  Swiadectwami  odbytych  praktyk  orkiestro-
wych.

Kandydat, przed studjami  kursdw
wawczych, odbywa  trzymiesieczng  specjalng
wojskowa, nastepnie catoroczne praktyke jako mu-

ukon-
petnego
uzupetnia,

realne;
pier,/|
Je

Kandydaci po

przejsciu

letni,
szkoty

$red-

putku
pomoc-
odbywa

prak-
pierwszego

cy-

przygoto-
stuzbe



ter-
studja

zykant w  orkiestrze
minach wraca na
kursdw przygotowawczych.

Kurs  przygotowaczy = obejmuje  nauke
WOSci, dopetnienie nauk ogdlinych i muzyczno-
teoretycznych. z wychowancow kursu przygoto-
wawczego tworzy sie O r k i e s t r a C. Po promo-
waniu kandydata przez Rade pedagogiczng z roku
na rok, to jest z pierwszego na drugi i z drugiego
na trzeci, kandydat skiada egzamin z catoksztaltu
kursu przygotowawczego i tylko w tym  wypadku
moze by¢ przyjetym na wiasciwe kursy wyzsze.

Iv.
6. Kursy wyzsze.

Dla podkapelmistrzow wojskowych
prawo bezposredniego  wstepu na kursy
drogg konkursu i kandydatéw promowanych z
przygotowawczego.

Kurs  wyzszy

putkowej.  Po
wiasciwe

odbytych
trzechletnie

wojsko-

majgcych
wyzsze
kursu
trwa lat 4. Przybywa Or-
kiestra D. juz jako akademicka naj-
lepsza, bo zlozona z sit  wyksztatconych  tak
teoretycznie, jak i praktycznie poniekad  gotowych
kapelmistrzow. Kandydat, po ukonczeniu petnego
kursu  wyzszego  (ewentualnie  akademiji),  otrzymuje
tytut  naukowy kapelmistrza i jak czlowiek o wyz-
szem wyksztatceniu, nie usuwany poza nawias
awansow zalicza sie prawem do kroczenia w hie-
rarchji wojskowej na réwni z innymi akademikami
wojskowymi. Kapelmistrz winien obowigzkowo
przeby¢ w putku na stanowisku kierownika orkie-
stry, w S$rodowiskach znaczniejszych kraju, w ciggu
lat pieciu, poczem stuzy mu prawo objecia stano-
wiska  wykfadajacego, lub  kierownika w  szkotach
wstepnej, nizszej i Sredniej. Po szescioletniej
praktyce w zmiankowanych szkotach, t. j. po wy-
chowaniu cho¢  jednego pokolenia miodych sit,

Ztozeniu referatu  doktorskiego i obrony tegoz, ma

prawo do wykladdw na kursach  wyzszych.

Podaijac projekt utworzenia szkot wojskowo-mu-

zycznych  przy  Ministerjum  Wojny, mam  nieptonng

nadzieje, ze poddany SciSlejszemu omowieniu

i drobiazgowem  opracowaniu, w  krotkim  czasie

ucielesni sie  jako fakt wielkiego znaczenia, przy-

sparzajagc  armji  ludzi  $wiattych, rozumnych i na-
dewszystko fachowo przygotowanych zoknierzy
muzykow, (Zotnierzy-muzykéw-wychowawcow.)
Zadania Sekcji muzycznej przy Ministerjum
Wojny.
obecna Zwigzku
powinna by¢ natychmiast zmieniong,
zatwierdzenia Sekdji muzycznej. Sam
jako wytwarzajacy wsréd kapelmistrzéw
niezdrowg atmosfere, winien byé zamkniety.  Przy

Sekcji Zwigzek ten nie mialtby Zadnej racji bytu

ze wzgledu na szerokie atrybucje Sekcji. Zadania

obowiagzkowe Sekcji bylyby nastepujace:

a) natychmiastowa  koncentracja
wojskowo-muzycznych; wprowadzenie
statystyki wszystkich czynnych kapelmistrzow
i orkiestrowiczdw, bedacych dzi§ na stuzbie,
oraz, W razie potrzeby, rozmieszczenie i trans-
lokacja,

b) opublikowanie i przyjmowanie
szen  wolontarjuszy i  zapotrzebowan
wych,  tworzenie  catych  zespotdw  orkiestro-
wych dla nowych formacji w armji; opieka
i tworzenie  chordw  Zotnierskich;  egzamino-
wanie, przedstawianie, nominowanie i umiesz-
czanie nowych kapelmistrzéw i muzykantéw,

Dziatalno$¢
wojskowych
z chwilg
Zwigzek

Kapelmistrzow

ogdlnych  spraw

Scistej

nowych  zglo-

putko-

c) ustalenie typu i
szych, ustalenie
repertuaru, niezaleznie  od
nych kazdego putku.

d) organizowanie, od czasu do czasu,
trwatych kursow instruktorskich dla
mistrzow  bedacych na  stuzbie i
jacych; organizowanie konkursow
wych,  zobowigzanie  kapelmistrzéw, do  wykla-
dow elementarno teoretycznych przedmiotdw,
gry instrumentalnej i odczytow dla  cztonkdw
swojej orkiestry,

e) organizowanie zjazdow ogdlno-orkiestrowych;
przyjmowanie  udzialu w  koncertach lub  or-
ganizowanie  tych  koncertbw na cele czysto
wojskowe, i cele dobroczynne; wzbranianie
orkiestrgm putkowym grywanie  w miejscach
nieodpowiednich, przynoszacych ujme mun-
durom, natomiast =zalecanie grywania w dniach
Swigtecznych, uroczystosciach narodowych itp.
w parkach i ogrodach publicznych lub  miej-
kich rynkach i placach; wykluczanie gry za-
robkowej;

f) wprowadzenie kasy przezornosci,
norm  placy, ogdélna opieka nad
tyczacemi sie kapelmistrzéw i muzykantow.

g) stopniowe otwieranie  szkdt  muzyczno-wojsko-
wych  wedlug przedstawionego do opracowania
projektu.

h) urzadzenie
sie  wiasnemi

stroju orkiestr konnych i
obowigzkowego
repertuarow

pie-
ogdlnego
wias-

krotko-
kapel-

nowowstepu-

orkiestro-

ustalenie
sprawami

wiasnej  sztychami
wydawnictwami,  objecie
redakcji nut, jednolita instrumentacja
nie centralnej sktadnicy nut,
i odno$nych przedmiotow.

i) wprowadzenie nowych ulepszen, formowanie
warsztatow reparacyjnych przy putkach, Za-
tozenie witasnej fabryki budowy instrumentéw;

k) wyszukanie i ugrupowanie personelu do
pracy w  Sekcji, zwolywanie  komisji
z rzeczoznawcow ptatnych za
wreszcie,

1) ustalenie budzetéw i wyjednywanie funduszow;

nut, zajecie
ogolnej
urzadze-

instrumentow

statej
ztozonej
posiedzenia.

B. kapelmistrz orkiestr wojskowych
T.Konopasek.

Pisane w grudniu 1918 r.
(Cigg dalszy nastagpi.)

Przypominamy
P. T. Prenumeratorom, ze dnia 1 pazdziernika roz-
poczyna sie nowy kwartat — prosimy wiec o
przystanie prenumeraty do dnia 5 pazdziernika
1927 na nasze konto P. K. O. Poznan 208081.

Za kwartat 3 zt, za miesigc 1 zh.

Kto nie chce dozna¢ przerwy w otrzymywa-
niu ,Muzyka Wojskowego!! zaptaci zalegta prenu-
merate i przysle nalezytos¢ za nowy kwartat.

Administracja ,,Muzyka Wojskowego"'.

Czy juz wyslales

prenumerate 3 zt za czwarty kwartat na P. K. O.

Poznan Nr. 208081 za ,Muzyka Wojskowego?11
Jezeli nie — uczyn to zaraz!

W zamian za punktualne dostarczanie czaso-
pisma — badz punktualnym w opfacaniu  prenu-
meraty !

1dz zaraz na poczte!
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0 moich pracach muzycznych.

Kiedy mi tak do cna dokuczy praca w referacie,
kiedy juz jestem przesycony az do znudzenia spra-
wami zwigzanemi z obsadg, wyposazeniem i szkole-
niem orkiestr, wtedy uciekam do muzyki, z ktdrg,
jako referent muzyczny, normalnie prawie nic nie
mam do czynienia. W krdtkich, niemal kradzionych
zyciu  chwilach  prébuje pisa¢, aby naszym orkie-
strom  przysporzy¢  repertuaru, ktérego nam  ciggle
jeszcze tak brak. Pracy swej nie moge nazywac
tworczg, przewaznie bowiem  wysitek mdj  koncen-
truje sie w kierunku transkrybowania dobrych utwo-

row polskiej literatury muzycznej na orkiestre deta.

Staje tu w jednym szeregu z tymi najdzielniejszymi
z naszych pandw kapelmistrzow, ktorzy w  trudzie
i znoju pracy codziennej znajdujg wolne chwile, aby
przerabiac najznakomitsze dziefa polskich kompo-
zytorow na orkiestre detg. Cata masa rzeczy do-
skonalych powstata w ciggu ostatnich lat i czeka
wydania. Wiele z nich juz w najblizszym czasie
ukaze sie nakltadem M. S. Wojsk. JBajka" i ,We-
sote kumoszkitl Moniuszki, #Stepit Noskowskiego,
,Marjalt  Siatkowskiego i wiele, wiele innych przy-

gotowanych jest do druku.

Ja zwrdcitem sie w pierwszym
fowicza i wzigtem na warsztat
kompozycje miodziencza p. t. ,Serenadall. A oto
w tych dniach dwie czeéci tej ,Serenady!! ukazaty
sie w druku. Niech mi wolno bedzie z tej okazji
stow kilka poswieci¢ kompozycji i mojej przerdbce.

JSerenadall  Karfowicza jest w oryginale
sana na kwintet  smyczkowy. Kompozycja oparta
na motywach goralskich, sklada sie z czterech cze-
Sci. Pierwsza jest marszem, druga zatytutowat
niesmiertelny  tworca  ,romancall, trzecia, odpowia-
dajagca scherzu symfonji, ujeta jest w forme walca,
finale zbliza sie w swym charakterze do formy
szybkiego tanca w tempie 2/,. Sama faktura utwo-
ru nie jest oczywiscie tak dojrzata, jak pdzniejsze
dzieta Mistrza, jednakze |Iwi pazur przysztego gen-
jusza juz tu wyraznie sie objawia, zardwno w pomy-
stach harmonicznych, jak i w technice polifonicznej.
Na orkiestre = smyczkowa utwor ten jest bardzo
trudny i wymaga pierwszorzednej obsady  wszyst-
kich gloséw, przedewszystkiem zas silnie  obsadzo-
nych  pierwszych  skrzypiec. W  opracowaniu  ,Se-
renady!! na orkiestre detg trudnosci techniczne s3
wiasciwie nie  wielkie, jednakze wykonanie wymaga
i dobrych sit i bardzo inteligentnej interpretacji.

Ze wzgledu na to, ze druk wypadt

rzedzie do Kar-
mato znang jego

napi-

nieswietnie,

pozwalam sobie w ramach niniejszego artykutu nie-
ktére szczegoty omowic. Mysle, 2ze rzucajgc  garst-
ke tych uwag, ulatwie nalezyte wykonanie tej piek-
nej kompozycji i uchyle niektére btedy, ktore za-
kradty sie w druku.

Zaczynam od ,marszall., Zaraz pierwsze  po-
chody basow, barytona i fagota muszg by¢é grane
bardzo  krdétkiemi  tonami, gdyz nasladowa¢  majq
pizzicata  wiolonczel i  kontrabaséw. W  dziewigtym
takcie litery A drugi flet zamienia swoj instrument

na pikuling, ktéra gra te same tony, co pierwszy flet.
W ostatnim takcie przed B, drugg cwier¢ gra piku-
lina, trzecia i czwartag odbiera pierwszy flet. W Ii-
terze B, kormnety I i II powinny gra¢ pojedynczo,
dopiero w 9 takcie mogg wstgpi¢ wszystkie korne-
ty forte. W tymze 9 takcie pikulista znowu bierze
flet duzy (w partyturze zaznaczone: muta in FIL
Gr.“), poczem w 14 takcie znowu chwyta za pikuli-

ne. W literze C od taktu

cista na flecie.

W Trio odgrywa wielka role perkusja. Do be-
bna i talerzy dochodzi tu tamborino. Cafta pierwsza
cze$C tria musi byé grana figlarnie, w tempie zmie-
nianem, to raz przySpieszajac, to zndéw  zwalniajac.
W bardzo trudnej literze D zwracam uwage na ory-
ginalng figuracje basdw, grajgcych tu nie oktawami,
lecz (livisi. Uderzenia matego bebenka muszg byé
bardzo ostro akcentowane. W literze E radze pierw-
szy takt forte i szybciej, drugi za$ piano i znacznie
wolniej, od trzeciego taktu nieco znéw przyspieszyc.
Po skonczeniu tria wroci€ na litere A od znaku
i gra¢c do znaku na stronicy 12, poczem skoczyé na
coda. W coda gra pierwsze 4 takty tylko pierwszy
flet, poczem w pigtym dolacza sie oktawe wyzej

drugiego gra drugi fle-

brzmigca pikulina. W wykonaniu cody nalezy do-
brze uwydatni¢ obydwa tematy.

.Romans!! jest w swym tragicznym smutku po-
krewnym nieco w melodyjnem i harmonijnem ujeciu

JIristanowill,  najgtebsza i najpiekniejsza, ale zara-
zem i najtrudniejszg czeScig ,Serenady!l. Tu moze
sie przedewszystkiem popisac barytonista melodja
bardzo szerokg i wymagajaca zrozumienia dla liry-
zmu. W takcie czwartym na stronie 5 musi tenor
swe wyjscie wyraznie podkreslic. To samo odnosi
sie w takcie szostym do fletu i klarnetu Es. Na stro-
nicy szostej w drugim takcie wstepuje tylko jeden
kornet bardzo miekko. Dopiero od litery A grajg
wszystkie kornety. Zwracam uwage na trudne i wy-
magajgce  Cwiczenia  tremolando  klarnetdw, fagotow

i tenordw w appacionato poczawszy od str. 8. W li-
terze B moznaby solo kornetu I opuscié, o ile jest
w orkiestrze pewny oboista. Na stronie 12 jest do
osiagniecia silny efekt dynamiczny, je$li po drugim
takcie, granym forte przez calg orkiestre, zrobi sie
matg pauze oddechowa, po ktérej zacznie sie grac
idealnem pianem, na ktérego tle musi wystgpic me-
lodja barytonu. Na str. 14 w takcie trzecim i czwar-
tym II puzon wytrzymuje nute ges, podczas gdy
pierwszy gra melodje razem z barytonem, schodzac
nizej puzonu drugiego.

Na zakonczenie zwracam uwage na osiggniecie
idealnego  pianissima ku koncowi utworu. Na tle
drzewa musi wystgpic na str. 15 w takcie drugim
i nastepnych wyraznie, ale nie zagto$no waltornia.

Tyle narazie. Btedy drobniejsze znajda sie na-
pewno. Kazdy poprawi je z tatwoscia.

Dlugo bitem sie z myslami, czy te mojg prace
oddawa¢ do  uzytku  publicznego.  Powstrzymywata
mnie $wiadomo$¢, ze na kazdy sposdb nie potrafie
odda¢ w instrumentacji na orkiestre detg subtelnego
brzmienia  smyczkéw. Z  trudnoSci w  osiggnieciu
przynajmniej w przyblizeniu odcieni dzwiekowych
zdawatem sobie doskonale sprawe — mialem nawet
chwile, kiedy mi przychodzita do glowy mysl, ze pi-
szac te  transkrypcje, popelniam  pewnego  rodzaju
Swietokradztwo. Ale ostatecznie czyz nie jest bra-

kiem pietyzmu przerabianie na orkiestre detg dziet
Wagnera, Mozarta, Beethovena? Zwyciezyta .Swia-

Dzisiaj jeszcze

odeSle prenumerate 3 zt za kwartat na P. K. O.
Poznan Nr. 208 081, aby otrzymywa¢ w dalszym
ciggu punktualnie ,Muzyka Wojskowego!!.



domos¢, Zze przeciez przysparzam naszej literaturze
muzycznej utwor bardzo ciekawy i cenny i ze go
'tem samem popularyzuje. —

Prosze, wezcie go i grajcie. Znajdziecie w nim

napewno tyle piekna, ile ja z nim przezytem, pracu-
jac nad przerdbky przez szereg miesiecy.

Z. listow do RedaKcji.

Od znanego i cenionego muzyka, kom-
pozytora i pedagoga z kresow wschod-
nich  otrzymaliSmy list, ktéry z  braku
miejsca  dzi§ dopiero ogtaszamy. Sprawa
W nim poruszona zastuguje na zywsze
zajecie sie nig przez wszystkich muzy-
kéw wojskowych.

Wilno, dnia 1. IX. 1927 r.

Do Redakgji ,Muzyka Wojskowego!!

w Grudzigdzu.

Prosze uprzejmie W.P. Redaktora o0 poruszenie
w ,,Muzyku Wojskowym#! nastepujacej sprawy:

Muzyki wojskowe w catem panstwie sg krze-
wicielami muzyki w ogdle, gdyz muzyk wojskowych
stucha nie tylko zotnierz putkowy, lecz i szerokie
warstwy  spoteczenstwa,  zamieszkujgce dane  miasto
i okolice.

Celem muzyk wojskowych jest nie tylko pie-
legnowanie  wyborowych marszy z czaséw  niewoli,
lecz uprawianie polskiej muzyki w ogdle, a tu zali-
czam i te rozmaite piekne marsze z piesni polskich
Ztozone, o  ktorych  dzisiejsi panowie  kapelmistrze
zapomnieli.

W pochodach i przy defiladach
wszystko inne, tylko nie polska piesn.

styszymy  dzi$

Za wzorem muzyk wojskowych idg  wszystkie
inne: cywilne i szkolne, ktdre, starajgc sie dorowny-
wa¢  wojskowym, nielitosciwie fatszujg marsze  woj-

skowych orkiestr. Skutki tego nasladownictwa sg

Jak nalezy Komponowac.

(Wedhlug H. Wohlfahrta: ,,Wegweiser zurn Componiren").
(Za zezwoleniem firmy Breitkopf u. Hartel).
Przedruk bezwarunkowo zabroniony.

Lekcja pierwsza.
WSTEP.

postepowac,
Bardzo
~gdy
stworzy¢ z
juz po kilku taktach
przerywam  pisanie.

»Jak trzeba
utwor muzyczny ?
mysty  molodyjne;
pomysty i

aby skomponowac
czesto mam piekne po-
jednak usituje  zapisa¢ te
nich caly utwor muzyczny —
opuszcza mnie fantazja —
Gdy za$ <chce do zapisanych
juz pomystdw dopisat nowe — to jedne z drugimi
niezbyt zgadzaja sie — czuje, ze co$ tu nie jest
w porzadku. Podziwiam wtedy kompozytorow
wielkich  dziet  muzycznych. Staje  bezradny  wobec
zagadki, jak mozna tyle pieknych melodyj wymy-
Sle¢ i ztozy¢ je w jedng cudowna catos¢. Spostrze-
gam wprawdzie, ze w dzietach tych niejedna mysl
sie powtarza nawet kilkakrotnie, ze za kazdym ra-
zem wystepuje jakby w nowej szacie — lecz jak
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Trzecia i czwarta cze$¢ wyjdg niebawem. Po
nich uwertura Runda ,Patriall, a niedtugo i moja
suita ,Psyche i Maj%, oryginalnie napisana na or-

kiestre detq tez w czterech czesciach.

Bogustaw Sidorowicz.

takie, ze marszy z piesni polskich nie gra ani wojsko,
ani szkofa, ani lud, a tylko dlatego, ze orkiestry woj-
skowe nie dajg przyktadu, gdyz zdaje sie, ze pa-
nom kapelmistrzom nie przypadajg do gustu ani
ukfady  Lewackiego,  Sikorskiego czy innych  pol-
skich muzykow.

Panowie kapelmistrze!
zastanowi¢, ze daremne
skiego i Ministerstwa
ku krzewienia

Zechciejcie sie nad tem
bedg wysitki Rzadu pol-
Spraw  Wojskowych w  kierun-
patrjotyzmu za pomocg muzyki, jeze-
li Panowie zawsze bedziecie ozieble odnosi¢ sie do
polskich  kompozytoréw, tworzacych marsze z pie-
$ni polskich.
Skutki  tej
nie pisze, bo
kapelmistrz  z

oziebtosci sa takie, Zze kompozytor
niema dla kogo pisaé, gdyz kolega
innego putku i miasta, nie popiera
swych kolegdbw, sam nie pisze, powiedzmy, dlatego,
ze nie potrafi, a zatem orkiestra jego wygrywa da-
lej nic nie znaczace marsze, — cywilni go nasladujg
i w catej Polsce na catej linji wprost, jak gdyby boj-
kot piesni polskich w marszu.

A przeciez samo wojsko ma
$ni marszowych, zatem tworzy¢ z
zobaczycie, jak je zotnierz przyjmie, czy nie lepiej
wypadnie defilada przy marszu na swojskg nute,
anizeli przy bezdusznej obcej piosence.

tyle tadnych pie-
nich marsze, a

Sprawa ta, zwlaszcza na kresach, powinna byc
dobrze rozwazong, bo zachdd i centrum Polski za-
chety naszej nie potrzebujag i tam grajg marsze

z piesni polskich, bo je odczuwaja.
Uwazam, ze obszerniejsza dyskusja nad ta spra-
wa hie zaszkodzitaby sprawie tej zupetnie.
Muzyk na kresach.

sie to dzieje — tego nie
tnie studja muzyczne nie
funduszbw — a cho¢ mam
one, jezeli nie potrafie sobie
ksztatcenie".

rozumiem. Na dtugole-
posiadam  odpowiednich
zdolnoéci —  zmarniejg

poradzi¢ przez samo-

Powyzsze
z miodych
mnie  w tej

sfowa wyjete sa z
moich  przyjaciét, ktory
sprawie. O  podobne
mnie niejednokrotnie  tez  ustnie.
sobie zdanie, ze miodzi poczatkujgcy muzycy ~mu-
zycy mysla, iz utwdr muzyczny sklada sie z coraz
to nowych pomystow melodyjnych. Azeby na-
tychmiast i naocznie pytajacych przekona¢, iz rzecz
ma sie wrecz przeciwnie — prositem o podanie
mi  jednego taktu — lub kilku tonéw, z ktorych
natychmiast wysnuwatem caty utwor muzyczny,
badzto od razu na instrumencie, badztez na papie-
rze, bez pomocy instrumentu. Wzbudzato to za-
wsze podziw, jak nie mniej i to, gdy udowadnia-
fem stuchaczom, Zze wielkie nawet utwory muzy-
czne rozwijajg sie z kilku nut zwykle. Oczywista
nie mogtem pytajacym catej rzeczy za jednym ra-

listu  jednego
zwrocit sie  do
rzeczy pytano
Urobitem wiec
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zaprowadzi¢ ich
najwieksi  mistrze
prawdziwie  cudownego zrédla —
tworzacego  tak  wydatnie  pobudza,
muzyczna goni druga. Gdziez jest
biegnijmy do niego! Owszem
Przej¢  naprzod  musimy
zanim tam  dojdziemy.

obiecatem jednak
ktérego  czerpali

zem wyjasnic —
do zrédta, z
tondbw — do
ktére  fantazje
ze jedna mysl
to zrédlo?  szybko
przyjaciele —  zajdziemy.
jednak  kilka  pagérkéw —
Tymczasem zdradze wam nazwe tego zrédta. Ono
nazywa  sie: praca tematyczna. Tak  wiec
powstata ksigzka ,Jak nalezy komponowac!1,

Powyzszemi stowami zaopatrzyt
dzietko. Biorac je za podstawe w
ktadow wyczerpiemy materjat w niem zawarty.
Zwracam uwage uczacego Sie, Ze przy Opracowy-
waniu  zadan nie nalezy postugiwaé sie  zadnym
instrumentem muzycznym. Trzeba bezwarunkowo
nauczy¢ sie ,mysle¢" tonami. Jezeli w poczatkach
bedzie to komu$ sprawiato trudnosci —  moznaby
pisane melodje cichutko gwizdaé, Powtarzam jed-
nak i podkreSlam to, nie wolno przy pracy postu-
giwac sie zadnym instrumentem muzycznym.

autor swoje
szeregu  wy-

Przyklady melodyjne do nasladowaina.

Melodja jest jednym z  istotnych  czynnikow
muzyki. Kto umie tworzy¢ piekne, petne  wyrazu
melodje, ten, jako kompozytor, posiada rzecz naj-
wazniejszag. Mozna wedtug rytmu  jednej  melodji
stworzy¢ niezliczong ilos¢ melodyj nowych.
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rytmiczne  jednej melodji  nie
uwazane za Samodzielny
Srodkiem  przygo-

Te nasladowania
moga zadng miarg by¢
twor — sg jednak doskonatym
towawczym. , Nastepujgce wzory nalezy opracowac
w sposdb wyzej podany, przyczem nalezy zwrdcic
szczegdlng uwage na to, aby nowopowstate melodje
byty  Spiewne. Uzyska¢ to  mozna przedewszyst-
kiem przez  unikanie  czestych  skokdw —  skok
w  melodji, wuzyty na odpowiednim miejscu ozywia
ja. Po skoku wiekszym od tercji powinna melodja
p6j$¢ w ruchu  przeciwnym  djatonicznie.  Najwyz-
szy ton powinien w catej melodji tylko jeden raz
wystgpic.

Najwyzszy  ton  melodji  powinien
przy koncu ustepu. Po dtuzszym
pochodzie melodji powinien dla urozmaicenia na-

znalez¢  sie
djatonicznym

stgpic  skok w  kierunku  przeciwnym.
objasniajace:

Melodja z czestemi skokami.

1.

Zbyt czeste skoki wptywajg tu na braki linji
melodyjnej.

Melodja prowadzona facznie skoki usprawiedli-
wione.

2.

£ 133=3

Po dtuz$zym djatonicznym pochodzie melodii
nastepuje skok w ruchu przeciwnym.
4.

Najwyzszy ton melodji wystepuje tylko jeden
raz.

Przyklady do nasladowania rytmicznego.
1.

Martinie

[g'-ggu-|**"<|gj]l

Allegro
-1lU——m-m

3.

Marcia funebre
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Przyktady
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Podaje  kilka  przerobek  wstepdw  czterotakto-
wych. Uczacy sie opracuje kazde zadanie dwa-
dzieScia razy, baczac, aby za kazdym razem me-
lodja dawata co$ nowego.
Przerobka 1 zadania.
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- Kalendarzyk muzyczny .

PazdzierniK
1-15

Dnia 2 pazdziernika 1920 r. w Berlinie zmart
Maks Bruch.

Dnia 4 pazdziernika 1784 r. w Bolonji zmar}
Padre Martini.

Tegoz dnia 1880 r. w Paryzu zmart Jacgues
Offenbach.

Dnia 7 pazdziernika 1765 r. w Guzowie koto
Warszawy zmart Michat Kleofas Oginski.

Dnia 8 pazdziernika 1884 r. w Paryzu zmart
Adrien Boieldieu.

Dnia 9 pazdziernika 1835 r. w Paryzu uro-
dzit sie C. Saint-Saens.

Dnia 10 pazdziernika 1813 r. w Roncole uro-
dzit sie G. Verdi.
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Rozpoczete nasladownictwa nalezy dokonczy¢
t. j. dopisac 4 takty. Procz tego nalezy opraco-
wat powyzsze zadania po kilkanascie razy zupet-
nie  samodzielnie.  Nasladownictwa  zapisa¢  staran-
nie do zeszytu nutowego powrdocimy do nich przy
harmonizowaniu. Trudu nie zatowac — kazde
z podanych zadan w kilka dni po napisaniu przej-
rze€ — zauwazone miejsce mniej melodyjne  po-
prawic.
Dnia 11 pazdziernika 1896 r. we Wiedniu

zmart Antoni Brukner.

Dnia 12 pazdziernika 1855 r.
dzit sie Artur Nikisch.

Dnia 13 pazdziernika
urodzit sie Maciej Kamienski.

Dnia 15 pazdziernika 1900 r.
Zdenko Ffbich.

w Lebeny uro-
1734 r. w Odenburgu

w Pradze zmart

a Kronika muzyczna BB
Konkurs Kompozytorski.

~Niedawno zawigzane w Paryzu Stow. miodych
muzykow polskich ogtosito konkurs kompozytor-
ski. Warunki sg nastepujgce:

1) Prawo udziatu w konkursie przystuguje
wszystkim kompozytorom narodowosci polskiej
w wieku do lat 35 wiacznie.

2) Jury  konkursu  rozpatrywa¢  bedzie  tylko

nastepujace trzy rodzaje kompozyeyj: a) utwér
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symfoniczny na $redni zesp6t orkiestry; b) utwor

kameralny na zesp6t od 2 do 8 instrumentdw;

C) utwér na wiolonczele z towarzyszeniem  forte-
pianu.

3) Nadestane utwory nie powinny by¢ ani wy-

dane, ani wykonane publicznie przed konkursem.

4) Kazdy uczestnik konkursu ma prawo nhade-
stac kilka kompozycyj i otrzymac ewentualnie
kilka nagrod.

5) Rozmiar utwordw  konkursowych
niczony, zadna z nadestanych
moze trwa¢ w wykonaniu dtuzej niz 15 minut.

6) Utwory konkursowe (oznaczone godtem)
winny by¢ nadsylane najpdzniej do dnia 30 marca
1928 r. z podaniem imienia, nazwiska i adresu
kompozytora (w zapieczetowanej kopercie, zaopa-
trzonej z zewnatrz w indentyczne godio).

jest  ogra-
kompozycyj nie

7) Wyniki konkursu zostang ogtoszone w pier-
wszych dniach maja 1928.

Nagrody: Pierwsza: 15000 Frs.; druga: 10000
Frs.; trzecia 5000 Frs.

Sktad  jury: pp. Maurice Ravel, Albert Rous-
sel, Florent Schmitt, Artur Honegger.

Do F. T. Prenumeratorow.

Dnia 1 pazdziernika br. rozpoczyna si¢ IV
kwartal.

Wielka septima sklada sie z czystej kwinty
i wielkiej tercji n. p. ¢ h, d cis, e dis, f e g fis,
agis, haisit. d.

Czysta oktawa skitada sie z jednej czystej
kwinty i z jednej czystej kwarty.

Interwale zmniejszone powstajg z matych lub
z czystych przez chromatyczne podwyzszenie tonu
dolnego lub chromatyczne obnizenie tonu gdrnego.
N. p. czysta kwinta cg — zmniejszona kwinta cis
g, C ges, mala septima g f — zmniejszon; gis f,
g fes.

Interwale  zwiekszone powstajg z  wielkich lub
czystych  przez  chromatyczne obnizenie tonu  dol-
nego lub chromatyczne podwyzszenie tonu  gdrne
go. N. p. d g czysta kwarta, zwiekszona kwarta
des g, d gis, wielka sekunda c d, zwiekszona ces
d, cdis.

Repelycja szosta.

1. Napisz sekundy, tercje, kwarty, kwinty, sek-
scy, septimy, oktawy od tondéw c, d, e as, b, fes
w gore i dot.

2. Nazwij struny skrzypiec zaczynajagc od g

— jakie interwale one tworza.

3. Przekonaj sie w jakich interwalach strojony
jest kontrabas.

4.  Wyszukaj zwiekszong  sekunde do  tondw
g, fis, ais, b.

5 Wyszukaj zmniejszong septime w dot od
tonuf, a, h, es.

6. Jaki to jest interwal: c fis, h fis, fis a, fis
ais, b es.

Zwracamy si¢ z usilng prosba do wszyst-
kich P. T. Prenumeratoréw, by zechcieli pre-
numerate na czas uiscié!

Do dnia 5 pazdziernika br. prosimy wystaé
na P. K. O. Nr. 208.081 za miesiac 1 zl, za kwar-
tal 3 zl.

Administracja.

Upraszamy  wszystkich P. T. Prenumeratoréw,
by zechcieli poda¢ redakcji ,Muzyka  Wojskowego"
doktadne adresy  wszystkich znanych sobie  orkiestr
policyjnych, kolejowych, strazackich, gorniczych,
fabrycznych,  parafjalnych,  szkolnych,  jakotez  o0sdb
zajmujacych sie muzyka.

Prosimy usilnie adresy podac bezzwiocznie

kartkg korespondencyjng.
RedaKcja ,,Muzyka Wojskowego*'.

m  Czasopisma muzyczne

,Hosanna". Tre$¢ nr. 9 : N. Ks. Arcybiskup Mankow-

ski — ,,Rozwazania na tle Piusowego ,,Motto Proprio" o mu-
zyce koscielnej". Ks. J. Matulewicz — ,Gloria". Dokota
naszych  zasad. Od Redakcji. Kronika. Przeglad pism.
Nadestane. — Dodatek nutowy: P. Rizzi Bernardino:

3. Andante per Organo (N. 2).

WsKazowKi.

Powyzsze ¢wiczenia  napisz  —
Przy  ¢wiczeniu  jakiegokolwiek
przeczytaj kilka  taktow = —
interwale tworzy melodja n. p. ¢ d, d e
edw dét itd. — Cwicz to
pilnie przez dtuzszy czas. Wez sobie do pomocy
kolege lub starszego od Ciebie muzyka. Dobrze-
by bylo, gdyby$ starat sie przed zagraniem swo-
jej parti na instrumencie przenuci¢ jg sobie bez
pomocy instrumentu. Cwiczenie to polecam Ci go-
rgco — przez to nauczysz sie dobrze graé, bez

btedu, czysto.

nastepnie  za-
utworu  co-
zastanawiajgc

graj.

dziennie
sie jakie
e e e f f e w dil

Powtorka leKcji szostej.

interwalem? O. Inter-
jednego tonu od dru-
interwalom? O. Na-
tercja, kwarta, kwin-

Pytanie: Co
walem nazywamy
giego. Jakie nazwy dajemy
zwy tacinskie: prima, sekunda,
ta, seksta, septima, oktawa, nona, decima, undeci-
ma, duodecima. P. Jak sie nazywa najmniejsza
odlegtos¢! O. Mata sekunda. P. Wymien kilka
matych sekund. O. ¢ des, d es, e f, es fes, eis fis,
f ges, g as, a b, h ¢, b ces, his cis, cis d, dis e,

nazywamy
odlegtosc

fis' g, gis a, ais h. P. Jak mozemy inaczej nazwac
wielkg  sekunde? O. Catym tonem  djatonicznym.
P. Jak mozemy inaczej nazwa¢ matg sekunde? O.
Péttonem  djatonicznym. P. Czy znasz jeszcze inne

pottony?  O. Poéltony chromatyczne. P. Jak po-
wstaje  potton  chromatyczny? O. Przez  podwyz-
szenie lub  obnizenie  chromatyczne tego samego

tonu np. c cis, c ces, d dis, d des, e eis, e es, f fis,
f fes, g gis, g ges, a ais, a as, h his, h b. P. Ja-
kich  przymiotnikéw uzywamy na okreSlenie  wiel-
kosci interwaléw? O. Wielki, maty, czysty, zwie--
kszony, zmniejszony. P. Ktdre interwale mo«a



Odpowiedzi RedaKcji

W. P. Pramowicz, prof. muz. i S$piewu, Lida. Zalicz-
ka otrzymana. Natychmiast po otrzymaniu wiadomoséci z fa-

bryki zostanic wykonana. Za adresy serdecznie dzigkuje.
Czese !

W. P. kapelmistrz Malmurowicz, Poznan. Za list ser-
decznie dzigkujg. 'Fotografja pojdzie. Kwit zostanie wy-
stany. Pozdrowienia. Cze$¢!

W. P. kapelmistrz Stark. Pieniadze nadeszly. Szkola
oddana do druku. Po wyjsciu przeslemy. Czesc !

W. P. plut. Banas, 71 pp. Za kartk¢ dzigkuje. Bg-
dzie wszystko zalatwione wedlug Zyczenia. Na pieniadze
zaczekamy. Pozdrowienia. Cze$c¢!

W. P. kapr. Respekta, 1 psp. Nr. 17 zostal wystany

do Iwonicza przez omytke. Jezeli go WPan nie dostal wy-
$lemy ponownie.

W. P. por. Szatkowski, 54 pp. Zadane nuty poszu-
kam. Zdaje mi si¢ jednak, ze znaczna Wigkszo$¢ tych rze-
czy nie jest zupelnie ogloszona drukiem — lecz lezy w ma-
nuskrypcie u aranzeré6w. Fotografje otrzymalem. Serdecz-
ne pozdrowienia. Cze§¢ 1 Reszta listownie.

W. P. por. Statkiewicz, 9 pp. Leg. Pieniadze otrzy-
mane. Szkota w druku — po jej wyjsciu wyslemy WPanu
Koledze i do Dyrekcji gimnazjum. Pozdrowienia. Czes¢ !

W. P. S. Kurek, Okrzeja. Za adres dzigkuje. Wy-
$le. Szkoty zamowione, w tych dniach nadejda. Czes¢ 1

W. P. por. Olszewski, 55 pp. Deklaracj¢ otrzymalis-
my. Czes¢ 1

by¢ wielkie lub mate ? O. Sekunda, tercja, seksta, sep-
tima. P. Ktdre interwale moga by¢ zwiekszone?

0. Wielkie i «czyste. P. Jak powstaje interwal
zwigekszony? O. Z wielkiego lub czystego inter-
watu powstaje interwal zwiekszony przez chroma-
tyczne  podwyzszenie tonu  gdérnego lub  chroma-
tyczne obnizenie tonu dolnego. P. Jak powstaje
interwal zmniejszony? O. Z matego Ilub czystego
interwalu powstaje interwal zmniejszony przez
chromatyczne obnizenie tonu gdrnego, Ilub chroma-
tyczne  podwyzszenie tonu dolnego. P. Z czego
sie sklada mata tercja? Z jednej matej i jednej
wielkiej sekundy np. ¢ es, g b, e g P. Z czego
sktada sie z wielka tercja? O. Z dwdch wielkich
sekund np. c e, e gis. ais cisis, des f. P. Z czego
sktada sie czysta kwarta? O. Z wielkiej tercji
i matej sekundy — Iub matej tercji i wielkiej se-
kundy np. ¢ f, f b, b es, es as, as des, des ges,

ges ces, ces fes, h e, e a, a d, d g, g c. Z czego
sktada sie czysta kwinta? O. Z jednej matej i z je-
dnej wielkiej tercji np. cg, g d, da, a e, eh,

e h fis, fis cis, cis gis, gis dis, dis ais, ais eis, eis his,
ces ges, ges des, des as, as es, es b, b f. P. Zcze-
go sktada sie mata seksta? O. Z czystej kwinty
i matej sekundy np. ¢ as, d b, e ¢, f des, g es,
af, h g. P. Z czego sie sktada wielka seksta?

O. Z czystej kwinty i wielkiej sekundy np. c a,
d h ecs fd g e afiss h gis. P. Z czego sie
sklada mata septima? O. Z czystej kwinty i ma-

fej tercji np. ¢ b, d c, e d fe gf, ag h a
P. Z czego sie skiada wielka septima? O. Z czy-
stej kwinty i wielkiej tercji np. ¢ h, d cs, e dis,
f e g fis, a gis, h ais. P. Z czego sie sklada czy-
sta oktawa? O. Z «czystej kwinty i czystej kwarty
np. ¢ ¢, d d. P. W jakim kierunku szukamy zwy-
kle interwale od danego tonu? O. W goére. O. OQile
chcemy szuka¢ interwale w dét, czy musimy to
wyraznie  zaznaczy¢? 0. Tak, musimy  powiedzie¢

15

W. P. por. Tomecki, 84 pp. Fotografje otrzymatem.
Beda umieszczone w ,Informatorze". Serdeczne pozdrowie-
nia i uscisk dtoni. Czes¢'"!

Orkiestra 49 pp. Fotografje otrzymalem — begdzie
w ,,Informatrze". Pozdrowienia. Cze$¢ 1

W. P. por. Trzesniowski, 72 pp. Witamy nowych
przyjaciol. Pozdrowienia. Czes$¢ 1

P. Rajgrodzki, Lubartow — gimnazjum. ,Muzyka"

wysytamy pod podanym adresem. Prosimy o jednanie przy-
jaciot dla naszego pisma.

P. Zielinski Michat, ork. 3 pp. Leg. Drobne probki
talentu  przyjmujemy. Prosz¢ pracowa¢ w dalszym ciagu
— jeszcze ortografja wadliwa. Szczesé Boze 1

P. Nowosielski Kazimierz, 6 psp. Adres wedlug za-

dania zmieniony
dlug zyczenia.

P. Kornobis, 1 Baon K. O. P. Adres zostal zmienio-
ny wedlug tego jak Pan w liscie podal. Zmieniamy pono-
whnie. Pozdrowienia.

na przysztos¢ wysyla¢ bedziemy we-

mm

Wolne posady mm

Do 45 pp. strz. kres. w Réwnem
niu) potrzebni sg orkiestranci na
wodowych lub nadterminowych:

1 flecista-solista

2 I-szych B Kklarnecistow solistow

1 B kornecista

(na Woty-
podoficerow  za-

np. od g mata septima w dét
od g wszystkie znane Ci interwale.
O. g as — mata sekunda,
g asas — zmiejszona sekunda,
g a — wielka sekunda,
g ais — zwiekszona sekunda,
g b — mata tercja,
g heses — zmniejszona tercja,
g h — wielka tercja,
g his — zwiekszona tercja,
g ¢ — czysta kwarta,
g ces — zmniejszona kwarta,
g cis — zwiekszona kwarta,
g d — czysta kwinta,-'
g des — zmniejszona kwinta,
g dis — zwiekszona kwinta,
g es 00— mata seksta,
g eses — zmniejszona seksta,
g e —[1 wielka seksta,
g eis — zwiekszona seksta,
g f — mata septima,
g fes — zmniejszona seksta,
g fis — wielka septima,
g fisis — zwiekszona septima,
gi — g, czysta oktawa,
g! — ges? zmniejszona oktawa,
g! — gis? zwiekszona oktawa.

jest a. P. Nazwij

LeKcja siodma.

Przewroty interwalow.

Dzisiejszej lekcji poswie¢ szczegdlng swojg uwa-
ge. Dokiadne opanowanie materjalu podanego w tej
lekcji bedzie Ci w przysztosci bardzo potrzebne.



1 skrzypek

1 perkusista.

Zgtoszenia kierowac do
Gojdato 45 pp. w Réwnem.

kapelmistrza ppor.

Do orkiestry 83 pp. potrzeba jednego treba-
cza pulkowego na etat podoficera zawodowego.

Wymagane warunki: Stopien  kaprala -sier-
zanta, stan wolny, specjalnos¢ kornet —  trabka,
znajomo$¢  wszystkich  sygnatow  wojska polskiego,
umiejetnosc¢ ary, instruowanie trebaczy kompa-
nijnych, jazda konna.

Oferte z dotgczeniem  przebiegu stuzby nad-

syta¢ pod adresem kapelmistrza 83 pp. — Kobryn.

Do P. T. Prenumeratorow.

Prosimy  uprzejmie 0 wczesne  wystanie  pre-
numeraty za czwarty kwartat na nasze  konto
P. K. O. Poznan Nr. 208 081. Do zalegajacych
z zaptatg zwracamy sie ze szczegdlng prosbg, by

zechcieli natychmiast dtug swéj uregulowac.

Rownocze$nie  donosimy, ze tym P. T. Pre-
numeratorom, ktorzy  zalegajg z zaptata  wstrzy-
mujemy wysytke ,Muzyka Wojskowego!!.-

Redakcja Muzyka Wojskowego.

Uwaga!

Zawiadamiamy, ze na skutek staran kilku P.
P. Kapelmistrzow fotografje do ,Informatorall przyj-

mujemy do dnia 15 pazdziernika br.

Chcac, aby ,Informator!! objgt podobizny wszyst-
kich P. P. Kapelmistrzow i orkiestr, umieScimy fo-
tografje zeszioroczne tych P. P. Kapelmistrzow,

ktérzy nowych fotografij nie nadestali w terminie.
Prosimy wiec o pospiech!

Jeszcze dzis!

nalezy wyslta¢

prenumerat¢ za ,,Muzyka
Wojskowego'" na konto P.
K. 0. Poznan nr. 208.081.
Kwart. 3 zI. — Mies. 1 zl

Dnia 1 pazdziernika
drukowa¢ jako dodatek do
broszurke H.  Wohlfahrta,
ponowaclt, W pracy tej podaje autor bardzo'
przystepnie wiele cennych pouczen. Na roz-1

1927 rozpoczynamy i £
£

O

B

£

poczecie druku tej jedynej w swoim rodzaju [
e

£

O

is

£

%

n

~Wiedzy muzycznej!!
Jak nalezy  kom-j

ksigzeczki zwracamy uwage P. T. prenume-
ratorow juz dzisiaj dlatego, by na czas mogli
zamowi¢  ,Muzyka Wojskowegol!, a to ze
wzgledu na dos¢ wysokie koszta

ktéry powtdrzony nie bedzie. Naktad
sujemy $ciSle do iloSci zamowien —
wiec  brakujacych  egzemplarzy  nie

mogli.

nakfadu,
dosto-
dosytac
bedziemy

|
Redakcja ,,Muzyka Wojskowego". m

Egzystujaca od 1824 roku
Fabr. Instrumentow Muzycznych

Waclawa Stowassera Synowie
w Graslitz (Czechoslowacja)"

Sklad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36

w podworzu, tel. 271-87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.

Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.
Duzy wybor instrumentow muzycznych detych i rinie-
tych w kilku gatunkach gwarantowanej dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.
UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych wy-
konywana jest w wiasnym warsztacie solidnie,

punktualnie i tanio.

+-HARMONIJA" Magazyn nut E. SCHMAL

Lwow, Romanowicza 11

poleca abonamentowq sprzedaz nowosci sezonowych
(t. zw. szlagerow) na orKiestre smyczKow3 i salonowa.

Wszelkie

Ksigzeczki marszowe pierwszorzednej jakosci.

utwory koncertowe na

kazda

skladzie.
Prospekty darmo.

obsade¢ stale na

Druk: Zaktady Graficzne Wiktora Kulerskiego Grudziadz (Pomorze).



