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Wiadomosci urzedowe

MINISTERSTWO SPRAW WOISKOWYCH
Departament Piechoty Warszawa, dnia 10 pazdziernika 1927 r.

L. dz. 27696/27. Muz.

(wedtug rozdzielnika)

WyKaz zwolnionych orkiestrantow.

Sposob prowadzenia.

Inspekcje  przeprowadzone u  szeregu  orkiestr  wykazalty, ze listy orkiestrantow, ktorych  nie
wolno przyjmowaé do orkiestr wojskowych, w mys$l Dz. Rozk. Nr. 10/25, nie s nalezycie prowadzone,
a temsamem chybiajg swego celu.

Prosze Pana Generata o wydanie zarzadzenia, aby we wszystkich orkiestrach etatowych i nie-
etatowych  zaprowadzono ewidencje takich orkiestrantow i aby jg w przysztosci prowadzono  systemem
kartoteki, umieszczajagc kazde nazwisko na osobnej kartce, na ktérej wypisuje sie dalsze  szczegdtly,
jak  przydziat, liczbe rozkazu zwolnienia, instrument, na jakim grat itp. Kartki te ulozone w pudetku
SciSle wedlug alfabetu umozliwia w razie zgloszenia sie nowego kandydata do orkiestry, tatwe stwier-
dzenie, czy odnoény kandydat nie zostat umieszczony na ,czarnej liscie" przez ktoérgs =z formacji, gdzie
stuzyt poprzednio.

Do  kartoteki nalezy  wpisa¢  wszystkich  dotychczas  wykazywanych  orkiestrantéw,  ktorych  do
orkiestr przyjmowac nie wolno, gdyz tylko wtedy wykaz ten spetni swe zadanie.

Prosze Pana Generata o wydanie zarzadzenia, by kartoteki te byly zaprowadzone w terminie do
dnia 1 listopada br.

Przy inspekcjach orkiestr bede na ten szczegdt zwracat specjalng uwage.

Otrzymuja: Szef Departamentu Piechoty
Pan Gen. D-ca O. K. Nr. I.—X. BLESZYNSKI
Redakcja ,Muzyka Wojskowego' Grudzigdz. putk. Szt. Gen.



MINISTERSTWO SPRAW WOQOISKOWYCH
Departament Piechoty Warszawa, dnia 10 pazdziernika 1927r.

L. dz. 25108/Piech. Muz.

Tantjemy autorskie.
Wyjasnienie.

Na zapytanie jednego z P. Gen. D-cow O.K. wyjasniam, ze rozkaz MS Wojsk. L. dz. 23090/Piech.
Muz. o tantjemach autorskich ulegnie prawdopodobnie zmianie w tym  kierunku, ze orkiestry  woj-
skowe bedga optacaty ryczattowo pewng sume, w zamian za co bedg mogly grywal utwory wszyst-
kich kompozytoréw. Sprawa ta bedzie w najblizszym czasie unormowana.

W kazdym razie az do ostatecznego uregulowania tej kwestji winni kapelmistrze zgodnie z roz-
kazem Dep. Piech. 23090/Muz. prowadzi¢ wykazy  wszystkich  programéw, wyliczajagc  wszystkich  kom-
pozytorow i wszystkie utwory bez wzgledu na to, czy prawa autorskie wobec nich jeszcze istnigja,
czy tez juz ulegly przedawnieniu. Ostateczne rozrachunki z  ,Zaiksem" bedg przeprowadzane  przez
referat muz. MS Wojsk, na podstawie tych wykazdw, przyczem prawa autorskie bedg szczegdtowo
rozwazane.

Otrzymuja: Szef Departamentu Piechoty
PP. Gen. D-cy O. K. I—VI. i VIII-X. BLESZYNSKI
P. Gen.,D-ca O. K. VIIL. na pismo L. dz. 18537/Wyszk. pulk. Szt. Gen.

Redakcja ,Muzyka Wojskowego", Grudziadz.

MINISTERSTWO SPRAW WOISKOWYCH
Departament Piechoty Warszawa, dnia 10 pazdziernika 1927r.

L. dz. 27600/Piech. Muz.

Egzamin dla podoficerow orkiestrantow.

Wyjasnienie.

Na =zapytanie jednego z Pandw Generatow D-cow O. K. wyjasniam, ze rozkaz 10100/Piech. Muz.
odnosi sie do podoficeréw orkiestrantow zardbwno w piechocie jak i w orkiestrach nieetatowych. Sto-
sownie bowiem do ustawy o podstawowych obowigzkach i prawach szereg. W. P. (Dz Ust. Nr. 72/24
poz. 698) art. 33 i art. 71 oraz stosownie do rozporzadzenia wykonawczego do tejze ustawy (Dz. Ust.
Nr. 77/25 poz. 539) 8§ 125, 141 i 150 podoficerowie zawodowi orkiestranci obowigzani sg do sktadania
egzaminu.

Poniewaz t& rozporzadzenie ~méwi tylko o  orkiestrantach w  orkiestrach  etatowych  piechoty,
wynikatoby z tego, Zze podoficerowie zawodd, orkiestranci nie mogg petnic stuzby w  orkiestrach nie-
etatowych, wzgl. ze majg by¢ traktowani jako podoficerowie zawodowi linjowi, t. zn., Zze majg ukon-
czy¢ szkote podoficerskg danego rodzaju broni wzgl. w mySl § 148 ukonczyé szkote podoficerdw  za-
wodowych swego rodzaju stuzby wojskowej.

Zastosowanie w catej pelni tego przepisu wobec podoficerow zawdd, w  orkiestrach nieetato-
wych  rownatoby sie  uniemozliwieniu  bytu tych  orkiestr, gdyz prawdopodobnie  wiekszoS¢  podoficerdw
tej kategorji nie posiada egzaminu z ukonczenia szkoty podoficerskiej danej broni.

Poniewaz kwestja istnienia orkiestr nieetatowych nie jest ostatecznie rozstrzygnieta, a w razie
likwidacji  tych  orkiestr — nalezatoby liczy¢ sie z  mozliwoscig  przeniesienia  podoficerow  zawdd,  orkie-
strantbw do orkiestr piechoty, nalezy ich podda¢ egzaminowi w mysl rozkazu MSWojsk. L. 10100/Piech.
Muz. Od tego egzaminu mogg by¢ uwolnieni tylko ci podoficerowie zawodowi, petnigcy stuzbe w  or-
kiestrach nieetatowych,. ktorzy  wykaza sie  Swiadectwem z ukonczenia szkoty podoficerskiej wzgl.
z ukonczenia szkoty podoficeréw zawdd, swego rodzaju stuzby wojskowej.

Otrzymuja: Szef Departamentu Piechoty
PP. Gen. D-cy O. K. I-IV. i VI-X. BLESZYNSKI
P. Gen. D-ca O. K. V. w zatatw, notatki tele- pulk. Szt. Gen.

graficznej Szefa Oddz. Wyszk.
Redakcja ,Muzyka Wojskowego", Grudzigdz.



MINISTERSTWO SPRAW WOQOJSKOWYCH
Departament Piechoty Warszawa, dnia 19 pazdziernika 1927 r.

L. dz. 28475/Piech. Muz. *

Egzamin podoficeréow zawoéd. orRiestrantow.

Przesunigcie ostatecznego terminu.

Na uzasadniony wniosek jednego =z Pandéw Generatdbw D-cdw 0. K. przesuwam ostateczny ter-
min  zdawania egzamindw dla  podoficerow  zawodowych  orkiestrantow  ustalony  pismem  Dep.  Piech.
L. 17304/Muz. na dzien 1 listopada br. nieodwotalnie do 28 lutego 1928 r. ,

Wobec tego rozkaz Dep. Piech. L. 27600/Piech. Muz. nalezy tak rozumie¢, Zze ci podoficerowie
orkiestranci z  orkiestr nieetatowych, ktérzy zameldujg gotowo$¢  ztozenia egzaminu w  zakresie  poda-
nym w rozkazie Dep. Piech. L. 10100/Piech. Muz., bedg mogli uzyska¢ ulge co do terminu do dnia
28. II. 1928 r. W przeciwnym razie bedg musieli stosownie do rozkazu Biura 0Og. Org. L. 2984/11.
Wyszk. zda¢ egzamin ze swej broni w terminie do dnia 31 grudnia br. Niezdanie jednego z tych
egzamindw pociggnie  w konsekwencji w mys$l rozkazu Biura Og. Org. L. dz. 2323/11. z dnia 3. IX.
1926 r. zwolnienie danego podoficera z wojska.

Zarazem prosze Pana Generala o nadestanie do dnia 15. III. 1928 r. szczegblowego wykazu
imiennego  tak  podoficerow zaw. ork., ktorzy podali sie egzaminowi stosownie do pisma Dep. Piech.
L. 10100/Muz. jak rowniez tych, ktdorzy warunkom egzaminu nie uczynili zado$¢, a temsamem beda
musieli zostac zwolnieni z wojska.

Otrzymujg: Szef Departamentu Piechoty
PP. Gen. D-ca O. K. Nr, I-IV, VI—X. i P. Gen. 4
D-ca O. K. V. na Liczbe 27723/Wyszk. BLESZYNSKI

i 22918/Wyszk. pulk. Szt. Gen.

Redakcja ,Muzyka Wojskowego!' Grudzigdz.
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Dnia 10. X. 1927 r. odbyt sie egzamin dla pod- W dniu 18. X. br. odbyly sie egzaminy podof
oficerow  orkiestrantdw orkiestry 40 pp. wobec ko-  orkiestrantow 61 pp. Wikp. w my$l Dzienn. Rozk
misji egzaminacyjnej, do ktorej weszli:  Mjr.  Wierz-  22/26 z nast. wynikiem:
chon, jako  przewodniczacy, jako  egzaminatorowie: st. sierz.  Michalski  Stanistaw  ztozyt egzamin na
kpt. todzinski (historja, literatura), kpt. kplm. Wil- tambour-majora z wynikiem celujgcym.

kuszewski  (zasady, harmonja, instrumentacja, umie- 1. plut. 'Szulczyk Zygmunt wynik ogdiny celujacy
jetnoé¢  instruowania), kpt kplm.  Knysak  (instru- 2. kapr. Grzelachowski A. . . "
mentoznawstwo, instrum. specjalny, transpozycja). 3. sierz. Andreskowski Wt. " " "
Wynik egzaminu: 4. sierz. Szczepaniak Pawet , " b. dobry
1. kprl. zaw. Dymarski Jan z postepem celujgcym 5. kapr.  Derbich queusz' " " "
2. sierz. zaw. Windbrechtinger W. z post. b. ddbr. 6. sierz.  Goral Stanistaw " " "
3. Y ,» Baran Izydor . 7. plut. Kowalka Stanistaw " " "
4, plut. zaw. Jaworski Jerzy " 8. kapr. Kruszczynski Jan " " ”
5. . »  Hotuj Antoni 9. plut. Szymkowiak Franc. ” ”
6. kprl. nadt.  Tecza Karol v w m 10. kapr.  Duda Tomasz " " ”
7. sierz. zaw. Huk Franciszek . dobrym 11. sierz. Firze Ryszard " " dobry
8. plut.  zaw. Simon Mieczystaw " .\ 12. sierz. Kuchta Jozef " » dostateczny
9. . Wasylak Wiodzimierz ,, . Wiekszosc¢ kandydatow przeszta kurs kore-
10. plut.  nadt. Jurkéw Jan . ” spondencyjny ~w ,Muzyku  Wojskowym", co  przy-
11. kprl.  nadt. Dotega Jézef Y czynito sie w wielkiej mierze do tak Swietnych
Jeden kandydat reprobowany. wynikévlv i ulatwito prace komisji egzaminacyjnej,
Y P Y w  ktorej sktad wchodzili: major Rodziewicz, ka-

pitan L. Mroczkowski, por. kapelm. Grabowski
z 62 pp. WIkp. i por. kapelm. Dawidowicz.



DR. JOZEF REISS.

Oratorjum

PreleKcja wygloszona na Koncercie Towarzystwa Oratoryjnego w Kra*
Kowie. — W programie oratorjum G. Carissimiego ,,Jefta“.

Kazda epoka w historji stwarza wiasciwy so-
bie styl i wiasciwg sobie forme, w ktorej wypo-
wiada sie czy tez streszcza jej ,duch®.

Rozmodlone Sredniowiecze
terystyczng  forme  wielogtosowej
gtosowej  piesni  religijnej czyli  t.
W  formach tych odzwierciedla sie
epoki: Podobnie bowiem jak w
$redniowiecznem  jednostka nic  nie
dana uswieconym normom  swego
lub cechu, tak i w muzyce O&wczesnej
wiastka subjektywizmu, niema  jednej prowadzacej
melodji, kantyleny, ktdrejby akompanjowaty inne
gtosy, lecz istnieje  wielogtosowos¢ czyli  polifonja,
ztozona  z  réwnorzednych glosdw. Zaden gtos  nie
goruje nad innym, lecz kazdy spetnia swoje zada-
nie jako cze$¢ organizmu zbiorowego, jeden taczy
sie z drugim w stuzbie dla catosci.

Taka technike  posiadajg
polifonji az do wieku XVI
pozycje wokalne, przeznaczone na czterogtosowy
chér mieszany. Josaain de Pres, Orlando
di Lasso, Giov. Palestrina, Wactaw Sza-
motulski, Mik. Gomodtka — oto najznakomitsi
przedstawiciele éwczesnej muzyki wielogtosowej.

Z ducha Sredniowiecza wyrosta rowniez

stojgca na pograniczu muzyki dramatycznej i
zyki  koscielnej tj. oratorjum. Zawigzki tej
my tkwig w przedstawieniach, ktére urzadzat Ko-
Sciot w. okresie Bozego Narodzenia, Wielkiego Po-
stu i Wielkiej Nocy «czyli t. zw. misterjach,
zblizonych do naszych Jasetek. Bytyto drama-
tyczne  djalogi, przedstawiane na  scenie;  muzyka
faczyta sie z akcja dramatyczng jako czynnik -
ryczny.
Rowniez i w czasie nabozenstwa
takie djalogi wziete z Pisma $w.,
ze wykonywano je nie na scenie z
cg sie akcjg. Jeden z $piewakdéw recytowat
wiedni tekst ewangelji; byt to t. zw. testo
historicus, gmina zas S$piewala wiasciwy dja-
log, toczacy sie miedzy osobami akcji. W ten
sposob gmina, ktora w samem nabozenstwie nie
mogta bra¢ ze wzgledu na jezyk czynnego udziaty,
tutaj uczestniczyta bezposrednio w nabozenstwie.

Procz djalogu z Pisma $w. (vulgaty) $piewano
unisonowe  piesni  religijne w  formie djalogu  czyli
t. zw. laudy; bylyto alegorje, przybrane w forme
dramatyczng z tekstem niefacinskim, jaknp. ,Grzes-
nik a $mier¢"; ,lLauda® rozwineta sie  gtownie
w okresie wzmozonej zarliwosci religijnej po  wysta-
pieniu  éw. Franciszka z Assyzu. Tworzono osobne
bractwa, kongregacje czyli konfraternie dla
jej pielegnowania; wykonywano ja niescenicznie
czyli  jako  utwor  kontemplacyjny. W  tych  pie$-
niach djalogowanych, $piewanych chérem, thwi
bezposredni wzdr oratorjow.

W  okresie humanizmu
nienie. Dopiero gdy w

stworzyto charak-
mszy i wielo-
ZW. motetu.
istotnie  duch
spoteczenstwie
znaczyta, pod-
stanu,  korporacji
niema pier-

kompozycje = mistrzow
wiacznie. S to kom-

forma,
mu-
for-

urzadzat Ko-
lecz z ta
toczg-
odpo-
czyli

Scidt
roznica,

lauda poszta w zapom-
potowie  wieku XVI  Ko-
$ciot  wystgpit do walki z reformacjg, gdy Zywszem
tetnem zadrgato zycie religijne w katolicyzmie,
wowczas wskrzeszono ,Laude". Z temsamem ha-

wystgpit  Sw.
po$wiecenie, ubdstwo,
religijnosci.  Pogte-
bic te religijno§¢ mialy zebrania  kontemplacyjne,
ktére  urzadzat Filip Neri w ,Kongregacji domu
modlitwy" Congregazione dell’ Oratorio
w r. 1551; skladaty sie one 2z kazania, z czytania
Pisma $w. i wspdlnych modlitw i $piewdw, ktdre
od miejsca zebrania otrzymaty nazwe oratorjow;
W rzeczywistosci byly to dawne laudy djalogo-
wane.

Komponowat je do stow
kompozytor  szkoty  rzymskiej
na chor 4-gtosowy; réwniez i Giov.
pisat dla zebran w oratorio 5-gtosowe
spirituali®. Muzyka petna prostoty i wzniostosci
wzruszata gteboko stuchaczow. Wielu przycho-
dzito tam na te wieczorne zebrania tylko z zamia-
rem, by wupaja¢ sie pieknem muzyki, a opuszczato
sale zebran z postanowieniem wstgpienia do kon-
gregacji.

W  zwigzku z
w muzyce XVI wieku, w
tym stylem dramatycznym i
dokonata sie zmiana w
nych.

Dotad
jednostki,
niezgodne  z
wem renesansu i
zyki  starogreckiej

Franciszek ?  Assyzu,
w  Rzymie

oto podwalina

stem, jak Sw.
Filip N e r i
dobro¢ serca —

Neri  stawny
Animuccia
Palestrina
»Madrigali

Filipa
Giov.

dokonat  sie
nowopowsta-
opera,
oratoryj-

przefomem,  jaki
zwigzku z
jego forma .

stylu  djalogow

uczucia
byto

czy 5-gtosowy) wyrazat
jako jedna osoba, co

psychologiczna. Pod  wply-
dazen jego do wskrzeszenia mu-
stworzono okoto r. 1600 S$piew
jednogtosowy czyli monodje, wiernie dekla-
mujacg  stowa  tekstu: byloto wiec recitativo,
poddane w stuzbe dramatycznego wyrazu.

Nowy styl recytacyjny zastosowat poraz pierw-
szy w dramacie religijinym Emilio de Cava-
1 i e r i; jego dramatyczna alegorja ,Representazione
di anima e di corpo® postuguje sie recitativem dla
wyrazenia  afektdbw  dziatajgcych  oséb; tu  wypo-
wiada sie juz jednostka bezposSrednio, a nie jak
dawniej w formie skomplikowanej polifonji.  Odtad
wiec nietylko dramat, ale i djalogowane oratorjum
opiera sie na technice dramatycznej monodji.

Oratorjum staje sie dramatem ale
scenicznej: Jhistoricus®  czyli  ,testo"  przedsta-
wia zapomocg recitativa tlo akcji, maluje sytuacje
dramatyczng; w  tej partji spoczywa opisowa
strona dramatu. Akcja sama toczy sie nie w o-
czach widzéw, lecz w ich wyobrazni; sfera dzwie-
ku stwarza odpowiednie obrazy i nastroje. Solisci
reprezentujg osoby dramatu, a chor jest gtosem
gminy i jej uczu¢. Catosci towarzyszy orkiestra.

Oto schemat formalny oratorjow,
czatkiem XVII wieku staty sie jedng z
form muzyki religijnej w Whoszech. Oratorjum
wystepuje wodwczas w dwojakiej postaci: albo jako
oratorio latino, oparte na facinskim tekscie
liturgicznym  ,vulgaty®, albo jako oratorio vol-
gare na  wierszowanym  tekscie  wiloskim,  ktory
byt swobodng parafrazg Pisma  $w.,  wprowadzat
nowe osoby, stowem czerpat tylko zasadniczy mo-
tyw z wulgaty, a nadawat mu forme dowolna.

chor  (4-
przemawiat
prawda

bez akcji

ktére z po-
gtéwnych



Ogniskiem
dewszystkiem
Spiewu
wykonanie

dramatycznego
Rzym, gdzie
choralnego. Dzieki
oratorjow przybierato
miary wspaniatej uroczystosci.
o silng obsade chéréow i
konawcow na kilka czesci i
nych  trybunach dla
tow.

Zwlaszcza w
oratorjow  przy
dlug  umowy,
pokry¢ koszta wykonania i
row. Taksamo jak swego
Swieta Panatenejskie  tozylo  obywatelstwo najwie-
ksze sumy, aby tylko te uroczystosci nalezycie
uswietni¢, tak i teraz patrycjat rzymski rywalizo-
wat z soba, by wystawi¢ jak najwiekszy chor i po-
zyskac najlepszych $piewakow.

Na potowe XVII wieku przypada Swietny roz-
kwit oratorjow. Mistrzem tej formy jest Giacomo
Carissimi (zm. w r. 1674) kapelmistrz kosciota
Jezuitbw w  Rzymie. Arcydzietem jego jest ora-
torjum Jefta; stworzone blisko przed 300 laty do
dnia dzisiejszego zachowato zywotnosc. Trescig
tego oratorjum jest  historja o bohaterze Starego
Testamentu, Jefcie, wodzu Izraelskim.

Ksiega Sedziow (rozdziat 11) opowiada o
Izraelici  zagrozeni przez Amonitdow  wezwali
cia Jefte, aby ich uwolnit od nieprzyjaciot.
zebrat wojska z za Jordanu i wyruszajgc na
ne, uczynit $lub taki:

Ktokolwiek
mego, a
koju od
Panu®.

Jefta pokonat Amonitdw, w
kraju ; lud wita go radosnie,
zwyciestwa, a na spotkanie
jego. tanczac i S$piewajgc —
szy ja, Jefta rozdart z
mit jej $lub, ktdry uczynit.

A ona rzekta: Ojcze moj, jeslis
Twoje do Pana, to uczyn ze mng to,
gdyz Pan dat ¢  zwyciestwo nad
Twymi. Pus¢ mnie tylko, abym przez
sigce obchodzita gory, a opfakata
z towarzyszkami mojemi.

Pozwolit na to ojciec, a
sigcach  wrdcita,  wypetnit
uczyniony.

tacinski
Jefta® niemal

oratorjum byt
byly Swietne tradycje
hojnosci arystokracji

imponujace roz-

Dbano gtownie
orkiestry i dzielono wy-
ustawiano ich na osob-
uzyskania  niezwyktych  efek-

prze-

poscie
udziale
pieciu

wykonywano  zwykle
najznakomitszych  sit.  We-
patrycjuszow  rzymskich  miato
opfaty dla kompozyto-
czasu w Atenach na

piec

nim:
ksie-

Jefta
Woj-

drzwi  domu
sie w po-
catopalenie

pierwszy  wyjdzie z
zabiezy mi droge wracajgcemu
synow Amon, tego ofiaruje na

triumfie wraca do
dumny z odniesionego
ojca wybiega z domu
jego corka! Ujrzaw-
rozpaczy szaty swoje i 0znaj-

otworzyt usta
co$ obiecat,
nieprzyjacioty
dwa mie-
miodo$¢  moja

gdy po dwdch mie-
swoj  Slub  nierozwaznie
tekst vulgaty zachowuje oratorjum
bez zmiany. Sytuacje objasnia
Historie wu s i zaczyna opowiadanie odrazu reci-
tativem bez wstepu orkiestry, czyli bez uwertury.
Wogodle rola orkiestry w Jefcie® jest dos¢
skromna; obsada mata (cembalo, organy, dwie har-
fy, kwintet smyczkowy); instrumentalne epizody
czyli samodzielne ritornella bardzo kroétkie.
Obydwie partje solowe, Jefty i
wyposazone sg W Spiewne zwroty i
charakterem swoim do melodyjnej  arji
lecz jako wyraz liryzmu zajmuja one
niewiele miejsca; przebija sie w tem
zmyst  Carissimiego, ktory nie chce tym

jego  corki,
zblizajg  sie
operowej;
stosunkowo
dramatyczny
wylewem

uczuc
tjach

tamowa¢  akgji
solowych przewaza
$nie  stanowi site i
Nie jestto bowiem
t. zw. parlando, lecz S$piewne arioso, melodyjna
kantylena, petna ekspresji i retoryki wyrazu; od-
daje ona kazdy afekt w sposdb bezposredni i po-
rywajgcy.

Punkt  ciezkosci

dramatycznej. Totez w
recitativo. I
pieckno  muzyki

sucha deklamacja

par-
ono wia-
Carissimiego.

tekstu, czyli

dzieta spoczywa jednak  nie
warjach solowych, nie w recitatiwach, lecz w chd-
rach; one to sg duszg catego oratorjurn: wszyst-
kie odcienia uczué, rado$¢, bdl, przerazenie, groza
znajduje tu  odpowiedni wyraz. Chér idzie  krok
w krok za akcjag i staje sie jakby sceng dramatu.
Ile zycia i sity, ile nerwu rytmicznego posiadaja
piesni chdéru, opiewajace zwyciestwo Jefty, ile bdlu
i tez ma chér, optakujacy nieszczedliwg corke Jefty,
gdy odchodzi w gdéry. A we wszystkiem jaka pro-
stota wyrazu i budowy. Carissimi unika zawilej
polifonji, lecz taczy gtosy w kolumny akordéw na
najprostszej podstawie harmonicznej. Stad ten
wzniosty  nastréj, ktéry rozsiewa jego dzieto, od-
znaczajace sie niezwykla zwieztoscia.

Carissimi  nadat formie  oratprjum
cechy, ktore ostatecznie w sto
czosci  Fr. Handla otrzymaly
skonalenie.

W  blasku
co twdrczosc
historyczna

owe
lat pozniej
najwyzsze

typowe
w  twor-
wydo-

sztuki Handla
mimoto

genjalnej
Carissimiego;
pozostata niezmienna.
utrzymuje sie dotad  kult
miast Handel otoczony jest niemal balwochwalczay
czcig w Anglji. Tam tez do dnia dzisiejszego
pielegnuje  sie  oratorjum z szczegdlng  pieczotowi-
toscia. Nad wzorowem wykonaniem oratorjow
czuwa kilkanascie  towarzystw; bo tez oratorjum
ma dla Anglikbw znaczenie  zywotne: ono  jest
jakby nabozenstwem, czescig zycia religijnego.

Tematy oratorjdw Handla osnute sg na Starym
Testamencie; a Anglicy — to nardd Biblji ! Nie
dziw wiec, ze stuchajgc oratorjow, przezywajg jego
nastroj, jakby uczestniczyli w Zyciu religijnem,
koscielnem misterjum.

Réwniez i w Niemczech
dzo wysoko. Przeciez Handel, zaanektowany przez
Anglikdbw, byt Niemcem; totez Niemcy chlubig sie
nim jako swym najwiekszym mistrzem obok J. S.
Bacha.

Wptywowi
kompozytorzy oratorjow,
osiegli; zblizyt sie do
jum ,Stworzeniel? i F.
jach ,, Paulus# i ,Elias*.

U nas poza Jozefem Elsnerem,
cielem Fr. Chopina, nie byto niemal
rzenia oratorjum. I nie dziw !
sie  rozwingé, trzeba na to $rodkdéw technicznych,
a wiec wyéwiczonego chéru, solistdbw  obznajmio-
nych z stylem oratoryjnym, a w kofAcu orkiestry
— a tego nam dotacf brakto.

By¢ moze, ze praca Krakowskiego Towa-
rzystwa Oratoryjnego zdota bodaj na tere-
nie  krakowskim  stworzy¢ podstawe do  systema-
tycznego  pielegnowania tak szlachetnej formy mu-
zycznej, jakg jestoratorjum!

zbladta nie-

jednak jego rola
We Wihoszech

Carissimiego, gdy nato-

staneto oratorjum bar-

Handla ulegli wszyscy pozniejsi
lecz  wielkosci  jego  nie
niego J. Haydn w orator-

Mendelssohn w orator-

nauczy-
préb do stwo-
by oratorjum mogto



PROF. JULJUSZ ADAMSKI,

Trjada naszych hymnow narodowych.

(Ciag dalszy.)

Jesliby
ktéreby

jednak  chodzito o
przemawiaty za  wprowadzeniem
nu, to wiecej ich znajdziemy
mazurek  Dabrowskiego ma swa
wyszedt z  pragnien  serdecznych
skiego, byt hastem dla Zoinierza
gnanca. Wezmy jednak pod
z punktu historycznego:

z czynu zywiolowego catego
ojczystej, nie jako pean po zwycieskiej z wrogiem
rozprawie — lecz w chwili upadku narodu, na ob-
cej ziemi ws$rdd wygnancow  zotnierzy na  cudzej
stuzbie, w epoce, ktorej synonimem byt generat
Napoleon. Wierzy w niego zotnierz  polski, uwa-
zZa go za propagatora najwznioslejszych ideatow
cztowieczenstwa: wolnosci, braterstwa ludéw.

Wierzy, tak jak cala Europa wierzylq,
kolwiek byt ucisk i niewola, i czeka wyzwolenia;
wierzg w niego  najtezsze  umysty  Owczesne  jak
Goethe, jak Beethoven, ktory r. 1804 dedykuje mu
III. swojg symfonje, owa nieSmiertelng
gdy jednak pierwszy obywatel Francji
korone cesarskag, odwraca sie od
hoven,  zawiedziony w  swoich
skich i niszczy swa dedykacje.
cesarza i inni entuzjasci, tylko Zotnierz polski wie-
rzy wen i w jego samolubne obietnice. Wyzyski-
wany dla wihasnych celdw Napoleona spetnia  Zot-
nierz  polski  kazdy  kaprys cara Europy,  thumi
krwawe bunty w St. Domingo, zbiera laury w Sa-
mosierze, broni przeprawy Berezyny, wszedzie
zbiera blizny i krwawi  pobojowiska od  piaskow
afrykanskich do $nieznych pol moskiewskich.
Z Spiewka ,Jeszcze Polska nie zgineta" na ustach
spetnia obowigzek Zotnierski, $ni na jawie o Pol-
sce i wierzy wcigz obietnicom ,wielkiego monar-
chy". Broni wcigz cudzych spraw, daje dowody
Iwiej odwagi, szalonej czesto fantazji Zofnierskiej,
broni ,honoru narodowego", a przeciez ten oszu-
kiwany stale Zolnierz jest tylko narzedziem  wy-
godnem, statystg w  wielkim dramacie  Korsykan-
czyka. Ten bowiem {udzi go obietnicami, rozwig-
zuje legjony, gdy mu nie sg potrzebne, obie-
cuje prywatnie Polske, a poswieca sprawe polska
na kazdym kroku, a za ten dhugoletni zndj nie daje

racje rozumowe,,
tego  hym-
przeciw.  Prawda,
wiekowg  tradycje,
emigranta  pol-
polskiego — wy-
rozwage jego geneze
mazurek powstaje nie
narodu, nie na ziemi

gdzie-

~Eroike";
siegngt  po
uzurpatora Beet-
snach  republikan-
Odwracajg sie od

zgota nic. Zoinierze wiec z owej epoki szli na
lep sentymentu, okazali brak zmystu  politycznego,
trzezwosci, dyplomacji i zimnej krwi —  wykazali
brak  dojrzatosci  politycznej, = bo  szukali  wiasnie
pomocy u tego meza, ktory glosit zasady, ze wy-
zwoli¢  z niewoli musi sie sam naréd. Wszystkie
zdobycze polityczne przyniosty nam pdzniejsze
fakta, racje stanu jak tez zdobycze walk o wolnos¢
na polskiej ziemi az do roku 1918.

Dzis apel ,marsz, marsz, Dabrowski!" przy-
jety do tekstu urzedowego, nie ma racji, ani w prze-
nosni  nie jest aktualnem wezwanie emigracji do

przybywania z Polska

wiasnych sitach.
Trafniejszy moze jest warjant refrenu:

pomoca, bo opiera sie na

,CO wszczela rozpacz, to dokona mestwo,
»marsz, marsz Polacy, B6g nam da zwyciestwo"!

— jakkolwiek tez jest nieaktually, bo mamy wol-
ny byt i prowadzimy polityke pokojowg bez wido-
kéw na podboje wiec i zwyciestwa.

Ciekawszym momentem w tej sprawie jest oko-
licznos¢, ze nasz obecny hymn spotykamy u in-
nych ludéw stowianskich a mianowicie, gdy w la-
tach 1830—40 wytworzyt sie Wsrod luddw  stowian-
skich  Europy panslawizm polityczny  (obok
p. literackiego w Rosji wywotanego pod wptywem
romantyzmu)  wykazujagcy  tendencje  ws$rdd  matych
ludéw stowianskich jak Czechdow, Stowakéw, Chor-
watow, Serbéw itp. do zjednoczenia przeciw roz-
rastajgcemu paneermanizmowi, wowczas zaczeto
Spiewaé na nute naszego hymnu pieSn  zwigzkowa
stowianofilska wsrod Czechdw, Chorwatow itp.
tej tresci:

~Hej Slovane, este nasa
Slovancka rec zije,

Poki nase verne srdce

Pro nas nardd bije.

Zije, Zije, zije duch sloVancki,
Bude zit’ na vieki,

Hrom a pekle...» itd.

A teraz kilka uwag co do strony muzycznej:

Hymn nasz jest utrzymany w 3 4 takcie i ma
pod wzgledem rytmicznym charakter mazurkowy,
tak dobrze nam znany z utworéw Chopina.

Tempa nie zaznaczono. Wedle
skiego  nalezato  tempo  rozszerzyé,  upodobni¢  do
powagi poloneza i przez zwolnienie doda¢ maje-
statu. Zreszta postulat ten lezy w  charakterze
hymnu panstwowego i czy weZmiemy amerykanski
hymn w 2/, ,Hail Columbia", czy austrjacki w </«
Haydna, dawny niemiecki: ,Heil dir im Sieges-
kranz", lub  ,Deutschland iiber alles", czy ,Rule
Britania", wioski marsz na 4/, czy rosyjski dawny
.Boze «carja chran", francuskg ,Marsyljanke" na ¢/,
czy czeski ,Kde domow muj" itp. wszedzie, bez
wzgledu na tekst, spotykamy maestoso; u nas na-
tomiast  przyjmuje  sie  tradycyjne  skoczne  tempo
mazurkowe a specjalnie orkiestry wojskowe  wyko-
nujg hymn szybko, przez co zatraca sie powaga
i charakter hymnu panstwowego.

Co do tonacji przyjeto dawnag
wiek ze  wzgledow  praktycznych
D-dur.

Budowe pierwotna,
mano i stusznie. Przewaza  wiec

[ 3 J (bez odbitki na poczatku)
trzykrotnie z modyfikacjami,
kadencja; te 4 takty powtdrzone dajg 8
przednik. Nastepnik 8 takt. z repetycja
dwa motywy powtarzajgce sie w progres;ji.
Harmonizacja jest zmodernizowana i autor nie
liczyt sie z tem, ze w podanym uktadzie hymn
beda wykonywaty zespoty niewyszkolone, choéry
szkolne, Zotnierskie na 2 i 4 glosy; rysunek me-
lodji pierwszych 4 taktow i nastepnych jest zgodny
a przeciez obie czesci odmiennie  harmonizowane,
a im mniejsze odchylenia, tem trudniej je przy-

zdania  Szop-

F-dur
uzywana

jakkol-
byta
prostg i uchwytng
motyw

zatrzy-
mazur-

kowy
rzony

powto-
zakonczony
takt. po-
wykazuje



oddzielnie  prowadzo-
ny, napotka w $piewie na trudnosci. Oczywista
wyuczenie sie tej melodji winno by¢ nietylko na-
kazem, obowigzkiem, ale i punktem honoru kaz-
dego  obywatela i  Zotierza.  Zomnierza  wyrecza
orkiestra putkowa i stad to Zoinierz nasz Spiewa
rozne piesni, niekiedy uragajace moralnosci  publicz-
nej, ale hymnu nie $piewa.
/ Wybdr mazurka Dabrowskiego na hymn
stwowy nie byt wiec zbyt szczeSliwy, a
przeciez  tradycyjne  piesni  Spiewane  przez  nardd
i wojsko od najdawniejszych czasow, tatwe a pet-
ne majestatu, np. piesn Spiewang 1410 przez ry-
cerstwo przed bitwg pod Grunwaldem. Ale nie
chodzi o nowe projekta, gdy hymn posiadamy. -
Patrzac na  dzisiejsze  praktyki, ~mimowoli  Sie-
gamy mysla w przeszto$¢, do wspomnien i porow-

swaja pamie¢, Rdéwniez bas

pan-
mamy

FAUSTYN KULCZYCKI. v

w  Austrii w czasie

$piewano  hymn  Haydna,
organéw  plynety  dzwieki
orkiestra na  zakonczenie

byla wiec zgod-

nan: za czasow zaborczych
uroczystosci  panstwowych
w  kosciele, przy Wtdrze
hymnu  haydenowskiego i
grala hymn cesarski Haydna —
nos¢, byta jednosc.

U nas inaczej,
panstwowy:  panuje
nych wolg spoteczenstwa:
Organista na  polecenie

Polske" —  publicznosc¢
orkiestra  wojskowa

zarzadzenie  nie

swoj  hymn
usankcjonowa-

mimo, ze mamy
trjada  hymndw
wladz intonuje:  ,Boze
Spiewa: ,Nie rzucim
gra: ,Jeszcze Polska".
trafia do  przekonania
ogétlu — moze vox pupuli vox Dei! a moze i tu
zachodzi typowa rozbiezno$¢ naszego narodu, mo-
ze to partykularyzm albo raczej objaw partyjnosci.”,

W sierpniu 1927,

co$
ziemi" a
Widocznie

0 nauczaniu solfezu in orkiestrach Dojs6oiagch

(Ciag dalszy).

Jak wyzej zaznaczylismy, celem ostatecznym
nauki solfezu jest doprowadzenie uczacego sie do
umiejetnosci myslowego czytania harmonii, a na-
wet catych partytur, tak wokalnych, jak tez i in-

, strumentalnych, jak réwniez odgadywanie stu-
chowo brzmien akordowych nie tylko jednego
instrumentu, ale nawet catych zespotow muzycz-
uych az do duzej orkiestry wigcznie.

Rzecz oczywista, ze wyrobienie
nosci u osoéb nie obdarzonych od
nym stuchem, a wiasciwie o tych nam tylko cho-
dzi, wymaga duzej i systematycznej pracy nad
sobg; bynajmniej nie przesagdzamy, ze w tym mi-
nimalnym zakresie, jaki podalismy na tamach ,Mu-
zyka  Wojskowego", zawarte s  wszystkie  tajniki
solfezu. W niniejszej pracy podatem tylko sposob
nauczania tego przedmiotu w najprzystepniejszej
jego formie, wskazujagc zarazem drogi jakiemi or-
kiestrant  wojskowy  kroczy¢ powinien, by  ostatecz-
nie cho¢ czeSciowo mdc sobie przyswoic te, tak
bardzo wazng galgz wiedzy  muzycznej.  Wierze
w to, Zze ci, ktdrym na poczatku czytanie nut gto-
sem bez Zadnego instrumentu i odgadywanie za-
granych  odlegtosci  wydawato sie  nie  mozliwem,
jezeli jednak systematycznie przez caly ten czas
pracowali nad sobg; w tej chwili tego juz powie-
dzie¢ nie moga, przekonatem sie o tem na orkie-
strantach 8 pp. Leg., ktérzy obecnie po catorocz-
nej pracy, poczawszy od elewa, az do podoficera
zawodowego," potrafig ~ zanuci¢ niemal kazdg po-
dang im melodje oraz odgadng réwniez prawie, ze
kazdy interwal zagrany «czy zaSpiewany do oktawy
wiacznie.

Azeby
harmonji, a
nych na
cach  skali
zliwe akordy i
sonansowe wraz z ich
przy  nauce  harmoniji

podobnej  zdol-
natury absolut

mdéc  przystgpic do mysSlowego  czytania
takze do odgadywania akordow zagra-
instrumencie, musimy najpierw w  grani-
gtosowej  przespiewa¢  wszystkie ~ mo-
ich przewroty, konsonansowe i dys-
rozwigzaniem, a takze jak
potrzeba sie  nauczy¢ na
kazdym podanym —  zainteresowanym tonie zbu-
dowat¢  (zaspiewa¢) kazdy mozliwy akord  nazy-
wajac nuty w. g. solmizacji, oczywiscie pamietajac

kazdy akord sie
tréjdzwieki:  majo-
zmniejszony, a te-
przy-

jakich  odlegtosci

dotad  poznalismy
rowy, minorowy, zwiekszony i
raz zapoznajmy sie z ich przewrotami. Dla
ktadu wezmiemy znany juz nam tréjdzwiek

z harmonji z
skfada.  Jak

ztozony z  toniki
kwinty  czy-

jak juz wiadomo nam, jest on
(podstawowego tonu), tercji wielkiej i
stej, solmizujemy go w ten sposob: tonika Do, po
niej tercja mata do gory Sol. A teraz jezeli my
wezmiemy ton podstawowy tego akordu Do i prze-
niesiemy go o oktawe wyzej, to analogicznie do
interwali,otrzymamy  pierwszy  przewrdt  tréj  dzwieku
zwany sekstowym. Przewrdt tego akordu ozna-

cza sie szostka (6)
II1' m-

ulegt zmianie nietylko wzro-
bedzie réwniez inaczej. Akord
podstawowego tonu Mi (ter-
matej Sol (kwinta trojdzwieku)
(podstawowy ton  trdjdzwieku),

11 H

nastepnie jezeli przenie§my ton podstawowy
akordu sekstowego o oktawe wyzej, to otrzymamy
drugi  przewrdt trojdzwieku, t. zw. akord kwart-
sekstdwy oznacza sie

przez co akord ten
kowej, ale i brzmiec
sekstowy sktada sie z
Cja trojdzwieku), tercji
i kwarty czystej Do
solmizuje sie

Ve, ]

solmizuje sie

odlegtoéci pomiedzy po-
catkiem inne:  Sol—Do
wielka. W  podobny
mozemy  otrzymac

zauwazymy, ze
szczeg6lnymi  tonami  beda
kwarta czysta, Do—Mi tercja
sposob  z  kazdego  trojdzwieku
dwa przewroty akordow minorowych.

tu  znowu



Tak jak interwale
sowe i dyssonansowe, tak
zrozniczkowaé i tak  samo
sowy potrzeba rozwigzac
tréjdzwiek zwiekszony

konsonan-
akordy  musimy

akord  dyssonan-

gtosem. I tak

rozréznialismy
tez i
kazdy
rowniez
. L3
1 i 1
©6)
rozwigzuje sie na sekstowy La-Mi-Do wykonuje sie

Trojdzwiek zmniejszony

Qo o

wykonuje sie

Sm i
Solmizowanie i rozwigzywanie przewrotéw
akordu zwiekszonego i zmniejszonego
°
1 %

Cwiczenia w odgadywaniu akordéw.

Najpierw  zagra¢ uczniom na fortepjanie, czy
na trzech o jednej barwie instrumentach, a najle-
piej na fisharmonji  tréjdzwiek majorowy Do, Mi,
Sol i kazaC uczacym sie powtdrzy¢é gtosem  kazdy
poszczegolny ton styszanego akordu, oznajmiajac
zarazem, ze tak brzmi trojdzwiek majorowy.
A kiedy uczniowie przyswoja sobie brzmienie  trdj-
dzwieku Do, Mi, Sol, zagra¢ im analogiczny troj-
dzwiek inny (w innej tonacji, czy innego stopnia)
i zapyta¢ uczacych sie, jaki teraz tréjdzwiek  sty-
szg? Uczniowie powinni poczatkowo glosem a po-
zniej w  mysli  powtdrzy¢ kazdy poszczegolny  ton
styszanego akordu i po skonstatowaniu, ze po tonice
nastepuje  tercjia wielka i kwinta czysta, fatwo
moga odgadngé, ze zagrany akord jest réwniez
trojdzwiekiem  majorowym. Na  poczatku nie  na-
lezy wymaga¢ od uczniow by koniecznie musieli na:
zywaC poszczegolne tony wiasciwg nazwg, tj. nie
koniecznie musza powiedzieé, ze styszany akord

byt dajmy na to d — fis — a, wystarczy,
na poczatku  potrafig  uczniowie  odrdzniac
majorowe od minorowych. Nastepnie w ten sam
sposdb  przerobi¢c akord minorowy, zwrdci¢  uwage
na matg tercje i zagra¢ dwa akordy po sobie na-
stepujgce jeden majorowy, a drugi minorowy i od-
wrotnie, w tym wypadku uczniowie z tatwoscig
juz odréznia i poznaja ktéry z nich byt majorowy
a ktory minorowy. PoOzniej za$  przerobi¢  akord
zmniejszony i zwiekszony zZwracajgc uwage na
brzmienie w pierwszym akordzie, na kwinte zmniej-
szong, a w drugim na kwinte zwiekszona.

I tak stopniowo przerabia¢  kolejno
przewroty tréjdzwiekow majorowych i
wych. Za§ co sie tyczy przewrotdw
to nie mozna wymaga¢ od ucznidw,
w  jakim  przewrocie  wystepuje
gdyz jak nam  wiadomo, ze  zwiekszony  akord
sktada sie z dwdch po sobie nastepujacych wiel-
kich tercji, a wiec w jakim kolwiek przewrocie go za-
gramy to on =zawsze bedzie brzmiat jednakowo, to
znaczy, dajmy na to, ze zagramy taki akord

jezeli
akordy

wszystkie
minoro-
zwiekszonego,
azeby okreslali
akord  zwiekszony,

tego akordu nie bedzie w stanie uczen okresli¢
i nazwa¢ ,kwartsekstowy zwiekszony", a to dla-
tego, ze przez zamiane enharmoniczng gis na as

moze to byc¢ akord bez przewrotu

to samo bedziemy mieli i z pierwszym przewrotem

przez zamiane enharmoniczng c na his moze to by¢

Znakomity nasz  kolega,
ski udowodnit mi w
memorjale, ze  konkursy

kpt. Marjan  Dorozyn-

szeroko argumentowanym
orkiestr nie dajg prawie
nigdy moznosci catkiem sprawiedliwej i bezwzgled-
nie  stusznej oceny  wartoSci  poszczegdlnych  or-
kiestr. Daleki jestem od tego, abym miat zamiar
argumenty  kolegi  Dorozynskiego  obala¢  zapomoca
innych mniej lub wiecej przekonywujacych argu-

Trojdzwiek  zwiekszony moze by¢  okreslony
w  jakim  przewrocie  wystepuje dopiero po  jego
rozwigzaniu, a wiec jezeli rozwigze sie na sek-
stowy,! byt on trdjdzwiekiem bez przewrotu, jezeli
sie  rozwigzat na  kwartsekstowy  wystgpit w  for-
mie sekstowego, a jezeli sie rozwigzat na trojdzwiek
minorowy, przed tem wystgpit w formie  kwart-
sekstowego.

Pozatem bardzo pozyteczne sg nastepujace
¢wiczenia; na danym — zaintonowanym tonie za-
Spiewaé wszystkie mozliwe akordy i ich przewroty,
na danym Doi, mozna zaspiewac:

°

1

(C.d.n.)

mentdw, stanowczo jednak obstaje przy tem, ze
konkursy sg przeciez rzeczg pozyteczng, poniewaz
przyczyniaja sie do wzmozenia sie  zainteresowania
muzyka wséréd szerszych i najszerszych kot spo-
teczenstwa, a procz tego znakomicie oddziatywujg
na wzrost szlachetnego  wspotzawodnictwa  zaréwno
miedzy  kapelmistrzami, jak i miedzy wykonawcami.

Tegoroczny konkurs orkiestr wojskowych w Po-



Do P. T. Prenumeratorow.

7Z. prawdziwa przykro$cia musimy P. T. Pre-
numeratorom zakomunikowaé, ze mimo usilnych
présb i urgenséw bardzo wielu zalega z przed-
plata i dlatego jesteSmy zmuszeni zalegajacym
wysylke ,Muzyka Wojskowego" wstrzymaé, co
tez czynimy z dniem dzisiejszym.

Na dowodach wplaty do P. K. O. Nr. 208.081
prosimy zawsze dopisywa¢ na co i za kogo zo-
staly pieniadze wyslane.

Administracja ,,MuzyKa WojsKowego*.

znaniu utwierdza mnie bardzo silnie w tem zapa;
trywaniu na te sprawe. Przedewszystkiem  dzieki
emulacji wzajemnej kapelmistrzow  podnidst sie  po-
ziom orkiestr w stosunku do ubiegtego roku w
sposob wprost ogromny. O ile w roku 1926 nie
mogtem, piszac na tem samem miejscu o konkursie
orkiestr poznanskich, wyrazic dla ich poziomu wiele
zachwytu, to obecnie stwierdzam 2z calg lojalnoscia,

ze orkiestry te
kiestrom z
w  jednym

nietylko nie ustepuja miejsca or-
innych  korpuséw, ale i owszem stajg
szeregu z najlepszemi  orkiestrami w
armji. Ten na tylu innych polach pracy wojsko-
wej Swietny korpus moze teraz pochlubi¢ sie tez
swojemi orkiestrami. Oczywiscie zastuga to w
pierwszej linji kapelmistrzow, ktorzy dokazuja
wprost cudéw energji i pracy, aby powierzone
swej pieczy orkiestry doprowadzic do  rezultatow
jaknajpokazniejszych.
Wyniki tegorocznego
roznice  poziomu  miedzy
tego korpusu nie s3
bije orkiestre 58 pp.
jako trzeci wychodzi
dzo niewielkim
rozstrzyga jury,

konkursu $wiadcza, ze
poszczegdlnemi  orkiestrami
znaczne. Zwyciezca 57  pp.
zaledwie o 1 (jeden!) punkt,
68 pp., za nim dazy w bar-
dystansie  orkiestra 69 pp. Tak
uwzgledniajac nietylko wyczyny
muzyczne, ale tez biorac pod uwage rezultaty
z musztry, ktérej ocena wchodzi w  catoksztat
prac sadu  Sjonkursowego. GdybySmy jednak  od-
rzucili punkty uzyskane za musztre, to ocena za
samg gre wypadtaby nieco odmiennie. Mam wra-
zenie, ze na czolo wysunatby sie kpt. Szat ze
swa orkiestra 68 pp., ktéra brzmi Swietnie, dosko-
nale jest wyposazona i zorganizowana, a kiero-
wana przez dobrego  kapelmistrza,  zastuguje na
najwyzsze uznanie. Kpt. Chmielewicz doprowa-
dzit nieco zaniedbang przez poprzednika  orkiestre
58 pp. w przeciggu niedtugiego czasu na bardzo
wysoki  poziom. Nie odniostem natomiast wraze-
nia, jakoby por. Vorcel (57 pp.) zrobit znaczniejszy
postep od zesztego  roku, kiedy tez  otrzymat
pierwsze miejsce w  rozgrywce. Swiadczy o0 tem
najlepiej wiasnie 6w jeden punkt rdéznicy,  ktory
zreszta mdgt tatwo na inng  strone  przechylic
szale.  Sprawiedliwos¢ kaze mi tez wyrazi¢ sie
ze szczerem uznaniem o Swietnie  brzmigcej, choé
nielicznej orkiestrze 7 pac, na ktorej czele stoi
zdolny nieuk-dyletant plutonowy, tytut, ogniom.
Sternalski. zdaje mi sie, dobry organizator, umie-
jacy skupi¢ okoto swej osoby doskonatych orkie-
strantdw, przedewszystkiem klarnecistow. Inna

rzecz, ze wszystko w o tej orkiestrze
dzieje sie wbrew istniejgcym
spodzianke  sprawit mi tez
ktéory z orkiestrg 69 pp.,
kilku  miesiecy,  dokazywat poprostu  cuddw,  wy-
konujagc  Swietnie dwa  przez  siebie  instrumento-
wane  utwory, uwerture z  Dobrzynskiego  ,Filibu-
stjeréw" i ,Taniec litewskill z opery Zelerskiego
»Konrad Wallenrod1!. Bytby uzyskat napewno
jedno z najlepszych miejsc, gdyby sie byt nie po-
fozyt ,Serenada!! Kartowicza.
Ach, ta Serenada!

o konkursie przewidywat, ze
odegra¢  romans z
instrumentacji. I
wykonawcow
zagral  ten
u calej
pojat ten
wykonanie
te  cudowng

nieetatowej
rozkazom. Milg nie-
por. kplm.  Fronczyk,
prowadzong zaledwie od

Rozkaz organizacyjny
kazda orkiestra ma
JLSerenady"Kartowicza w  mojej
c6z sie okazato ? Na dziewieciu
jedynie  kpt. Chmielewicz z 58 pp.
romans  naprawde  dobrze,  uzyskujac
jury wysoka ocene. Por. Vorel 57 pp.
utwor tez dobrze, jednakze orkiestralne
zawiodto. Wszyscy inni spartaczyli
kompozycje, badzto  biorgc  zupetnie
niewlasciwe tempa, badz tez nie umiejagc uwyda-
tnic  szczegotow.  Powiedzmy  otwarcie, chociaz ze
wstydem: nie zrozumiano utworu.

Kilka  stow  wypada  mi
programow. Muzyka  polska  byta  obficie
zentowana. Kpt. Szat i por. Fronczyk grali wy-
facznie  polskie  utwory.  ,Swaty  polskie"  Nowo-
wiejskiego  styszelisSmy az w trzech interpretacjach.
Bez Friedemanna ,Rapsodji stowianskiej" (a raczej
powinno sie  powiedzie¢: stowiansko -  wegierskiej)
mogto sie obyé. Tak samo bez uwertury Kuh-
laua  ,Erlenhiigel". Dobra i dobrze przez  por.
Dzidka prowadzona orkiestra 17 p. ul niepotrzeb-
nie sie silta na uwerture z Mozartowskiego ,Fi-
gara". Na samg blache brzmialo to — mimo naj-
lepszych  checi  dyrygenta —  ciezko,  stoniowato.
Lepiej bylo zosta¢ przy Wagnerze, ktéry na taka
obsade daje sie gra¢ dos¢ znosnie.

Konczac  niniejsze  sprawozdanie,  wypadnie = mi
poswiecic  jeszcze gars¢ uwag stronie  organizacyj-
nej konkursu. Ta  wypadta  imponujaco. Musiato
tak by¢, skoro ster dzierzyt w swych rekach tak
doswiadczony, energiczny i pomystowy referent
oSwiaty DOK. jakim jest por. Ciepielowski. Opra-
cowany przez niego rozkaz organizacyjny o kon-
kursie zostat przez M. S. Wojsk, jako wzorowy
postany  wszystkim dcom OK. Rzeczywiscie spraw-
no$¢, z jakg wszystko  funcjonowato,  poczgwszy
od musztry a skonczywszy na  wspanialym  ban-
kiecie (bo jakze w Polsce mogloby co$ obejs¢ sie
bez jedzenia!) godne jest nasladowania. Jedynie
programy  wydrukowano z  fatalnemi  bftedami, co
musze z  przykroscia ~ wytkngé. Chwila czasu na
zrobienie korekty powinna sie byfa znales¢.

Uroczystosci  zwigzane z  konkursem  udwietnili
swa obecnoscia dca OK. gen. Dzierzanowski i jego
zastepca gen. Taczak, obydwaj bardzo Zzywo in-
teresujgc  sie  przebiegiem  zawoddw. Z  ramienia
sztabu  korpusu zasiadat jako przewodniczacy  jury
szef oddz. wyszkolenia mjr. S. G. Slawiczek, nie-
tylko bardzo taktowny, ale arcymity cztowiek.
Procz niego wchodzili w sklad sadu  konkurso-
wego Dyr. Konserw. Muz. Dr. Piotrowski, Dr. Zie-
linski, p. Latoszewski, kpt. Dorozynski, jako przed-
stawiciel DOK. V i nizej podpisany.

uktadowi
repre-

poswieci¢

Bogustaw Sidorowicz.
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Na marginesie konkursow orkiestr wojskowych.

(Ciag dalszy.)
Dalszg bolgczkg jest tez i to, Zze w obliczeniu wzgledem  wykonania tych  dwu  zasadniczych  u-
punkjtow pewng do$¢ nawet wazng z punktu wi-  twordw.
dzenia  wojskowego role odgrywa doliczenie  pun- Nastepnie rozkaz o  konkursach  wymaga, by
ktbw za musztre. Bytaby to rzecz zupelnie nie sprawe te oceniali  sedziowie, oficerowie  linjowi.
nadajgca sie nawet do dyskusji, gdyby mozna bylo Co do musztry zgoda — ale i tu powinien by¢ je-
przy ocenie trzyma¢ sie Scistych  danych.  Tym- den Jfachowcow" najlepiej  starszy  kapelmistrz
czasem sprawa przedstawia sie  zupelnie inaczej z innego korpusu, ktéry co do strony czysto mu-
a bardzo chaotycznie. Jezeli co do ustawienia or-  zycznej wypowiedzie¢ ma swoje zdanie.
kiestry do marszu musi mie¢ kapelmistrz pozosta- Dalej sprawa tambour-majorédw czy jak  inni
wiong wolng reke — bo zalezy to w danej chwili chcg ,butawnych". Ze tambourmajor da znak na
od tego, «czy wszystkie instrumenty wedlug roz-  zaczecie ,Hymnu" czy marsza — na to zgoda —
kazu s3 obsadzone czy tez nie — to w zasadni- ale nie moge sie zgodzi€ na pajacowate wywijasy
czych rzeczach jak: stanowisko kapelmistrza w mar-  butawg w  ksztalcie tréjkatdw i innych  famancéw
szu i defiladzie, zamaszerowanie orkiestry do defi- juz po zaczeciu ,Hymnu" czy tez marsza przez
lady, odmarsz po defiladzie etc. powinno by¢é wsze-  orkiestre. Widziatem Jprace" takiego tambour-
dzie bez wyjatku jednakowe. W czasie omawia- majora w czasie wykonania ,Hymnu". Cigt w po-
nego konkursu widziatem trzy orkiestry — kazda wietrzu trojkgty — pocit sie — reka mu dretwiata
wykonywata te samg rzecz inaczej. Jestem prze- — a orkiestra grata swoje — tylko naprawde nie
konany, Zze gdyby bytlo tych orkiestr wiecej —  wedtug jego trojkatow. Pocdz one?
bytaby tez wieksza jeszcze rozmaito$¢. Tak  by¢ Przypomina mi sie widziana raz w Warszawie
nie powinno. na Placu Saskim rewja. Kapelmistrz ~ ,,0sobiscie"
Nastepnie  sprawa  wykonania  ,Hymnu  Narodo- dyrygowat »Hymn Narodowy" przy przyjezdzie
wego" i ,Marszu dla Generatow". 1 tu- panuje roz- gtownego dowddcy, odbierajgcego  raport. Jak to
maito$¢ wysoce niemita. wygladalo — mozna sobie tatwo wyobrazic — a py-
Naprzod o ,Hymnie Narodowym". tam poco to ? Dyrygujgcego hymnem kapelmistrza
Niektorzy wykonuja go bardzo ale to bardzo widzi pierwszy a co najwyzej jeszcze drugi szereg
szypbko — inni znéw za wolno. Codzienne stucha- — dla reszty on nie istnieje — hymn musi byc
nie polskiego radja z Warszawy — ale tylko z War- tak wycéwiczony, by kazdej chwili w dzien czy
szawy —  pouczytoby  zainteresowanych jak nalezy w nocy z kapelmistrzem czy bez niego mdgt byc
~Hymn Narodowy" wykonywac. wzorowo  wykonany —  dyrygowanie  hymnu  przy
Wykonanie  ,Marsza dla  Generatow" tez jest chwalebnem uginaniu kolan na ,piano" i stawaniu
bardzo u réznych orkiestr rézne. Jedni pojmujg na palce przy forte" wraz z wywijaniem rekami
go jako uroczysty wstep do  wojskowej parady nad gtowami muzykdw przez kapelmistrza w  chwili,
a wiec grajg w tempie wolnem, nie pozwalajgcem gdy wszystko stoi jak mur na baczno$¢ — Smiesz-
odbierajgcemu  raport generatowi na piekne w for- ne wtedy =zrobito na mnie wrazenie i w prostocie
mie — wojskowe jawienie sie przed zebranymi na ducha pytatem sie wtedy sam siebie: ,jak tez on
parade oddziatami — inni zndw grajg go za szyb- to tak potrafi™ Zupetnie podobnie ma sie rzecz
ko. Tu jest tez potrzebny jakis Zzywy przyklad, =z wywijaniem butawg przez tambour-majora w cza-
aby przynajmniej w jednej i tej samej dywizji nie sie wykonywania hymnu.
dzialy sie rézne sprzeczne ze soba rzeczy pod C. d.n.
[J [J [ J
Elewi orKiestr wojskowych.
Projekt St. Referenta Oddziatu I1I Sztabu M. S. Wojsk. Stefana Tymienieckiego.
Ustawa ogolna dla wojskowych szk6t muzycznych.
(Ciag dalszy.)
§ VIII. § XI.
Kazdy muzyk wojskowy po  ukonczeniu  Woj- Personel Wojskowej Szkoty Muzycznej skta-
skowej Szkoty Muzycznej obowigzany jest do od- da sie:
bywania stuzby  wojskowej w  orkiestrach  Armiji 1. z kierownika  Wojskowej  Szkoly = Muzycz-
Polskiej w przeciagu lat 6-ciu. nej, ktorym jest urzednik wojskowy XI—VIII
§IX rangi. Jest on wykonawcg wszelkich  dy-
. o . rektyw Sekcji O. i K. Oddziatu III Sztabu
Nauka ~ w  Wojskowej ~ Szkole ~ Muzycznej — od- M. S. Wojsk, celem unifikacji catej dziatal-
bywa sie wedtug speqalnego, programu na_ukowo- noéci i pracy naukowo-muzycznej ~ Wojsko-
dy_daktycznego metod i _systemow, pr_zyjetych i za- wej Szkoty Muzycznej,
therdzonych przez Sekcje III Oddziatu III  Szta- 2. z zastepcy kierownika, mianowanego przez
bu M. S. Wojsk. Sekcje 111 Oddziatu III Sztabu M. S. Wojsk.,
§*- 3. z profesordw : a), gry na wszystkich instru-
Szkota  posiada  wiasng  bibljoteke  muzyczng mentach  muzycznych, b)  nauk  teoretycz-

i inwentarz muzyczny.

nych, c) solfeggia i Spiewu chérowego,



d) przedmiotéw ogdlno-ksztatcacych,
4. z dowodztwa Szkoty oraz personelu woj-
skowego instruktorskiego,
5. lekarza wojskowego,

6. kapelana.
§ XII.
Pomieszczenie Wojskowej Szkoly Muzycznej.
Wojskowa Szkofa Muzyczna posiada wiasny
lokal w $érodmiesciu, odpowiednio do celow szkoty
urzadzony. Catkowitem urzadzeniem gospodar-
czem zajmuje sie Departament Gospodarczy M.
S.  Wojsk.
§ XIII.
Ogdlne etaty Wojskowej Szkoty Muzycznej
obejmuja:

1. Dowddztwo Szkoty,
2. Personelu nauczycielskiego Wojskowej Szko-
ty Muzycznej.

§ XIV.

Atrybucje Sekcji IIT Oddziatu III Sztabu
M. S. Wojsk.

1. Ogdlny nadzér nad dziatalno$cig Szkoty.

2. Ustanawianie programow, systemow i me-
tod nauczania.

3. Normowanie wewnetrznego regulaminu
Szkoty.

4. Wybor i przyjmowanie odpowiednich sit
naukowo-pedagogicznych.

6. Kompletowanie bibljoteki Wojskowej Szko-
ty Muzycznej.

Projekt kapitana Knysaka.

Lida,, dnia 8 maja 1921 r.

PROJEKT
Whjskowej Szkoty Muzycznej dla Sibrot i dzieci
inwalidéw imienia Pierwszego Marszatka Polski
Jozefa Pitsudskiego.

Chyba
role w
rza,

nie trzeba o tym wspominac,
zyciu czlowieka, a w
odgrywa muzyka, tak pod
wym jak i rozrywkowym. Orkiestry wojskowe
u nas w Polsce znajduja sie w bardzo opfakanym
stanie: 1) z powodu braku Srodkéw, 2) z braku
organizacji i 3) z braku wogdle zainteresowania
sie  takowa. Dotychczas kadry  orkiestrowe  uzu-
petnialy sie przewmznie z tego samego rekruta,
ktérego zaciggano do wojska na dwa lub trzy
lata. Wolat on przeto przesiedzie¢c te trzy lata
przy  jakimkolwiek instrumencie i studjowa¢ gamy,
anizeli  zajmowa¢ sie  ¢wiczeniami  formalnymi  lub
technicznymi. W  przeciggu tych trzech lat nie-
podobna z takiego rekruta zrobi¢ dobrego muzyka.
Doda¢ nalezy, ze do orkiestr wojskowych szedt
do$¢ znaczny odsetek analfabetéw, nie  majacych
pojecia nietylko o0 muzyce, ale takze nie umieja-
cych czyta¢ i pisac. Takiego rekruta nawet przy
usilniejszej pracy i zdolnoSciach w  przeciggu tak
krotkiego czasu, mimo czasem najlepszych  chedi,
muzyki  dostatecznie sie nie wyuczy. Bardzo nie-
wielki  odsetek rekruta wstepuje do wojska juz
z pewnym wyszkoleniem  muzycznym, niewielu  juz
jako  tako  wycwiczonych muzykéw  pozostaje  na
dalszej stuzbie, a to z powodu marnego uposaze-
nia materjalnego. Z tych przyczyn zdarza sie, ze
obok niezle wycéwiczonego zasiada poczatkujacy
muzyk, co powodem jest, ze cierpi na tem w pier-
wszym rzedzie orkiestra, a pdzniej, muzyka wogdle.
Taka orkiestra nie bedzie w stanie zagra¢ jakich-
kolwiek  powazniejszych  utwordw, a bedzie zmu-
szona  popisywaC sie  nietrudnymi  marszami, wal-
czykami i réznymi motywami z tanich operetek.
Azeby podnies¢ muzyke wojskowg i
ja  na nalezytej stopie, wskazanym bytoby utwo-
rzenie  wojskowej szkoty muzycznej, ktdéra  miataby
za zadanie w cztery lub pie¢ lat wyszkoli¢ dobrych
muzykow. Uczniowie z tej szkoty uzupetnialiby

jak wazna
szczegdlnosci  zotnie-
wzgledem  ducho-

postawic

luki, tworzace sie w  orkiestrach  poszczegdinych
putkbw z powodu zwolnienia muzykdéw z  wojska.
Do szkoty tej przyjmowane bylyby sieroty i dzieci
inwalidéw od lat 13 do 14.

W  przeciggu tego  czasu przeszliby  ogdlne
¢wiczenia wojskowe i conajmniej czteroklasowe
ogdlne wyksztatcenie i wyszkolenie muzyczne.
Od lat 18 tacy uczniowie juz po nalezytym wy-
szkoleniu, byliby odkomenderowani do poszcze-
golnych orkiestr, gdzie za otrzymane ogolne i fa-
chowe wyksztatcenie musieliby odstuzy¢ pewng
iloé¢ lat (5 lub 6), a nastepnie mogliby by¢ zaan-
gazowani  jako  zawodowi muzycy  lub  zwolnieni
z wojska. Wyniki tworzenia takiej szkoly  bylyby
korzystne dla spoteczenstwa, armji, a przedewszy-
stkiem dla samych uczni. 1) Ojczyzna wychowa-
faby sobie sama prawych obywateli i pozytecznych
cztonkow spoteczenstwa Polskiego. 2) Muzyka
w Armji Polskiej podniostaby sie do stanu muzyki
zachodnio-europejskiej. 3) Ta drogg mozna  by-
toby odnales¢ nie jeden prawdziwy talent, ktory
bez tego napewno sie zmarnuje. Dla  uzyskania
funduszu na tworzenie takiej szkoly, mozna by-
foby uzyska¢: 1) przez urzadzanie koncertdw pu-

blicznych przez orkiestry wojskowe na cel tej szkoty,
2) opodatkowaé pewnym procentem orkiestry  woj-
skowe na zarobione przez nich pienigdze, 3) przez
odezwe do  spoteczenstwa o poparcie  finansowe,
i 4) przez odezwe do spoteczenstwa celem ofiaro-
wania instrumentow muzycznych na cel szkoty.
Punkt ten uzasadniam tem, ze prawie w kazdym
domu lezy bezczynnie lub wisi dla dekoracji po-
koju instrument muzyczny, a przez ofiarowanie
tegoz  zyskatby  tylko nardd, orkiestry  wojskowe
i WYyZz€j wymienione dzieci. Wykonanie powyz-
szego zadania nie przedstawia zadnych  trudnosci
i wielkich kosztéw  finansowych, lecz  wymagana
jest chec i intensywna praca.

Po ewentualnej akceptacji  niniejszego
moge  przedtozy¢é program  szczegbtowy — wyzej
mienionej szkoty.

projektu
wy-

Knysak

Kapelmistrz I Baonu Saperéow
im. Generata Tadeusza KoSciuszki
urz. wojsk. X rangi.
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Egzamina podoticerow orkiestrantow

Jak juz z czeSci urzedowej P. T. Czytelnikom
wiadomo, MSWojsk. odroczyto ponownie termin
sktadania egzamindéw do dnia 28 lutego 1928 .

W tem
upatrywac
bezsprzecznie
lezy na tem,

odroczeniu  terminu
szczerg troske o ich
dowdd, ze wiadzom
by egzamin ten nie byl Ili tylko for-
malnoscia bez glebszego znaczenia — lecz by byt
naprawde  sprawdzianem  wartoSci muzycznej pod-
oficeréw orkiestrantow.

egzamindw  nalezy
wynik. Jest to
wojskowym  za-

W koficowym
kaz przedtozenie
ktdrzy  wymogom
a wiec sitg faktu
Scic.

Zawarte jest wiec w koncowem
rozkazu wyrazne upomnienie i ostrzezenie dla tych

ustepie  zarzadza
wykazdw tych
egzaminu  zadoS$¢  nie
beda'musieli  szeregi

dzisiejszy  roz-
orkiestrantow,
uczynili —

orkiestr opu-

zdaniu  tego

Jak nalezy Komponowadé.
Lekcja trzecia.

utwér  muzyczny  tylko
zwykle  kilka;  pierwsze jednak
zdanie  zawiera my$l gtdwna, ktdra w  roznych
miejscach innych zdan powtarza sie badito w ca-
tosci  badz czeSciowo. Te gtébwna mysl nazywamy
tematem. Powtdrzona mys$l nie  powinna  byc
uzyta w swej pierwotnej postaci — lecz powinna
by¢ zmieniona, przeksztatcona, a jednak tatwa do
rozpoznania. w ten Sposob kazdorazowe pojar
wianie sie tematu budzi coraz to nowe zaintere-
sowanie stuchacza. Sztuke opracowania tematu
na rézne sposoby nazywamy praca tematycz-
n g Juz w samym temacie zawarta jest tema-
tyczna  praca, gdyz jak poprzednio  zauwazyliSmy,
niektore motywy tego samego tematu sg do siebie
zupelnie podobne — inne mniej lub wiecej zmie-
nione. Jak wkrotce sie przekonasz, jeden  motyw
mozna  przeksztatcaé  niezliczong  ilos¢  razy i dla-
tego niemozliwg jest' rzeczg przedstawi¢ Ci  wszy-
stkie sposoby przerébki — podam jednak najwaz-
niejsze z nich:

Rzadko zawiera
zdanie — ma ich

jedno

1. Przeniesienie motywu.

jest przeniesiony, jezeli  odnajdu
jemy go na innych stopniach gamy — jednak z za
chowaniem  odlegtosci  (interwaldow)  dokladnie  we
dtug pierwszego motywu:

1.
Motyw

Motyw

Przeniesienie it.d

? d *
gsz nJM "

Motyw Przeniesienie t. d.

2rpm. _«® A jral—i=j- - 4TF:

e R
Przeniesienie it.d.

H &m Ap-ia

Motyw

wszystkich,  ktorzy sprawe te  bagatelizowali  sobie
z tego czy innego powodu.

~Muzyk Wojskowy" jako szczery przyjaciel
wszystkich  orkiestrantdbw zwraca na to  szczegding
uwage i wzywa do pracy nad soba, nad przygoto-
waniem sie do egzaminu wszystkich, ktorzy do tej
pory do pracy nie zabrali sie!

Zadania z ,Wiedzy muzycznej' nalezy opra-
cowa¢ i natychmiast do ,Muzyka Wojskowego" wy-

sta¢! Swiadectwa zostang na czas przed 1. II. 192 8r.
kazdemu doreczone.

Pracujcie  wiec!  Pamietajcie, ze
bardzo fatwo — lecz odzyska¢ go
ciezkich czasach trudno, bardzo trudno!

stracic  chleb
w  dzisiejszych

Pracujcie  wiec! Niech glos ,Muzyka Wojsko-
wego" przemdwi do Waszego przekonania!

Pamietajcie, ze kazdy jest kowalem wiasnego
szczescial

Motyw Przeniesienie 1t.d.

y 1 A

g e T __—_m_. *r li_ ..... f- 1

Motywr Przeniesienie 1 [ t. d.

db= o~ Ot
4" my'
MotyvV Przeniesienis i t. d.

Motyw Przeniesienie i t. d.

Takze kilka motywow, wzietych jako catos¢
mozna przenies¢:

2 motywy Przeniesienie

tl..tem
J—b_L 1 - 1

A 2 motywy Przeniesienie
v I T * o 1%
... r JK %) Jr
72 motywy Przeniesienie

Poprzednik

Przeniesienie

*k ok .
r- pfr it w-wr-ml
Poprzednik

rEMiM



Przeniesienie Motyw Zwezenie
) P _ 1%e 2 1—m-i
mm- m -f. pfff. ]!__r Ff J-1—M
% %
Przeniesienie odgrywa w pracy tematycznej g | 1 1 §H1 1
bardzo wazng role, tak w mniejszych jak wiek- Motyw Zwezenie
szych utworach muzycznych.
2. Rozszerzenie motywu. I I
W  przeniesieuiu  motywu  zachowywali$my  do-
ktadnie interwale — bez zmiany — przy rozsze-
rzaniu motywu bedziemy interwale zwiekszali: ¥
3. 4. Powiekszenie motywu.
Motyw Rozszerzenie Interwale pozostajg niezmienione, tylko war-
S=F=t tos¢ nut motywu zwieksza sie:
Motyw
Motyw Rozszerzenie 'i\'" ® o= —n
° F gl
1m m m m Powickszenie
. Motyw Rozszerzenie ‘-‘ﬁr’(\.(.:.t.rﬂfS’sfl ____________ 1 e |
1 mm Motyw Powigkszenie
Motyw Rozszerzenie fr
. SC
Motyw Rozszerzenie
5. Pomniejszenie motywu.
= & m w przeciwieﬁ:::t\./vie do poprzedni.ego, wartos¢
I nut motywu zmniejszamy, przyczem interwale po-
zostajg te same:
3. Zwezenie motywu. Pomniejszenie
W tym wypadku interwale zmniejszamy, a wiec &
motyw zwezamy: f]]l] r
4. —_—
Motyw Zwezenie . Pomniejszenie
1 i J-#«Ljlgg

Kalendarzyk muzyczny

Listopad
od 1. do 15.

Dnia 1 listopada 1801 r. w Catania urodzit sie
Vincenzo Bellini.

Dnia 4 listopada 1847 r. w Lipsku zmart Fe-
liks Mendelssohn-Bartholdy.

Tegoz dnia 1859 r. w Soposzynie urodzit sie
Stanistaw Niewiadomski.

Tegoz dnia 1924 r. w Paryzu zmart Gabrijel
Faure.

Dnia 5 listopada 1867 r. w Warszawie urodzit
sie Franciszek Brzezinski.

Tegoz dnia 1893 r. w Leningradzie zmart
Piotr Czajkowski.

C.d.n.

Dnia 9 listopada 1890 r. w Paryzu zmart Ce-
D zar Franek.
Tegoz dnia 1907 r. w Tunisie zmart Charles
Donela.

Dnia 11 listopada 1912 r. w Brukseli zmar}
Jozef Wieniawski.

Tegoz dnia 1924 r. w Paryzu zmart Sergjusz
Ljacunow.

Dnia 12 listopada 1834 r. w Leningradzie uro-
dzit sie Aleks. Borodin.

Dnia 13 listopada 1868 r. w Ruelle zmart Gioa-
chino Rossini.

Dnia 14 listopada 1915 r. w Dreznie zmart
Teodor Leszetycki.

Dnia 15 listopada 1787 r. we Wiedniu zmart
Krzysztof W. Gluck.
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Nowe wydawnictwa

Zjednoczenie Mtodziezy Polskiej. Sktad gtowny
Spotka Akcyjna ,Ostoja", Ksiegarnia i Drukarnia
w Poznaniu, Pocztowa 15.

Feliks Nowowiejski: ,,My chcemy Boga"
Glosy po 0,30 zt.
partytura 3,— zt.
Plymn organizacyj katolickich na 6-gtosowy chér
mieszany.

W. Alp: ,,O Stanislawie, patronie"
Gtosy po 0,20 zt.
partytura 1,— zt.
Opracowat Feliks Nowowiejski na dwa gtosy réwne.

Odpowiedzi RedaKcji  m

WP. Solarski, sierz. 69 pp. Za mity list dzigkuje¢. Fo-
tografie bgda umieszczone w Informatorze. Serdecznie po-
zdrawiam catla orkiestrg. Czes$¢!

WP. por. Walter, kplm. 10 pp. Za wyjasnienie dzig-
kuj¢. Pozdrowienia. Czes$¢!

W tym celu wypisujemy o$m tondw od a ao a
i podpisujemy stopnie:

h ¢ d efga
ITIII IV V VI VII VIII
Wiem, Zze pottony majg by¢ miedzy stopniem

II a III, VII a VIII. Przekonuje sie: a h sekunda
wielka czyli caly ton miedzy stopniem I a II ma
by¢ — wiec dobrze, h c mala sekunda czyli pot-
ton miedzy stopniem II a III w gamie molowej
ma sie tu znajdowa¢ — wiec dobrze, ¢ d wielka
sekunda czyli caty ton miedzy stopniem III a IV

— w gamie molowej jest on na wiasciwem miejscu

— wiec dobrze, d e caly ton miedzy IV a V ma
by¢ wiec dobrze, e f to mata sekunda czyli poiton,
miedzy stopniem V a VI nie jest na odpowiedniem
miejscu — musi by¢ caly ton — podwyzszam wiec
{ za pomocag krzyzyka na fis — powstaje wiec
miedzy e fis caly ton — ten jest na swojem miej-
scu wiec dobrze — fis g to podtton, miedzy stop-

niem VII a VIII ma by¢ wiec dobrze. Wiec ga-
ma a-moll melodyjna do gory tak bedzie brzmiata
h ¢ d e fis gis a
ITII v V VI VII VII
Powiedzielismy, ze gama melodyjna opadajaca
ma tyle i takich znakéw, ile i jakie ma jej odpo-
wiednia  durowa. Dla gamy a-moll  odpowiednig
jest gama C-dur. Poniewaz gama C-dur nie ma
zadnych znakow — wiec i gama a-moll melodyjna
w dot zadnych znakdw mie¢ nie bedzie. Bedzie
wiec ona tak brzmiata:
a g* e d ¢ h
VIII VIIVI vV IVIII II
Wyprowadzmy jeszcze jedng game  molowa
melodyjng np. od toniki fis. Wypisujemy osm to-
néw od fis do fis:
fis g a h c d e fis

IIIIII IV V VI VII VIII

WP. Nawrot, Oborniki. Za wiadomos$¢ dzigkuje. Wy-
sytamy punktualnie. Czes$¢!

WP. Jurkiewicz, zast. kplm. 70 pp. Zn list i dobre
sclowq'dzif;kuj¢. Fotografje umieszczg. Adresy wykorzystam.
ze§¢!

WP. por. Kana$, kplm. 4 psp. Ofert¢ wysle. Forte-
pian od 7000 zi, pianino od 2400 zt. Pozdrowienia. Czes$¢ !

WP. kpt. Ksionek, Kalisz. Za list serdecznie dzickuje
Wyjasnione. Na razie o moim wyjezdzie nie ma mowy.
Dzigkuje¢ za pamigc. Czes¢ !

WP. Bohusz, plut. 06 pp. Za kartke dzigkuj¢. Ucie-

szyla mnie bardzo w jednej swojej czgSci — a ze fotografji
orkiestra nie nade$le, to mi szczerze przykro — no trudno.
Czesc!

WP. kpt. Wojakowski, 4 pp. Leg. Lepiej pdzno, niz
nigdy. Fotografje otrzymatem. Pojdzie do Informatora.
Serdecznie pozdrawiam i dton §ciskam. Cze$¢!

WPP. Molski, Pilarz, Zielinski, ork. 27 pp. Za prze-
stane pieniadze serdecznie dzigkuje. Do konca pazdzierni-
ka br. prenumerata wyréwnana. Czesc!

WP. ppor. Wegrzynowski, kplm. 34 pp. Przystana
kwote¢ na rachunek fotografji z podzigkowaniem otrzymatem.
Po powrocie orkiestry z urlopu polecam si¢ serdecznie ta-
skawej pamieci, bo redakcja jest w przykrych warunkach.
Serdeczne pozdrowienia. Czes¢!

WP. Bozynski, ork. 30 pp. Nry 19 i 20 ,Muz. Wojsk.”
w ilo$ci 5 egz. wysialiSmy pod adresem p. por. Sawickiego.
Stosownie 'do zyczenia nastepne nry wysytaé bedziemy, pod
Panskim adresem.

WP. Panasiewicz, ork. 13 pp. Nr. 20 niewyslany z po-
wodu przeoczenia, bo na liScie przystanej z putku nie jest
Pan umieszczony, poniewaz Pan osobno prenumerat¢ uiscit.
Zalegly nr. dosytamy a dalsze bedziemy wysytali wraz z in-
nymi. Prosimy o pamig¢ i zasylamy pozdrowienia.

pottony
Badam,

wiem, ze gama molowa melodyjna ma
miedzy stopniem II a III, VII a VIIL
czy pottony sa odpowiednio rozmieszczone: fis g

— pobtton stopien I i II a ma byé caly ton, pod-
wyzszam g na gis, gis a — stopien II a III pot-
ton ma by¢ wiec dobrze, a h stopien III i IV —
caly ton ma by¢ wiec dobrze, h c¢ pdtton natural-
ny a mabyCcaly ton, bo to jest stopien vV iv
—  podwyzszam wiec ¢ ha cis, cis d — stopien \
i VI ma by¢ caly ton a jest potton — pod wyz-
szam wiec d na dis, dis e stopien VI i VII poiton
a ma by¢ caly ton — podwyzszam wiec e na eis,

eis-fis poétton na stopniu VII i VII wiec dobrze
Fis-moll jest réwnolegta gama gamy A-dur. A-dur
ma trzy krzyzyki. fis, cis, gis — wiec i fis-moll

z powrotem bedzie miata te same trzy krzyzyki:

fis e dcisI h agisfis

VIII VII VIV|IV IIIII I
Postepujagc w  podobny  sposdb  wyprowadzimy
sobie  wszystkie gamy molowe melodyjne. Podaje
je tutaj w  kwintowym porzadku, zaczynajac od

a-moll, jako odpowiedniej do C-dur.

Gamy molowe melodyjne:
wznoszace si¢:

h ¢ d efisgisa

II 1IIi1v V VI VII VIII C
e fisg a h cis dise G
h cisd e fis gis aish D
fis gisah cis dis eis fis A
cs dise fis  gisais his cis E
gis aish cis  diseis fisisgis H
dis eisfisgis  aishik cisis dis Fis

e f a cs d F

a b d fis g B



WP. Szenc, kplm. 30 pap. Pomytki zdarzaja si¢ wsku-
tek nie do§¢ czytelnego podpisywania si¢. Czes¢ !

WP. Gorecki Stanistaw, Wadowice. Stosownie do
taskawego zyczenia wpisaliémy zamoéwienie na 3 egz. Infor-
matora r. 1928 i po wyjsciu z druku wyslemy. Poniewaz
koszta wydania w tym roku znacznie wzroslty, zapewne tez
i cena Informatora bedzie w tym roku cokolwiek wyzsza
niz w poprzednim, o czem w swoim czasie doniesiemy. Dzig-
kujemy za poparcie i zasylamy pozdrowienia.

WP. Tobola, ork. 25 pp. Nr. 20 dosylamy réwnocze-
$nie — nru 13 ani zadWgo innego z | owodu braku dostar-
czy¢ nie mozemy. Pozdrowienia.

WP. Gorzkowski Jozef, 24 pap. Nr. 18 wystany jako
okazowy; po otrzymaniu prenumeraty i definitywnego za-
mowienia wysytamy nr. 20. Pozostate 50 gr. zaliczamy na
rok nastepny.

WP. Zielinski, Chelmno. Stosownie do przyrzeczenia
nry 13, 15 i 16 zostaly stanowczo wystane ; prosimy urgo-
wac na poczcie.

WP. por. Trzesniewski, kplm. 72 pp. Fotografje otrzy-
mali$my, serdecznie dzigkujemy.

WP. kpt. Kulczycki, 8 pp. Leg. Kochany Faustku!
artykuly ida. Pozdrowienia. Czes$¢!

WP. Gradowski, ork. 38 pp. Wpisano wedlug wyka-
zu. Serdeczne pozdrowienia. Czes¢ !

WP. por. Arcyz, kplm. 33 pp. Przystang kwot¢ wpi-
sano wedlug podanego rozliczenia. Artykut idzie — prosi-
my o pamigc.

Wielebny Ks. Chlastawa, Zbylitowskie Goéry. Nie wie-

dzac o zmianie adresu, wyslaliSmy wszystkie nry ,,Muzyka
Wojsk.““ pod starym adresem. Prosz¢ taskawie zwrdcié sig

tam o zwrot zatrzymanych egz. Nr. 18 wysylamy réwno-
czes$nie.

c d esf] g a h c Es
f g asb| c d e f As
b ¢ deses| f g @ b De.s
esf gesas| b ¢ d s Ges
as b cesdes| es f g as Ces
opadajace:

a g fe d cha
VIIIVIIVIV IVIIIIII c
e d ch |agiise G
h a gfis edcish D
fis e ddcis h a gis fis A
cis h agis fis e dis cis E
gis lis edis cis h ais gis H
dis cis hais gis fis eis dis Fis
d c ba gfed F

g esd| <cbag
c b asgj fesdc Es
f es desc| basgf As
b as gesf| esdesch Des
es des cesb as gesf es Ges
as ges feses| descesbas Cea

Repetycja 6sma.

1. Wypisz wszystkie gamy durowe w porzad-
ku kwintowym i ich odpowiednie molowe.

2. Zbadaj i <zapamietaj sobie jakie interwale
sg w gamie molowej melodyjnej, zaczynajac zaw-
sze od toniki gamy idac od sekundy az do oktawy

np. wcmoll
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WP. Wejnar, kplm. 21 p. ul. Informator wyjdzie z dru-
ku przy koncu listopada. Zamoéwienie moze Sz. Pan zrobié
teraz, bo wedlug ilo§ci zamoéwien regulujemy naktad.

WP. Michalski, sierz. 61 pp. Zamowione ksigzeczki
marszowe po otrzymaniu nowego transportu z drukarni, na-
tychmiast wyslemy.

WP. Ostapiowski, dyrygent, Kalaharowka p. Touste.
Guzewskiego ,,Instrumentacja® i Sobolewskiego to samo do
nabycia u G. Seyfahrta, Lwow, Akademicka 6.

WP. Laks, Wlodzimierz Wolynski. Czasopisma za za-
liczka nie wysylamy, bo si¢ to dla odbiorcéw nie kalkuluje.
Prosimy o wystanie prenumeraty na nasze konto P. K. O.
Nr. 208.081. .

WP. Najlepszy, Izbica Kujawska. Zadanych nréw nie-
stety* nie mamy.

WP. Walter, por. kapelm. 10 p._p.
P. K. O. Serdecznie dzigkuj¢ i pozdrawiam.

WP. Zilbermann, kapelm., Wotkowysk. Nr.
dobnie jak wszystkie we wtasciwym czasie wystano.

Sprawdzono w

19 po-

m  Czasopisma muzyczne

Spiewak. Tres¢ Nr. 10 : St. M. Stoinski — Taniec $w.
Wita 1 Tarantela. St. M. Stoinski — Muzyka w dawnej
Grecji (c. d.) Feliks Sachse — Styl chorowy Arnolda Schon-
berga (dok. nast.) St. M. St. — Sukcesy choréow jugosto-
wianskich. Opera i koncerty. Varia. Kronika choralna.
Dzial organizacyjny. Przeglad pism.

Przeglad muzyczny. Tres¢ Nr. 9 : Dr. Adolf Chybinski
(Lwow). O wyzszy poziom zespoldw choéralnych. Dr. Hen-
ryk Opienski. ,,Muzyka w zyciu narodow". Roézne. Sto-
wianska kronika §piewactwa. Pisma. Zjednoczenie Polskich

c—d
c—es
c—f
c-g
c a
c—h
c—C
3. To samo zrob w gamie molowej melodyj-
nej opadajacej np.
c—b
c—as
g
c-f
c—es
c—d
c—C
WsKazowKi.

Lekcje dzisiejsza przeréb uwaznie. Kazda
game molowa melodyjng wyprowadz na zeszycie
nutowym i przegraj ja nastepnie na swoim instru-
mencie.

PowtorKa leKceji 6smej.

P. Jaki charakter majg gamy molowe? O. Ga-
my molowe majg charakter smetny. P. Czem ro-
znig sie gamy molowe od durowych? O. Gamy
molowe majg inne  rozmieszczenie  pdttondw. P.
Ile mamy. rodzajow gam molowych? O. Dwa:
gamy molowe melodyjne i harmoniczne. P. Jaki
stosunek zachodzi miedzy gamami durowemi a mo-
lowemi? O. Kazda gama molowa jest réwnolegta
czyli odpowiednia jednej z gam durowych. Gamy
odpowiednie stoja do siebie w stosunku  pokre-

wienstwa pierwszego stopnia. P- Jak postepujesz.
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Zwiazkow Spiewaczych: Zawody. — Zwiazek Wielkopol-
ski. — Zwiazek Matopolski. — Z zycia chorow.

Wrze$niowy numer ,Przegladu Muzycznego" wszech-
polskiego organu $piewaczego, wydawanego przez WIlkp.
Zwigzek Kol Spiewaczych zawiera: artykut prof. Dr. Chy-
binskiego o kulturze choéralnej w dawnej Polsce, nawigzu-
jacy do dzisiejszego stanu naszego S$piewactwa i szukajacy
drog i sposobow do podniesienia poziomu naszych zespo-
tow choralnych. Dr. Opienski daje obszerne i bardzo inte-
resujace sprawozdanie z mi¢dzynarodowej wystawy mu-
zycznej w Frankfurcie. W dziale ,,Zjednoczenie Pol. Zw.
Spiew." znajdujemy sprawozdanie z ostatnich zjazdow spie-
waczych w okrggach poznanskich. W dziale potocznych
wiadomosci znajdujemy wazny komunikat o majacym si¢
odby¢ w kwietniu 1923 r. migdzynarodowym zjezdzie §pie-
wackim w Pradze czeskiej, gdzie ma powsta¢ ogdlnosto-
wianski zwigzek §piewacki. Numer uzupeiniajag drobne wia-
domosci i komunikaty.

Muzyka koscielna. Tres¢ Nr. 9 :
Chybinski (Lwow). Twoérczos¢ G. G. Gorezyckiego. Zyg-
munt Latoszewski. Antoni Bruckner I. Ks. Dr. Wactaw
Gieburowski. O muzyce instrumentalnej w ramach nabo-
zenstwa liturgicznego. Dr. K. Zielinski. Choral gregorian-
ski jako dzielo sztuki. Z notatnika rocznic i jubileuszow :
Karol Kurpinski 1857—1927. Wiadomos$ci biezace. Dziat
dZwia;zku Chorow Koscielnych. Dzial organizacyjno-zawo-
owy.

W sprawie Informatora Muzycznego.

Wcigz jeszcze naptywajg fotografje d?SK]PEQEI
matora" na rok 1928, chociaz ostateczny  termin
nadsylania mingt 15 pazdziernika r. b.  Prosimy
dalszych fotografij wiecej nie nadsyta¢, bo aczkol-
wiek nam przykro, nie mozemy ich umiesci¢, po-
niewaz druk ,Informatora" juz rozpoczety. Uwzgle-
dnic mozemy jedynie te fotografje, ktore nadeszty

do 15 pazdziernika.
Redakcja ,Muzyka Wojsk.11

Prof. Uniw. Dr. Adolf

Lwowskie wiadomosci muzyczne i literackie. Nr. 10 (23)
Tres¢: Dr. S. Barbag: Systematyka muzykologji.'! Dr~J
Mirski: Pie$ni Minnesaengerow. J. K. Pfau: Poranki mu-
zyczne u prof. Kienzla, we Wiedniu. E. Jedrkiewicz : Bajki
Dygasinskiego. Dr. Z. Zygulski: Z powiesci polskiej i obcej
Z wydawnictw. Recenzje. Kronika. Statut.

Egzystujaca od 1824 roku
Fabr. Instrumentow Muzycznych
Wactawa Stowassera Synowie

w Graslitz (Czechoslowacja)’

Fabryczny w Warszawie, Nowy Sw

w podworzu, tel. 271-87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.
Duzy wybor instrumentow muzycznych detych i rinig-
tych w kilku gatunkach gwarantowanej dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.
UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych wy-
konywana jest w wlasnym warsztacie solidnie,
punktualnie i tanio.

, Zaktad instrumentow muzycznych

Emanuel Pacak
D Brzesc¢ nad Bugiem, ul. Steckiewicza 29a.

| Poleca swsie wyroby instrumentow detych dla orkiestr wojskowych

pierwszorzednej jakosci

z najlepszego materjatu, normalnego kamertonu paryskiego.

® Maszyny (wentyle ktore sa najwigcej w rnchu) wykonuje z czystego kutego (hamrowanego) mosiadzu, ktory wytrzymaty jest na
m tarcie i nie podlega szybkiemu $cieraniu przy bardzo czgstym catodziennem) uzyciu w orkiestrach wojskowych.
T rocz cywilnych orkiestr w Polsce, dostarczytem instrumenty dla orkiestr wojsk., a mianowicie: 9 p. sap., 9 pap.. 34 pp., 35 pp., 79 pp ,
m 80 pp., 82 pp., 84 pp., 60 pp., 2 p. strz. kon. i wiele innych orkiestr wo.isk. pertraktujg ze mng c© do warunkoéw. — Za dostarczone instru-
m menty posiadam mnostwo podzigkowan, ktore na zyczenie mogg wysta¢ do przejrzenia. Rowniez przyjmuj¢ reparacj¢ instrumentow muz..
U ktora wykonuje solidnie, punktualnie i tanio. — Zamieniam zuzyte cz¢$ci instr. na nowe jak: musztukrony. cugi, krony, cate kolana i fu-
JJ trowanie maszyn (wentyli). Ro wykonaniu takiej reparacji instr. nie rozni si¢ jak w tonie, tak i zewngtrznym wygladem od nowego instr.

® W oczekiwaniu dalszego cennego zlecenia kresle si¢

=3

Z powazaniem

ELPACAK.
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poleca abonamentowg sprzedaz nowosci sezonowych
(t. zw. szlagerow) na orkiestr¢ smyczkowg 1 salonow3.

Wszelkie utwory Koncertowe na kazda obsade stale na skladzie.

Ksigzeczki marszowe pierwszorzednej jakosci. * Prospekty darmo.

Druk: Zaklady Graficzne Wiktora Kulerskiego Grudziadz (Pomorze).



