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DR. JOZEF REISS.

Bel canto.

(10 minutowe przemoéwienie przed koncertem w Radio krakowskiem.)

Najdoskonalszym instrumentem muzycznym w  brzmieniu swem barwe gtosu ludzkiego i jego
jest gtos ludzki. Ma bowiem $piewnos¢, zdol-  charakterystyczng $piewnosé.
nos¢ faczenia  dzwigkow czyli legato, ma  ciggtosc Nad  wyksztatceniem  techniki  $piewu  praco-

tonu, ktéry poddawa¢ moze réznorodnym zmianom waty cale wieki az w koAicu Wiochy doprowa-
i odcieniom  dynamicznym; jestto owa  wiasciwoS¢ dzity épiew do najwyiszego  wydoskonalenia, oparty
wokalna, zwana w $piewie mezza di voce, naj- go na racjonalnych podstawach, wyzyskaty  zmy-
wyzszy  kunszt techniczny, polegajgcy na tem, Zze stowe piekno brzmienia — stworzyty bel canto
gtos od nieuchwytnego p i a n i s s i m a nabrzmiewa tj. mistrzowska technike ozdobnego $piewu.

do poteznego forte, aby nastepnie od tego punktu

kulminacyjnego  stopniowo stabngé i wrécié do pia- Starozytnos¢ nie zna jeszcze Spiewu dla  sa-
nissima;  jest to zatem umiejetne crescendo Mego spiewu czyli  dla  popisu techniki ~ wokalnej.
i decrescendo: -= =~ Zarowno u ludow orjentalnych jak i u (wekow

Spiew sjuzy za Srodek wyrazu uczuciowego, jest

Te zalety, wilasciwe gtosowi ludzkiemu, spra- . ; ,
wytacznie ekspresja zwlaszcza w  sferze  uczué

wity, ze glos ludzki i jego Spiewnos¢ staty sie religijnych

wzorem zaréwno dla konstrukcji instrumentow, )

jak i dla gry na instrumentach. Skrzypce sg tem Sredniowiecze  réwniez  nie  wyksztalca  tech-
lepsze, im bardziej tonem swoim zblizajy sie do niki gtosu. Tam bowiem przewaza $piew  zbioro-
gtosu ludzkiego. Konstrukcja fortepianow stara wy, chéralny, w ktorym jednostka nie moze
si o udoskonalenie ~mechanizmu w tym celu, by wypowiedzie¢ swoich uczué, lecz podda¢ sie musi
mozna uzyskal ciggtos¢ i ftacznos¢ tondw tak, jak pod  prawa  zbiorowego  organizmu.  Sredniowieczny
w  spiewie.  Budowniczy organdw marzy o tem, chér koécielny rozwija  zresztg  jednostronnie

by rejestry organowe zw. vox humana miaty tylko gtosy meskie, a nie dopuszcza do udziatu



w Spiewie kobiet
lier taceat in
w kosciele, jako
tanem !

Partje sopranowe' i altowe w chorze $piewali
chfopcy az do okresu mutacji. Nieraz zastepowano
icht zw. falsetystamit. Spiewakami, ktorzy
falsetem  nasladowali  Swietnie  glosy  kobiece, so-
prany i alty, poddawano chtopcow kastracji, wsku-
tek ktorej ci t. zw. k a s t r a c i zachowywali cha-
rakterystyczny  rejestr  chiopiecego a raczej kobie-
cego gtosu, a nadto rozporzadzali wzgledu na
pojemnos¢  klatki  piersiowej silg  glosu
i wytrzymatoscig oddechu.

Rozkwit  $piewu  kastratow
XVII., gdy w zwigzku z
znalezu om  tutaj wlasciwe pole popisu. Jeszcze
w drugiej potowie XVIII. wieku partje sopranowe
i altowe przeznaczone byly dla $piewakéw  czyto
falsetystow czy kastratow ; stadto dzisiaj musi np.
altowg partje Orfeusza w operze Giucka S$piewac
z konieczno$ci — kobieta.

Opera przyczynita
techniki ~ wokalnej;
Odrodzenia,
stki z wiezébw  Sredniowiecza;
tyczny byt wyktadnikiem indywidualizmu,
wego renesansowi. W operze, w $piewie
teraz wypowiedzie sie jednostka.

Tworca opery Giulio Ca cci ni
tworcg ozdobnego  $piewu
canta, wyposazonego
zasady nowej techniki
cini w zbiorze aryj i
»~Nuove musiche" (1602 r.)

Na scenie operowej
wykonujgcego partje
ze i Spiewaczka

w  mysl Owczesnej
ecclesia® tj ze kobieta
istota podejrzana o

zasady:
ma
zwigzki  z

~Mu-
milcze¢
sza-

ze
niezwykia

wiek
operg

przypada
powstalg wodwczas

na

tez
opera byla
ktore  dokonato

gtownie do
bowiem
wyzwolenia

nowy  styl

sie rozwoju
wytworem
jedno-
drama-
wiasci-
mogta

stat sie row-
koloraturowego  czyli
bogata ornamentyka;
wokalnej  sformutowat  Cac-
recitativow,  zatytutowanym

niez
bel

Zjawia sie obok
naczelng, primo
primadonna i

Spiewaka,
uomo, tak-
ona to staje sie
zwolna gtéwna przedstawicielkg wioskiego bel
canta. Zrazu jednak musi diva operowa zdobywac
swe stanowisko w walce z kastratami, ktorzy jako
znakomici nauczyciele  Spiewu doprowadzajag  wir-
tuozostwo techniki wokalnej do niebywatych
granic.

Zwlaszcza  ze
nacchiego w  Bolonji
wakow-kastratow, o
rowe czynily usilne
mie honorarja.

szkoty

wyszedt
pozyskanie
zabiegi i ofiarowaty
Jeden z  kastratow
F e r r i przybyt na zaproszenie ks.
do Polski i przez* kilkadziesigt lat
$piewakiem krola Zygmunta III. w Warszawie.

Inny kastrat Far in e 11 i (rodowe
Carlo Boschi) zdobyt niezwyklg stawe w
naprawde tragiczne bylo zycie jego mimo
zewnetrznego i olbrzymiej fortunyf  jaka
swym $piewem: bo oto 25 lat przepedzit na
rze krola Hiszpanji Filipa V. (wnuka Ludwika
krol ten popadt po $mierci swego syna
melancholje, bezwiadnie lezat w swych
nie dbajac o sprawy panstwa. Nic nie zdolato go
zajg¢, nic wytraci¢ z tego stanu  przygnebienia.
Jedynie  tylko  cudowny  Spiew Farinelliego  spro-
wadzat pozadang zmiane i dziatat kojgco na dusze
obtgkanego krdla: kazdego wieczora przez 25
musiat mu Farinelli Spiewac jedng i te samg arje!

Zaréwno  Spiewacy, jak i  primadonny
najwieksze triumfy na scenach operowych. Zwtasz-

kastraty
zastep
ktérych

Antonio
stawnych  $pie-
sceny  ope-
im olbrzy-
Baltazar
Wiadystawa 1V.
byt nadwornym

Ber-

nazwisko:
Europie;
blasku
zebrat
dwo-
X1V);
w  gteboka
komnatach,

lat

Swiecili

cza Neapol w XVIIL
szkofa bel canta.

muzyki; opera

X wieku — to
Spiew jest tu
istnieje  tylko jako
wakéw. Z mysla o S$piewakach
ar je operowe, stosuje sie do ich indywidualnych
wiasciwosci i zalet, pozwala na to, by jego kom-
pozycje uwazano jedynie za szkic i tHo do swobo-
dnej improwizacji, w ktérej Spiewak wykona¢ mo-
ze w formie wirtuozowskiej kadencji dtugie ru-
lady, trylery, ozdobniki koloraturowe i szybkie
passaze.

Spiew poczyna rywalizowac z
i nasladowa¢ ich technike, jak np.
cowe, trylery i biegniki fletowe itp.

Spiew dziata zawrotng
pieknem brzmienia i brawura.

Z sceny operowej przenosi sie niebawem
wirtuozowski $piew naestrade koncertowgq.

W  pierwszej potowie XIX. stulecia
tuozostwa w Spiewie czyli bel canta
ostatecznej granicy i przybiera
chorobliwe formy.

Triumfy  éwczesnych  primadon i  heroin
wych czytajg sie dzisiaj jak opowiadania z basni.

Nazwiska niektérych $piewaczek
przeszty do legendy.

Primadonny

najwyzsza
jedynym  celem
popis dla $pie-
pisze  kompozytor

instrumentami
passaze skrzyp-

technika, zmystowem

ten

kult  wir-
dochodzi do
niejednokrotnie

opero-
owczesnych

obsypywano  ziotem;
gromadzita miljony. Stawny  tenor  Giov. Battista
Rubini zebrat taki majatek, 2ze osiadlszy pdzniej
w Wioszech nabyt mate ksiestwo na wiasnosc.

Niektore z Spiewaczek, jak Angelica C a t a 1 a n i

kazda z nich

odznaczaty sie wielka chciwoscia i kazaly sobie
ptacic  wygorowane  honorarja. Na  koncert  swdj
w  Krakowie w r. 1820 wyznaczyta Catalani za
miejsce cene 30 zp; w odpowiedzi na to ufozono

~dowcipny wierszyk:
»Pani Catalani
bpiewaj nieco taniej,
A za kazde tra-la-ra
Nie kaz pfaci¢ talara!"
Henryka S o n t a g, ktérg zachwycat sie miody
Chopin,
Jenny Lind, zwana stowikiem szwedzkim,
MarjaMalibran-Garcia, corka wynalazcy
laryngoskopu (zwierciadta do badania krtani),
Judyta Pasta, porywajaca sitag dramatyczne-
go wyrazu,
Adelina Patti — to najstawniejsze mistrzynie
bel canta!
Utarto
to $piew
gtosu,

sie  ogdlne przekonanie,
jednostronnie  dbajacy tylko o technike
zwlaszcza o] kolorature. Niewatpliwie  tak
byto, ale bel canto, opanowawszy  bezwzglednie
strone  techniczng, byt takze  S$rodkiem ekspresji
uczuciowej:  przeciez Rubini do tez wzruszat stu-
chaczéw; car Mikofaj I, znany z surowosci i nie-
fatwy do wzruszen tyran, nie mégt sie wstrzymac
od tez, gdy Rubini Spiewat.

Do przesztosci nalezy juz dzisiaj  rozkwit
canta i jego triumfy, osnute tzawem wspomnieniem.

Wirtuozostwo upadio; miejsce popisu
dzisiaj interpretacja. A jednak to
ne i ponizone wirtuozostwo zawsze
przemoéwi do nas doskonatoscig techniki.

Bel canto — to czar glosu
stowe piekno $piewu dziata i
zawsze z nieprzeparta moca.

ze bel canto —

bel

zajefa
wyszydzo-
dziata, ilekroc

ludzkiego, a
bedzie dziatato

zmy-
chyba



PROF. JULJUSZ ADAMSKI.
’

Swit i zmierzch orkiestry symfonicznej.

Ciag dalszy.)

U Meyerbeera spotykamy  Swietng  instrn-  wprost formy fantastyczne: _ 25viol. I. — 25
mentacje, wiloska kantylene, bujna  kolorystyke in-  viol. II., 20 viol., 20 violone, 18 contrab., 4 flety,
strumentalng,  czestokro¢  przejaskrawiong a  wéréd 2 oboi, 2 ingl. corni, 4 fag., 12 corni, précz gtdw-
orkiestry basklarnety i rézek ang. nej orkiestry wprowadza 4 boczne orkiestry w 4

Niemniej po  mistrzowsku  operuje Mendel- rogach sali ustawione, zlozone z trgb, puzondw,
s o h n koloraturg instrumentalng w symlonjach 16 bebndw, kottéw i czyneli*.

i uwerturach.  Najgenjalniejszym  jego  tworem  or- Dalszy etap w rozwoju orkiestry symfonicznej
kiestralnym jest uwertura do ,Snu nocy let- stanowi dziatalnos¢ kompozytorska wielkiego re-
niej* Szekspira  ((Ein  Sommernachtstraum) napi- formatora dramatu muzycznego Ryszarda Wa-
sana w 17 r. zycia (1826). Utwdr caly dysze ta- gnera  (1813—83). Przejgt on rdwniez tradycje
jemniczoécig, nastraja  romantycznie i  kredli  dzieje  poprzednikéw: Webera i Berlioza i szukat nowych
cudnej nocy, rozhowory chochlikbw i szepty rozigra- Srodkéw  kolorystyki, nowych form wyrazu i stwo-
nychrusatek.Orkiestrabogatsza,bo précz dotychczas  rzyt nowoczesna, psychologiczng technike orkie-
uzywanych  posiada basowg tube (Ophicleide). Po stralna. #Krzykliwosc*, Smiatos¢  jego pomystow,
kilku  catotonowych akordach instrumentdw drewnia-  dzikos¢ jego orkiestry ma swe Zrédlo w  wyzyski-
nych w E-dur — wystepujg I. i II. skrzypce gru-  waniu  wysokich rejestrow drzewa, w  zmocnieniu
pami, dzielone na kwartet; w Osemkowej figuracji blachy, nowem grupowaniu instrumentéw i w ope-
pp wprowadzajg stuchacza w  bajeczng  atmosfere  rowaniu potezng, technicznie wyrobiong orkiestrg
(takt 8 — 61, potem 251 — 283, wreszcie 404 — 457 symfoniczng. Np. w  ,Zmierzchu  bogow*  (Gotter-
i 620—642) i ten motyw w rozmaitych odmianach dammerung) znachodzimy taki skfad orkiestry:
wraca. W przerwach brzmig w calych tonach pp Piccolo, 3 flety, 3 oboje, ang. rézek, 3 klarnety
akordy  instrumentdw  drewnianych i  rogéw, niby in B. bas, klarnet in B, 3 fagoty, 4 waltornie in C,

harmonje  przestworzy n— tu znowu szepty lasu, 3 trgbki in F, bas. trgbka in C, 4 puzony, 2 tenor,
figuracie subtelne niby pochdéd elféw — barwne tuby in Es, 2 bas. tuby in B, kontrabastuba, 2 pary
pojawienie sie Tytanji, odzywanie sie Oberona  kottdw, triangel, czynele, bebenek, 6 harf i kwin-
w rogach jakby nawotywanie itp. a caly obraz tet smyczkowy bogato obsadzony.

fantastyczny tak, jak powstaje na harmonjach sfe- W koncertach, ktére Wagner w Zurychu 1853 r.
rycznych, taksamo w pp w akordach catotonowych urzadzat, orkiestra jego liczyta /2 muzykéw, z ktd-
(E-dur) instrumentéw drewn. i rogow przy subtel- rych wiekszo$¢ na  specjalne  zaproszenie z  nie-
nem tremolo tympanu rozplywa sie w  nicos¢. mieckich miast przybyta i z koncertmistrzow i dy-
Rzecz ciekawa, ze w catej uwerturze, obejmujacej rygentdw sie sktadata. Wszyscy mieli  wilasne in-
686 taktow nie spotykamy ani jednej szesnastki. strumenta. Wagner kazat do tego «celu jakiS spec-

Epokowg postacia w  dziedzinie muzyki sym-  jalny  megafon  (Schallwerfer)  skonstruowac,  ktore-
fonicznej jest francuski kompozytor Hektor Ber- go dzialanie bylo imponujace (Finek: Wagner und
lioz (1803 —1869). Przejgt on po romantykach seine Werke I. 414).

a gtownie po Weberze caly aparat instrumentalny Bardziej imponujacy  zespdt  widzimy w  czasie
i wszystkie  zdobycze  kolorystyczne, ale to byt wystawiania ~Pierscienia Nibelungdw*. Czytamy
dlan punkt wyjScia. Przez to za$, ze =zastosowat u Fincka (II. 260), ze w 1876 r. czyniono przygo-
instrumenta  mosiezne  wentylowe, pozwalajgce swo- wania do  wystawienia  sztuki. Berlinski intendant
bodnie porusza¢ sie w obrebie wszystkich tonacyj, nadworny  uzyczyt 26  najlepszych  swoich  instru-
uzyskat tatwosS¢ operowania blachg na réwni ztam- mentalistdw, nadto z Monachium, Wiednia, Wei-
temi 2 grupami; wprowadzit tez pedatowg harfg, maru, Wroctawia, Hannoweru i w. i. miast przy-
umozliwiajaca przejscie z tonagji w tonacije byli  pierwszorzedni  muzycy. A kiedy w  marcu
bez trudnosci technicznych, a wreszcie forte- 1876 r. w Bayreuth w nowym teatrze niewykon-
pian na cztery rece. Dla tych innowacyj jakotez ~czonym odbywano generalne proby, orkiestra ,nie-
mistrzowstwa w  operowaniu barwg i dynamikg in-  widzialna* umieszczona 17 stdp nizej, lu zyta 110
strumentalng  stusznie mu sie nalezy w dziejach ludzi (II. 263).

muzyki przydomek tworcy nowoczesnej orkiestry W élady Wagnera krocza nowocze$ni i wspot
symfonicznej. czeSm  kompozytorzy  symfoniczni, idagc w  zawody

Aby za$ da¢ wyobrazenie o skladzie jego or- ze sobg w poszukiwaniu nowego materjatu  wraze
kiestry, wystarczy zacytowac odnosny passus  niowego subtelnych dreszczow i zgrzytéw duszy.

z ,Historji muzyki w zarysie* Dr] Reissa Pomijajac innych uwzglednijmy Gustawa
(str. 428—29): Mahlera (1860—1911), pomijanego i wysz\ dzanego
s~ - . . gdzie idzie o wydobycie spotegowanego do dyrektora opery wiedenskiej, ucznia Brucknera,
egzaltacji wyrazu  uczuciowego, staje  sie  orkiestra nieugietego  apostota  ideologji = wagnerowskiej. Do-
(Berlioza)  olbrzymim  aparatem o  zywiotowej sile  robkiem kompozytorskim s3 jego symfonje 8),
dziatania... np. w symfonji fantastycznej ktére, obok st aussowskich, z powodu wyizeipa-
w  dwuch ostatnii h  ustgpach, przedstawiajacych nia mozliwych $rodkéw wyrazu. u/y< la ap n ti
egzekucje skazanca i sabat czarownic, gdzie oprécz technicznego skomplikowanego ad <xhenc

wszystkich instrumentow orkiestralnych wystepuja w dziedzinie programowej symfonji .stanowig <h §
3 puzony i 2 ofiklejly i hatadliwa perkusja; lecz kres tego kierunk' . W I. symfonji in I)-dur | zw
dopiero w ,Reguiem*. w ostatniej scenie, malu- ,Titan* spotykamy jeszcze sklad tradycyjne a <
jacej sad ostateczny, przybiera orkiestra Berlioza juu w II. in C-moll (,Heldenleben*), gdzie kresl



«Zycie  bohaterall
nastepujgca obsada:
12 czelli, 10 bassi,

wobec ludzkosci i wiecznosci, jest
18viol. I, 16 viol. IL, 12 violi
4 flauti, 2 picc., 4 oboi, 2 ingl.
cor, 4 elarn.,, 1 bassclarn.,, 4 lag., 1 contrafag.,
6 trombi, 6 corni, 4 tromboni, 1 basstuba, 6 tim-
pani, triangelo, czinele, cassa, tamb., 2 tamtam,
prety roznie strojone, 3 niestrojone dzwonki, or-
gany. (68-f 22 +17 + 12 = 120) W Y. czesci do-
datkowo wystepuje zespét w oddali  (Fernorchester)
obejmujacy 4 trabki, 4 waltornie, czinelle, triangel,
kotty — nadto chér mieszany i solo sopranowe
i altowe.

W III. symfonji D-moll (, Naturleben®)
sie ksylofon, 2 harfy, chdor chitopiecy, zenski,
orkiestralny w oddali i rozne rodzaje perkusii.

W  VII. symfonji E-moll  wprowadza
mandoline, tamburino, dzwonki pasterskie.

W  VIII. symfonji in Es-dur, stanowiacej ko-
rone calej jego twdrczosci, credo filozoficzne i te-
stament, wprowadza Mahler masowe zespoly $pie-

spotyka
zespot

Mahler:

AL. WIELHORSKI.

wackie, szereg solistow, organy, fortepian, harmon-
jum, harfy, olbrzymig perkusje i wogdle bardzo
sinie  obsadzone glosy calej orkiestry symfonicznej
tak, ze ja nazywano uszczypliwie: ,symfonja ty-
sigca wykonawcowil,

Tej samej stawy zazywa jako instrumentalista

RyszardStrauss (1864 ur.), tylko bez tego
literacko-filozoficznego traktowania muzyki, co
Mahler. I on operuje potezng orkiestra, w chro-
matyce Wagnera dochodzi do negacji harmonicznej,
wprowadza  bassetthorny i  saxofony do  orkiestry
w  ,symphonia  domestica®, machine do  grzmotdw
w  symfonji  alpejskiej; Strauss  wymaga  artyzmu
od kazdego muzyka, stosuje nowe techniczne $rod-
ki jak ,Doppelzunge" na klarnetach ale wyczerpuje
on Srodki mozliwosci w symfonji jak i operze, ktore
rowno traktuje, jako jeden z ,ostatnichi.

Tak wiec od $witu orkiestry
szliSmy do jej kresu. —

symfonicznej do-

C. d.n.

Rozwoj idei w tworczosci muzycznej.

Mowimy nieraz o kierunku
i wogole o istnieniu jej, jako takiej.

Stawiamy tez czesto pytanie
woj w  twdrczosci  muzycznej ?
muzyczni twierdza, ze wielkie
sq doskonatoScig, gdyz zawarta w nich idea mu-
zyczna — ujawnia sie  w  sposob  doskonaty; ze
droga historji muzyki nie przedstawia linji, stale
wznoszacej sie  (pomimo pewnych wahan), lecz ze
tworzy obraz, w  ktérym nie nalezy  doszukiwac
sie porzadku, w ktorym to obrazie chwile genjal-
nych porywdw  tworczych (w osobach wielkich
kompozytorow) przeplataja  okresy  upadku i re-
gresu.

Wedtug nas, historja muzyki — to jakby
oddzielnych  szczytdw  lub  dociekan,
ktérych  znajdujemy i mniej udatne wyniki. —
rownywa¢ jednak jakosci tych szczytow —
dobna, gdyz kazdy =z nich tworzy unikat
rodzajull.

Polifoniczny ~ styl znalazt najwyzszy  swéj  wy-
raz w utworach Bacha; kompozycje te w swoim
rodzaju sg szczytem doskonatosci.

To samo da sie powiedziec o Beethovenie,
Wagnerze i o innych genjalnych  przedstawicielach
sztuki muzycznej.

Twierdzi¢, ze z dwuch
i Beethovena — jeden jest
— jest nonsensem.

Osoby, wyznajgce taka antyewolucyjna
nie zdajag sobie sprawy z tego, ze mimowoli wpro-
wadzajg do swej oceny pojecie stylu  muzycz-
nego, a nawet czesto ograniczaja sie tg jedng stro-
ng utworédw muzycznych.

Styl — jest to
zawartej w dzwiekach idei. —
okresla indywidualno$¢ autora i odwrotnie, ale na-
lezy rozstrzygnac pytanie, czy zawsze ten styl
(jako taki) — moze by¢ zewnetrznie  doskonaty,
czy zawsze z calg dokladnoscia  odzwierciedla ta
idee, ktorg autor potozyt w osnowe danej kompo-

Zycji.

ewolucji w  muzyce
czy istnieje
Niektorzy

arcydzieta sztuki

roz-
krytycy

sze-

wérod
Po-
niepo-

SW  Swoim

reg

takich
Jlepszyl!

szczyibw  Bacha
od drugiego

teorje,

najbardziej zewnetrzny

Bezsprzecznie,

objaw

styl

Tu zblizamy
nia o istnieniu
czosci muzycznej.

Jest kategorja krytykow muzycznych
szczescie niezbyt liczna), nie uznajgca istnienia na-
tchnienia ideowego w  dziedzinie  muzyki. Dla
nich muzyka stanowi tylko rodzaj dzwiekowych
arabesek, to tez z tq kategorja ludzi me znaleZli-
bySmy  punktu stycznego. Muzycy ci uznajg ist-
nienie ideowej osnowy tworczosci muzycznej,
ale przyjmuja przytem aksjomat, ze ewolucja
muzyczna jakosci tej idei nie podnosi, nie
pogtebia i nie rozszerza; ze sty w ktdrym owe
ideje znalazty swoj wyraz fizyczny — jest (co do
swej jakosci) rdwnowazny samej idei.

Poglad taki jest =z gruntu
bowiem muzyki jest bezposredni
pulséw woli.

Kompozytorom nie od
waé caty materjat muzyczny, nie odrazu znaleZli
oni w  wyrazie  dzwiekowym ekwiwalent  wiasnej
emocji. Dzialo sie to z powodu niedoskonatosci
muzycznego aparatu technicznego u tych pry-
mitywnych kompozytorow. Podobnie  jak  oni nie
owfadneli  jeszcze  catoscig  materjatu, z  ktdrego
mieli  stworzy¢ swe obrazy muzyczne, tak samo
nie moze owladng¢ nim odrazu poczatkujgcy uczen
kompozytor,  powtarzajgcy na  sobie historje  catej
nauki muzycznej.

Impulsy woli, ideje emocjonalne —
bezspornie juz w epoce $w. Ambrozego (w
lecz nie mozna powiedzie¢, aby w tych
tywnych probach  twérczych  —  idea
miafa jakikolwiek ekwiwalent wyrazu.

To tez nawet przeciwnicy ewolucji
zna¢ istnienie  jednej epoki, kiedy
zyczny byt jeszcze catkiem surowy i
giej, w ktorej materjat ten zostat juz do pewnego
stopnia  opracowany. Pomiedzy za$ temi  dwoma
epokami ewolucja musiata sie przeciez - odbywal.
Na jakiej zasadzie ewolucja ta miataby stang¢ na
miejscu, a z nig i dalsze opanowanie materjatu

sie do bardzo
samej idei,

waznego zagadnie-
dajacej poczatek twor-

(na

niestuszny, = osnowg
jezyk  emocji, im-

razu udato sie opano-

istniaty

Iv. w)
prymi-

muzyczna

muszg przy-
materjat  mu-
istnienie  dru-



muzycznego? Oczywiscie tak nie
na¢ sie mozna ftatwo, poréwnujac
kowang harmonje Wagnera i Bacha,
ostatniego  struktura  muzyczna  jest
skomplikowana.

jest. Przeko-

chocby  skompli-
mimo ze u tego
nieraz  bardzo

Materjat rozszerza sie stale, obszar mysli mu-
zycznej wyolbrzymia! Zjawisko cofania sie moze

PROF. J. ADAMSKI.

sie zjawi¢ u oddzielnych przedstawicieli sztuki mu-
zycznej, lub w  poszczegdinych dziedzinach, ale
ogdlny  kierunek zmierza stale do zupelnego opa-
nowania materjatu muzycznego, celem osiggniecia
podatniejszych  $rodkéw wyrazu dla coraz to gteb-
szych i subtelniejszych emocyj.

D. n.

Jazz i jazzband.

(Geneza i rozwoj po dzis dzien.)
(Ciag dalszy.)

nadszedt rok 1914 —
okres wojny Swiatowej zmienit do
cze starej Europy. Tylko krwi
poptynety; —

Tymczasem czteroletni
niepoznania obli-
przelanej cale morza
a gdzie bujne zycie kwittlo, Smier¢ ty-
siecy sie rozsiadta. Ucichly niedawne  Niggersongs
z dzesbandami, przygtuszone hukiem armat i grana-
tow, wszakze ,nter arma silent musae". A gdy krwa-
we fata przeminety i zaswitat rok 1918, wyplynat
dzes wreszcie na powierzchnie starego  kontynentu
i zasugestjonowat ludzkoS¢ jego. Dzes zastat Europe
wyczerpang  kilkuletnim  znojem  wojennym,  znekana
fizycznie i duchowo i pojawit sie jako czynnik ozyw-
czy, element pozadany, zdrdj Swiezych sit. Psychika
cziowieka powojennego, bez jutra Zyjacego, szukata
wytadowania sit, radosci Zzycia, oszotomienia, skoro
tylko zmore  wojny  przystonity  wypadki  zwycie-
skiego oreza, wyczerpanie ogdlne i pakty zawierane
— szukata wytchnienia, podniesienia ducha i tanca.
Dawat to dzes i nagle: powszechnie zawtadngt ludz-
koscig. —

Nie byt to przypadek jakis,
owczesnej psychiki  ludzkosci,
znany wielokrotnie w dziejach Swiata.
wiem, ze w okresach gwattownej
z powodu kataklizméw  dziejowych
zy, wojny, trzesienia ziemi itp.), gdy dusza ludzka
zatamuje sie i ludzko$¢ ogarnia przerazenie przed
niepewnem jutrem, nagle nastepujg przewroty w na-
strojach, budzg sie w nas chorobliwe tendencje do
szukania uciech fizycznych, kapania sie w zmysto-
wosci i podniecania sie szatem tanecznym.

Dr. J. Reiss w artykule: , Jazz — powojenna psy-
choza  tanca"  (ogtoszonym w  czasop. ,Muzyka
i Spiew" N. 66, 67, 68 z roku 1926 a przedrukowanym
w ,Muzyku Wojskowym" Nr. 7, 8, 9 z r. 1926) —
wspomina we wstepie o dodatnich i ujemnych rytmu
tanecznego: pozytywnie i to z reguly rytm taneczny
jest  czynnikiem organizacyjnym, normuje bowiem
prace  zbiorowg, podporzadkowuje jednostke  wyzszej
woli  zbiorowej i wyrabia poczucie solidarnosci —
w negatywnem znaczeniu i to wyjatkowo, odcigga od
pracy, ubezwtadnia, paralizuje i dziata jak narkotyk.

W dalszym ciggu autor wylicza szereg wypad-
kow takiego szatu tanecznego jako objawy epidemiji.
Wystarczy przypomniec orgjastyczne tance Kory-
bantow we  Frygji, Dyonizje, urzadzane w Grecji
a gtéwnie w Attyce, po wioskach, pojawiajace sie po-

lecz
objaw

konsekwencja
patologiczny,
Wiadomo bo-
depresji  duchowej
(rewolucyj, zara-

zniej w Rzymie w formie wyuzdanych Bakchanal-
jow, zwalczanych naprézno przez rzad (Senatuscon-
sultum de Baechanalibus). O szale tanecznym sty-

szymy w Atenach w czasie wojny Pbloponeskiej,
gdy straszliwa zaraza dziesigtkowata ludno$¢. Znane

sq tez tance
tycznym.

religijne derwiszow o podktadzie epilep-
Réwniez/taniec  zyddw w  okoto  zlotego
cielca, znany z Starego Testamentu, ttémaczy¢ na-
lezy masowg sugestja. Sredniowiecze obfitowato
w wypadki tego rodzaju psychozy; flagellanci czyli
biczowniczy popadali w szat taneczny, zwany tancem
$w. Wita (Veits-Tanz). Przechowaly nam to kroniki
owczesne i tak np. Strassburska kronika pod datg
1418 r. tak pisze:

»Viel hundert fingen zu Strassburg an

»ZU tanzen und singen, Frau und Man(n)

~Am offnen Markt, Gassen und Strassen

»~Tag und Nacht ihrer viel nicht assen,

»Bis ihn das Wuten wieder plag

»St. Vita Tanz ward genannt dfe Plag"*)

We  Wioszech znany byt tarantyzm, podobne
objawy spotykamy w Hiszpanji w 16 w., w Francji
w czasie wielkiej rewolucji, a gdyby chodzito o przy-
klad klasyczny z literatury powszechnej, spotykamy
go w ,Fauscie!l Goethego (taniec szalony czarownic
na Blocksbergu czyli Lysogérzel)__.l

Powojenna wiec  psychika szuka-
fa z utesknieniem wyladowania temperamentu, tu-
mionego ws$rod szczeku broni i glodu, i znalazta rea-
lizacje pragnien w nowej muzyce murzynskiej, w cha-

spoteczenstwa

rakterystycznych rytmach i przejmujacem zabar-
wieniu instrumentalnem e— stowem dzes zaspokoit
Zadze tanca zapomocg synkopowanego rytmu i Swie-
zych barw dzwiekowych, co wiecej dzes stat sie tez

dla kultury muzycznej nowem zrédtem twdrczosci.
Niebawem $wiat caty stangt pod znakiem dzesu.

Od pewnego czasu wszystkie stacje radiofoniczne
$wiata niosg na falach eteru w przestworza nowg mu-
zyke i propaguja kult  murzynskiej  Terpsychory.
Dzes przynosi czynnik anglosaski zmieszany z ryt-

mikg Negrow, przynosi wptywy azjatyckie przez

S.  Francisko, orjentalno$¢ unissona, przynosi indy-
widualizm  skrajny, despotyczny a zarazem kosmo-
polityzm powojenny. Dzes w tem nowem stadjum

lat dwudziestych XX. wieku nie okazuje wiasciwie za-
dnej inwencji tworczej, lecz wiedzie Zzywot pasozytni-
czy. Bez wzgledu na epoke, forme, rase — chionie
w siebie kazdy utwér — przerabia ,surowiec" na to-
war fabryczny" toczy jak robak, pozera jak za-
raza ...

Nic mu sie nie oprze, ani Peer Gynt, Tosca, But-
terfly, Carmen, Traumerei ani Martha, Mendelsohna
»,Chants sans paroles", Czajkowskiego, Schuberta,

*) Ttumnie tanczono po ulicach, goscincach i targowiskach
nie jedzac i nie pijac, az ten szat si¢ uspokoit,



Rachmaninoffa
atuje, wszystko
ramiona i niewoli...

itp., cala literature muzyczng

chwyta w swoje zelazne, nieugiete
Nie ostoi sie ani Beethoven
idealny ani Chopin Dzes to niezwykly fenomen po-
siada podwdjne oblicze: raz przedstawia nam  sie
jako zjawisko muzyczno-taneczne, to znowu jako stu-
chowo-wzrokowe. Jego niepohamowana energja mo-
toryczna zda sie by¢ zrodzong z ducha muzyki
i tanca.

Dzes emancypowany przeszedt 3 fazy rozwoju:

1) Najwczesniejszg jego formg byt Cake-Walk
(czyt. K Kekwelk); byta to w zasadzie karykatura —
naszy/ch form tanecznych, obraz szydzenia z Euro-
P3? obiawionego w gestach murzyna.

2) Pdziniejszg fazg rozwojowg bylo Tango, wy-
legte w atmosferze zgnilizny moralnej, w spelunkach
argentynskich hodowane —- taniec peten wyrafino-
wanej zmystowosci i bezwstydu seksualnego, taniec
s''li'  milosnego  muMdw, lecz zlagodzony i  zmo-
dmmzow-my nrzez biatych.

g'l Ostatnie "reszcie s+ftdnim w
o't.nrv,vi szereg nowoczesnych tancow jak: omne-sten
fczvt  wanstep),  two-sfen,  foxtmtt czyli lisi  krok,
shimmy, powstaty podobno z ruchéw murzynki otrza-
sa igcei swag koszule — gwattowny charleston (czyt.
czerlestn) zwany tancem kopanym, spokojniejszy
btnck-"ottom (ti. czarne dno rzeki) powstaly z gro-
teskowych ruchéw murzyna kapigcego sie w rzece
0 dnie mulistem i odrywajagcego nerwowo nogi od
namutu. Nie koniec na tem!

eksplo-

rozwoju  dzesu

,, Federation International de danse” wprowadza
na karnawat 1927/28 szereg nowych tancéw murzyn-
skich a wiec:

., Black-charleston”,
niony ,black-bottom" — , bananaslide”, taniec ame-
rykanski, wyobrazajgcy Slizganie sie  po  porzuconej
tupinie banana — hibidzibi czyli taniec wojenny pe-
wnego szczepu indyjskiego, — new blues, uzmysta-
wiajacy kroki cztowieka szybko wstepujgcego w  go-
re valse moderne czyli yalse americana, dystyn-
gowany boston przysztosci, ostatni krzyk mody cho-
reograficznej — a wreszcie: ,,yale” mieszaning tan-
ga, bluesa, foxtrotta i nieco charlestona. —

X

zreformowane  tango,  zmie-

Uniwersalng formg tych wszystkich odmian jest
dzes. Tkwi w nim sita spajajaca, niwelujaca, ujarz-
miajgca. Owa sugestywna sita ma swe zrédlo w czyn-
niku rytmicznym, chociaz specyficzny koloryt dzwie-
kowy rowniez egzotyczno$¢ dzesu — podnosi.

Fantastycznie wyposazona perkusja w instru-
menta z Afryki, Azji i Ameryki (np. Deagany-ksylo-
fony, Marimby) stuzg absolutnemu rytmowi, ktory
jest tym wspdlnym mianownikiem dziatania akustycz-
nego i na catosci wyciska swoje charakterystyczne
pietno.

Dzes przyniost supremacje rytmu nad
zwyciestwo czynnika rytmiczno-motorycznego
czynnikiem linearno-motorycznym. —

O

melodja,
nad

C.d.n.

Konkurs orkiestr mojskoiaych o mistrzostwo 0. K, Ulil

dzisiejszy, pragnagc  otrzasna¢ sie  od
wojennych, skwapliwie przywdziewa
szate beztroski i wesolosci, w rzeczywistosci  za$,
zawiste nad nim chmury polityczne groza coraz
nowymi i straszniejszymi gromami, i zmuszaja do
wytezonej pracy, przedewszystkiem  te  ugrupowa-
nia ludzkie, ktdre na arenie przysztych walk beda
rozstrzygac o losach $wiata.

Mowa tu o wojsku;

Swiat
wspomnien

technika wojenna codzien-
nie, niemal, wzbogaca sie niestychanie przez nowe
zdobycze i wojsko kazdego kraju, nie chcac pozo-
stac w tyle za innymi, musi caly swoj czas po-
Swiecat na  ,wyszkoleniell, ,przeszkolenie" i ,do-
szkolenie" fachowe.

To tez niepodobna oprze¢ sie
nia. widzac, ze wojsko poza tem znaiduje
czas i sity na prace w dziedzinie ,cywilom"
Sciwej. a to mianowicie w dziedzinie
i sztuki; z prawdziwg tez przyjemnoscia
dzic nalezy, ze wojsko  niejednokrotnie
sie bardzo powaznymi rezultatami tych wysitkow.

Mam tu na mysli, miedzy innymi, wysitki
szego wojska, zdazajace ku postawieniu na
kiej stopie artystycznej orkiestr wojskowych.

Coraz czesciej spotyka sie w
mienia o  konkursach  orkiestr  wojskowych,
odbywajag sie w  najrozmaitszych  miastach  Polski,
a o tem, do jakich rezultatbw moze doprowadzi¢
taka wytezona praca, przekonalismy sie tu w To-
runiu w dniu 7-go pazdziernika rb. na konkursie
orkiestr wojskowych o mistrzowstwo D. O. K. VIII.

Do konkursu stanety 3  orkiestry, z  ktdrych
pierwsza  wystgpita orkiestra 14 pp. z programem:

zdumie-
jeszcze

wia-
kultury

stwier-
wykazuje

uczuciu

na-
Wyso-

zawiado'
ktore

prasie

1) Uwertura Grossmana — ,Duch Wojewody", 2)
Svmfonja Haydna Nr. 11, 3) Taniec Stowianski —
Dvoraka Nr. 8. W wykonaniu programu na pier-
wszym  planie  uwydatnia sie  doskonate  wydyscy-
plinowanie  orkiestry, ktdére $wiadczy o0  sumiennej
i rzetelnej pracy kapelmistrza kpt. Witmana. Po-
siada tez orkiestra i walory S$ciSle artystyczne,
ktére pozwalaja jej na oddanie pewnych momen-
tbw  muzycznych  bardzo  subtelnie.  Dobrze  utrzy-
mane piana, wystarczajgca  czystos¢, do$¢  pewne
biegniki i rytm — skladaja sie na catos¢, ktdra
sprawia na  stuchaczu  wrazenie  dodatnie;  pewne
zastrzezenia mozna by mie¢ niejednokrotnie co do
temp, co czeSciowo wyptywa z wyboru  utwordw
wykonywanych.

Mam tu na mySli w pierwszym rzedzie

Haydna, ktdra nosi miano ,militaire” czysto
wypadkowo, bo tylko dzieki kilku taktom, na ktore
sklada sig motyw sygnatowy; poza tem symfonja
ta nic wspdlnego z wojskowoscia nie ma. Allegro
np. ostatniej czeSci nie moze by¢ wykonane przez
orkiestre detg w tempie pozadanem, gdyz w takiem
tempie i w tej figurze melodyjnej klarnety brzmiaty
by  komicznie,  wskutek  zupelnie = odmiennego  od
skrzypiec ~ charakteru  dzwieku; tempo musi by¢
zmniejszone, dzieki czemu cata rzecz na stuchaczu
zwyklym  pozostawia  wrazenie  niepewne, a mu-
zyka fachowego nuzy, pozostawiajac go pod wra-
zeniem jakiej$ muzycznej niesytosci.

Utwory tak stylowe, skoro juz
zone i weciggniete do repertuaru
wych, nie powinny wychodzi¢ poza
prawdopodobnie autor przektadu miat na mysli

sym-
fonje

zostaly  przeto-
orkiestr  wojsko-
sale  cwiczen;



tylko  koniecznosc¢
wych z tg symfonja,
waniu jej do
kursa;  rzeczy

zaznajomienia orkiestr wojsko-
ale watpie czy myslat o uzy-
koncertdow tak powaznych, jak kon-
tego rodzaju w  wykonaniu orkie-
stry detej muszg w koncu zdgzaé w kraine czystej
wirtuozerji, lecz glebsza ich tre$¢ i istotna wartos¢
artystyczna znika.

W  kazdym razie,
wywigzata  sie  bardzo
kapelmistrzowi  jej p. kpt.  Witmanowi
stowa uznania za jego rzetelng prace i
nig, jak wida¢, wiedze fachowa.

Druga =z kolei orkiestra 62 pp. WIkp. zapre-
zentowata sie  jako ogromny  aparat, doskonale
skonstruowany, a zatem pozwalajacy stawiaé so-
bie wymagania bardzo wysokie. Wymaganiom
tym  odpowiedziata orkiestra w  zupetnosci;  wyko-
nanie catego do$¢ trudnego programu (Robespierre-
Littolffa, Step — Noskowskiego, Menuet — Pade-
rewskiego) wykazato w calej peinf duze i powa-
zne walory tej orkiestry: doskonate  przygotowa-
nie, czystos¢ i jednolitoS¢ brzmienia, zgranie i wy-
dyscyplinowanie bez zarzutu. W  osobie kapelmi-
strza p. por. S. Grabowskiego poznalismy nietylko
sumiennego  kapelmistrza, ale tez i artyste niepo-
Sledniej miary,  siegajgcego  do  wyzyn,  zdolnych
porwa¢  zywiotowo jak orkiestre tak i stuchacza,
i mocg talentu wznies¢ ich znacznie wyzej ponad
poziom porzadnego zagrania i cierpliwego  wystu-
chania.

Zupetnie
tej wilasnie orkiestrze.
czy¢  pieknej  przysztosci,
swych  wybitnych  waloréw
jeszcze  wystudjowanie i
stu kapelmistrzowskiego.

orkiestra z
dobrze, a

zadan  swych

rutynowanemu

nalezg sie
niepo$led-

stusznie  przyznano  pierwszg  nagrode
Nalezy wrozy¢ jej i zy-

za5 p. kapelmistrz do
zechce zapewne  dodac

opracowanie  plastyki ge-

Jednak bez zastrzezen sie nie obejdzie: po
co grano Menuet Paderewskiego? Taka  orkiestra
mojem zdaniem, nie powinna przy uktadaniu pro-

gramu kierowac sie nazwiskami autoréw; ma ona
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prawo i obowigzek gra¢ to tylko,
w orkiestrze detej jaknajlepiej.

Wystep orkiestry 65 pp.
strza sierz. Guza byt dla mnie nieporozumieniem:
przedewszystkiem, jakkolwiek posiadam diugoletnie
doswiadczenie w tym wzgledzie, nigdy jeszcze nie
styszatem  biséw na  konkursach. Poza tem = sty-
szatem od kilku wojskowych, Zze ta orkiestra jest
»~poza konkursem".

Zgoda na topbo program wykonany
wiadat wymaganiom  konkursu, ale w
po coz ta orkiestra brata udziat
rozumiem. W kazdym razie
wrazenie naogét niezte:  czesto
wiasciwie  orkiestra  dyryguje
odwrotnie.

Ostatni  Nr.  programu  konkursu —
Wagnera JPolonja" —[ zostat udatnie
pod batutg kapelmistrza zwycieskiej orkiestry.

Jury sktadali pp.: dyrektor konserwatorjum
w  Toruniu M. Poptawski, dyrektor konserwatorium
w  Bydgoszczy A. Winterfeld. kapelmistrz DOK. I
kpt. Kosecki, kapelmistrz DOK. VII kpt. Cbmiele-
wicz. Przewodniczyt dowddca 8 p. a. c. ptkk. Pa-
donowski.

Wyniki konkursu nastepujace: I-sze
62 pp. kapelmistrz por. S. Grabowski (495 punkt.);
2-gie miejsce 14 pp. kapelmistrz kpt. Witman
p.l; 3-cie'miejsce 65 pp. kapelmistrz si. sierz.
(397 n.).

Zainteresowanie sie

co bedzie brzmiato

pod batutg kapelmi-

nie odpo-

takim razie
w konkursie? Nie
orkiestra sprawita

wyczuwato  sie, ze

kapelmistrzem, a nie

Uwertura
wykonany

miejsce

(432
Guza

konkursem publicznosci,
jak  wojskowej, tak cywilnej byto duze, frekwen-
Cja, jak na dzisiejsze nasze stosunki, wcale niezia,
a przyjecie ciepte i serdeczne, miejscami owacyjne.

Oczekujemy od wojska dalszych
wynikbw jego pozytecznej pracy na
i sztuki, i petni jesteSmy jaknajlepszych nadziei.

Henryk Richter,

pomysinych
niwie  kultury

Torun w listopadzie 1927 r.

Zarys historji muzyk! czeskiej.

(Ciag dalszy.)

Okres L.

Historyczne Zrédta nie zawierajg
domosci odnoszacych sie do muzyki
poganskiej  niewatpliwie istniata tu
ludow  pierwotnych  piesn  ludowa,
przekazywana, nie znamy jednak jej formy
wotnej i jej cech. Ze zaé byly takie piesni, wy-
ptywa z nakazdw na pisSmie, jakie Kosciot kiero-
wat do duchowienstwa chrzescijanskiego,  polecajac,
aby niszczono wszelkie zabytki poganskie a w szcze-
golnosci  ,piesni djabelskie" (carmina diabo-
lica). Wedle Hostinsky’ego miaty sie zachowac
wéréd  koled niektére  Spiewki  poganskie i przy-
braly wraz z tekstem charakter piesni chrzescijan-
skich.  Kosciét  dbat  przedewszystkiem o  wystaw-
no$¢ i blask nabozenstw i kultywowat muzyke ko-
Scielng,  $piew liturgiczny. Udziat nowej  gminy
chrzescijanskiej ograniczat sie zrazu do stow grec-
kich Kyrie elejson, znieksztatconych w ,k r 1 e s"
(w Niemczech ,kirleis"). Refren powyzszy zna-

wia-
Z ery
innych
tradycji
pier-

zadnych
.czeskiej.
jak u
droga

chodzimy w najdawniejszej
rakterze  archaicznym,  zaczynajacej sie od  stow:
~Hospodine pomiluj-ny — Jezu Kris te,
pomiluj-ny"“. Piesn te przypisywano biskupowi
pragskiemu Sw. Wojciechowi, zmartemu $miercig
meczenskg wsérod  Prusakdw 997 r. Powstata ona,
wedle czeskiego kancjonatu z 1864 wczesniej, a au-
torem miat by¢ Cyryl lub Metody, albo tez jeden
z najstarszych ich uczniow — w kazdym razie
Spiewano jg przy konsekracji pierwszego praskie-
go biskupa 973 r. Byla ona modlitwg btagalng
0 zbawienie i ziemski pokéj (,zizn a mir v zemi%),
dpiewana za zezwoleniem papieskim w czasie na-
bozenstw,  uroczystosci narodowych a nawet jako
piesn bojowa.

piesni  religijnej, o cha-

Do niej przylaczyta sie druga piesn, z XIII w.
pochodzaca, ktdora nie tylko w koSciele znalazta
zastosowanie, ale z biegiem czasu stata sie hym-
nem panstwowym. Jest to pieSh o $w. W a cta-

w i e (pisen svatovaclavska); prosba zwraca sie don



stowy; ,vevodo ceske zeme"; o zmilowanie i
nictwo, bo on ,d-dic ceske zeme"; niemniej wspomina
§§. Wita, Norberta, Zygmunta, Prokopa, Jana i Lud-
mite i konczy refrenem: Kriste eleison! Praski
kosciot $w. Wita byt gtdwnym  ogniskiem  kosSciel-
nego S$piewu, zwlaszcza od r. 1259, kiedy powstat
chor 12 chlopcow ,bonifantes”, organy nowe spra-
wiono i $piewniki. Kroniki ~ Owczesne  wspomi-
najg o} uroczystosciach dworskich, uswietnianych
Spiewem i muzyka np. w czasie wjazdu Brzety-
stawa II. do Pragi 1092, Matgorzaty 1255 r. a przy
koronacji Wactawa II. 1297 przygrywala orkiestra
nadworna na 8 rodzajach  instrumentdw  wyliczo-
nych po tacinie jak ...tympana, nabla, chori, tuba,
sambucigue sonori, rota, figella, lira..." Znamy tez
jednego z najdawniejszych muzykow nadwornych
jest nim Dobrata, jocutator, a wiec muzyk,
Spiewak i zapewne i blazen Wiadystawa 1. (po-
czatek XII. wieku).

Juz za  Przemyslidow  dawaly
wptywy  zagraniczne a mianowicie niemieckie,
za Luksemburgow francuskie, a za Karola 1IV.
wtoskie. Z posrod  minnesangerow  niemieckich
zadne nie zachowato sie nazwisko, natomiast wsta-
wit sie epik francuski (trouveur) Machaut =z 13.
i 14. w. Muzyke liturgiczng popierata obok du-

oredow-

sie  odczuwaé

Wyciag z Czeskiego kancjonatu z 1861 r. str. 167.

chowienstwa szlachta a szczegolnie interesowat
sie nig Karol 1IV; zaslugg jego jest podniesienie
Pragi do godnosci arcybiskupstwa, zaktadanie
klasztorow, katedry i rozkwit kultu  marjanskiego.
Réwnolegle rozwijat sie chor koscielny: w r. 1343
powstat za jego inicjatywa chdér 24 klerykéw (,man-
sionaru"), ktérzy z bonifantami Spiewali w czasie
nabozenstw marjanskich ; w r. 1360 powstaje drugi
chor  duchowny 24 ,psatterzystow" i chor
30,chdralistdw"zkantorem na czele.

Z tych czasbw pochodzg $piewy roratnie
Spiewane rano w adwencie, zrazu po facinie a od
XV. wieku po czesku az po dzi§ dzien. Karol IV.
interesowat sie  zarowno muzyky Swiecka, stuchat
pieéni  trubadurdéw, jakotez popierat gre instrumen-
talng na dworze.

Okres II. 9

Wzmozony ruch religijny z koncem XIV. w-
wplyngt takze na rozkwit piesni kosciel-
nych Gdy za$ powstaty piesni niezgodne z du-
chem Kosciota, zabronit arcybiskup  1406r. rozsze
rzanie ich a zatrzymat jedynie cztery, a wsrdd nich

piesn $w. Wojciecha i Wactawa. Dbano tez o czy-

Pisen sv. Vojteha.

Tato pisen jest nejstarsi pisen duchovni naroda ceskoslouanskoho. Pripisourh a se su.

Woj-

techu, odkudz se takto nazyua; vsak ne bez duuodu mini se, Ze budto od pronich apostolu slo-

nanskych, Cyrilla a Methodeje, bud’ od nnisiarsich
pri sueceni proniho biskupa Prazskeho zpiuana.

u cruniku jejich pochazi, byusi juz w roce 973

Nr. 623. Starsi zpusob
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Ty jsi de -dic Ce- skie ze
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kosciele, zadawa-
naduzycia prze-

muzyki  instrumentalnej w
sie grg organowg a karano
liturgicznej melodji, jesli zakradlty sie
Jfozpustne $piewki ludowel4, lub nowe formy arty-
styczne (np. rondejle) do liturgicznej muzyki. Po-
pularnos¢ i zamitowanie w owej Swieckiej muzyce
musialy by¢ silne, skoro Koscidt, posiadajgcy  buj-
ng, na tradycji oparta muzyke liturgiczng, czut sie
zagrozony i bronit sie  przeciw  Swieckim  wply-
wom. Tendencje te bylyby koscielny $piew ludo-
wy  ostatecznie  sttumity, gdyby nie byt nastat
zgubny dla Kosciota, za$ korzystny dla dalszego
rozwoju  muzyki ludowej ruch husycki z poczat-
kiem XV. w., ktdéry wycisnagt swoje pietno na okre-
sie dwuwiekowym (1420—1620).

Ruch reformatorski zwracat sie
przepychowi katolickiego nabozenstwa a wiec
i przeciw grze instrumentalnej, organom, facifiskim
Spiewom  kleru.  Nietknieto  dawnych  czeskich  pie-
$ni, zmieniano tekst wedle potrzeby, a produkowano
masowo nowe, zwlaszcza za Husa, albo czerpano
z piesni  Swieckich  ludowych.  Najdawniejszy  hus-
sycki kancjonat pochodzi z potowy XV. w. Zna-
chodzimy tam stawng piesn obozowg z pod znaku
wodza  Zyzki: ,Kdoz jste bozi bojovnici®,  ktorej
dorycka melodja sprawia potezne  wrazenie.  Od-
tad pojawiaja sie drukiem zbiory piesni kosScielnych,
wydawane staraniem zwigzku hyssyckich braci
(Jednota braterska) od 1501 poczgwszy, w ten sposdb,
ze melodje podawano poczatkowemi stowy  znanej
piesni, rzadziej nuty. W r. 1531 z tona ,Jednotyll
drukuje  Michat Weisse ze Szlagska pierwszy
niemiecki  $piewnik  husycki z  melodjami.  Epoko-
we znaczenie zdobyt sobie wielki czeski kan-
cjonat (744 piesni) z melodjami, w Szamotutach
w  Poznanskiem 1561 r.  drukowany. W latach
oSmdziesigtych  XVI. w. pojawiaja sie  kancjonaty
niemieckie t. zw. ,Kirchengesangell.

Wielkie  zastugi  potozyt na
Jan Blahostaw z Przerowa,
pierwszego dzieta teoretycznego o
zyku czeskim r. 1558: ,Musica"“,
(Mowi sam o solmizacji, tonach
menzuralnem.)

Za przyktadem wielkich kancjonatow mnoza
sie  Spiewniki  utrakwistow, Iluteranow w  XVI. w.
— a w obozie katolickim réwniez pomyslano o $piew-

stos¢
lajac
ciw powadze

przeciw

tem polu
zaréwno
muzyce W
1569 r. II
koscielnych,

biskup
autor
&
wyd.
pismie

I Ducha sva-te-ho

1435 pod-
tacinskiego

sobér w Bazylei w
stosowania jezyka
przeciez uznano  konieczno$¢  wydania
kancjonatu  czeskiego dla podniesienia  piesni  ludo-
wej i zwalczenia kacerstwa. Takie antidotum prze-
ciw husytom (,proti jed proti kacirstvu®) w formie
Spiewnika morawskiego (1601) wydat pro-
boszcz Jan Rozenplut ze Svarzenbachu i zbidr ten
stat sie podstawg pdzniejszych  $piewnikdw  kato-
lickich.

Powyzszy
piesni ludowej.

A tymczasem na zachodzie i
zaznacza sie poddéwczas silny ruch w zakresie po-
lyfonji. Niderlandczycy z Dufayem na czele
zdobywajg  hegemonje  nadajgc  pieSni  wielogtosowej
ustalong artystyczna forme Okeghem repre-
zentuje drugg, a Josquin de Pres trzeciq szko-
te niderlandzkg; masowg produkcjg  zasypuje  Ow-
czesny  Swiat muzyczny, zwilaszcza odkad  poczeto
przy pomocy ruchomych czcionek drukowa¢ zbio-
ry jego mszy, motetdw i  piesni  artystycznych.
Napuszysta i zbyt skomplikowang technike polifo-
niczna szkoty niderlandzkiej poczyna zwalczac
szkota rzymska z Palestring na czele, przeciw-
stawiajagc  tamtej prosta  budowe  kontrapunktyczng.
Uniwersalny O rland o di Lasso, wspdiczesny
Palestriny (obaj | 1594), reprezentuje prady mu-
zyczne  dOwczesne  obydwu  szkét.  Dalszy  rozwdj
reprezentuje w XVI, i XVII. w. Gabrieli, naj-
wybitniejszy reprezentant szkoty weneckiej, ktdra
chromatyka operuje, kilkugtosowe chory krzyzuje
z sobg i dodaje akompanjament instrumentalny.

Wptywy te musialy dosiegng¢é tez Czech —
ale udziat ich w owym ruchu artystycznym byt
dos¢ skromny wowczas, gdy kult piesni ludowej
wszechwitadnie panowat.

Podczas  kiedy
ptatnym  chérem
Spiew liturgiczny,
turg muzyczng
i wyksztalconych, t.
cztonkiem mogt  byé
one charakter  cechowy,
skie i  protestanckie,
lub  czeskiego, uprawialy
sowy (Spiewacy choralni i

nikach i
trzymywat
w hturgji,

jakkolwiek
zasady

ruch miat jedynie na oku kulture

potudniu  Europy

kierowali
uprawiali  zwyczajny

artystyczng  kul-
zamoznych
literackie, bo
literatustt.  Miaty
kalikstyn-

organisci i kantorzy
koscielnym i
interesowaty
zrzeszenia

zw. chory
jedynie ,civis
byty  katolickie,
uzywaly  jezyka  facinskiego
Spiew jedno i wielogto-
figuralni), mialy swoje

sie
obywateli



10

kancjonaly  wspaniale ozdobione i
kwitu w XVI. wieku.

(Po 1648 utrzymaly sie
a w 1785 r. Jozef II. znidst
zwigzkdw literackich.)

Cesarze, jak Ferdynand 1I., Rudolf II.
przebywali w Pradze, zaczem podniosto sie
fowanie w  sztuce instrumentalnej pod
cesarskiej  orkiestry = nadwornej, zlozonej z
nych niderlandzkich instrumentalistow i
kapelmistrzow jak Filip de Monte, Jakdb
it p.

Réwniez

doszty do roz-
tylko  katolickie  chory
okoto 100 pozostatych

chetnie
zami-
wptywem
wybit-
gtosnych
Regnart
sfery dworskie zaczely sie intereso-
wac muzyka: Budzi sie zamitowanie w muzyce
wérod  szlachty, budzi sie dyletantyzm wséréd  Pra-
zan a w r.#616 powstaje ,Co 1 egiummusicu m%,
najstarsze  stowarzyszenie  muzyczne, ktdrego  czton-

Ja& nalezy Komponowaé.
LeKcja piata.

Wiemy juz, ze czesto nawet j e d n o zdanie mu-
zyczne nie sklada sie ze samych nowych mo-
tywow -— lecz ze niektore motywy s3 przerdbka
innych,  ktéore nazwiemy pierwotnymi moty-
wami. W nastepujgcych  zdaniach, wybranych ze
znanych  dziet Mozarta i Haydna wykazemy mo-
tywy pierwotne i sposob ich przerobienia.

Zdanie to ma
oznaczonych cyframi 1, 2, 3, 4,
wotny motyw  znajdujemy w takcie trzecim jako
przeniesiony, drugi motyw pierwotny przeniesiony
w takcie czwartym. W széstym takcie jest trzeci
motyw pierwotny powtorzony, z dodatkiem na
koncu dwu czesci (g i fis) a to w celu plynniej-
szego pofaczenia z czwartym motywem pier-
wotnym.

2.
Andante

pie¢c  pierwotnych  motywow’

5 Pierwszy pier"

dwu
przenie-

Cate powyzsze zdanie zbudowane jest z
pierwotnych  motywdéw.  Takt  drugi  jest
sieniem pierwszego motywu pierwotnego — oba te

kowie bez wzgledu na narodowos¢ i religije, odda-
wali sie z entuzjazmem Swieckiej muzyce arty-
stycznej.

Ze Swieckiej muzyki tego okresu zacho-
wato sie niewiele a mianowicie w  kancjonatach
jedynie  wsréd  piesni  koscielnych  spotykamy  naj-
popularniejsze  z  pomiedzy  piesni  ludowych.  Mu-
zyka instrumentalna po miastach i dworach pan-
skich  dysponuje  trebaczami  rdéznego rodzaju  (np.
inwentarz trzebonskich kapelmistrzow na zamku
w Rozmberku z 1599 wylicza okoto 200 rozmaitych
instrumentow muzycznych). Trebacze tacy, szko-
leni u cesarskich nadwornych  muzykéw, wystepo-
wali w czasie okolicznoSciowych  uroczystosci  ro-
dzinnych czy narodowych po  zamkach, dodajac
splendoru zewnetrznego owym obchodom. —

C.d.n.
takty znajdujemy powtdrzone w takcie pigtym
i szostym. Takt 3, 7 i 8 zawiera przeniesienie
dwu ostatnich  cztonéw  pierwszego  motywu  pier-
wotnego, a mianowicie Cwiartki i  Osemki.  Scisle
biorac cate to zdanie zbudowane jest z jednego
motywu  pierwotnego. Albowiem e w drugim mo-
tywie  pierwotnym moze by¢ uwazane za nute
zamienng (poznasz to pozniej), a obie szesnastki
moznaby zamieni¢ w nute harmoniczng d, a wtedy
ten motyw bytby tylko przerdbka podobnie  jak
tak 3, 7, 8.

/

Przyktad powyzszy zawiera jeden motyw
pierwotny. Co mozna z takiej prostej  melodji
o jednym  jedynym  motywie  pierwotnym  zrobic
mozna zobaczy¢ w Haydna symfonji Nr. 10.

4,

Presto,

[ ]
1 in2-i

W  powyzszym przykladzie  jest tylko  pier-
wszy motyw  pierwotny opracowany: w takcie 5
doktadnie powtorzony, w takcie 6 przeniesiony.

5.

Andante.

tr—

IL

tr



Takt 3 i 4 sg przerdbkg pierwszych dwu
tywow  pierwotnych; takt 5 jest przerdbka pier-
wszego  motywu  pierwotnego, a  mianowicie  jest
on czeSciowo  przeniesiony, zwezony i  odwrdcony,
takt 6 jest w potowie rozszerzeniem drugiego pier-
wotnego motywu w drugiej potowie przerdbka
trzech 6semek z motywu pierwszego.

mo-

Jjrkp- e -

1
tj--® [

Drugi motyw pierwotny =zastuguje na to miano
tylko po czesci — poniewaz druga potowa jest
tylko przeniesieniem pierwszej. W przerdbce
znajdujemy ten motyw w takcie 4 i 6, w ktdrych
dwie oOsemki robig skoki odwrocone i rozszerzone.
Takt 3 i 5 jest przerobkg pierwszego  motywu
pierwotnego.

N -
s - e
* it g L.] ru V- -

na od-
odcinek
odcinek
wyste-

Tego rodzaju zdania lepiej Test dzieli¢
cinki. niz na motywy — poniewaz kazdy
tworzy dla siebie malg catoSC. Pierwszy
widzimy pod 2 i 3 w przeniesieniu — tu
puja postepy interwaldw zwezone, rozszerzone
i odwrécone, ktore fatwo mozna znalezé.  Tylko
w czwartym odcinku (takt 7) widzimy nowa mysl.

Wkrétce zajmiemy sie zdaniami,
z wiecej niz 8 taktow.

ztozonymi

Nauka Harmonji.
AKord septimowy.

Poznalismy
w ich formie
blizszem naszem
akordow  septimowych.
rodzwiekiem. Akord
dodanie do trdjdzwieku
dobnie jak na kazdym
trojdzwiek —  zbudujmy
gamy akord septimowy.

1.

juz  doktadnie  trojdzwieki  gtéwne
zasadniczej i w przewrotach. Naj-
zadaniem teraz  jest poznanie
Akord septimowy jest czte-
septimowy powstaje przez
jeszcze  jednej tercji. Po-
stopniu gamy budowaliSmy
teraz na kazdym stopniu

- -o—
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Za wzOr naszych rozwazan  bierzemy  game
C-dur. Rzecz jasna, ze to «co méwi¢ bedziemy
o akordach septimowych w gamie C-dur  odnosi
sie do wszystkich gam durowych.

Na siedmiu stopniach gamy uzyskujemy siedm
akordow  septimowych, Kazdy z nich sklada sie:
z zasady, tercji, kwinty i septimy.

Przypatrzmy sie jednak blizej tym  akordom,
zbadajmy  doktadnie  oddalenie  poszczegdlnych  to-
néow od zasady w kazdym akordzie z osobna —
a przekonamy sie, ze mamy przed sobg kilka
roznych akordow septimowych. Przekonamy
sie, ze akordy septiméwe w gamie durowej skta-
daja sie:

1) z wielkiego trojdzwieku i wielkiej septimy
(stopien I 1V)

2) z wielkiego tréjdzwieku i matej septimy
(stopien V)

3) z matego tréjdzwieku i matej septimy (sto-
pien 11, III i VI)

4) ze zmniejszonego  tréjdzwieku iz malej
septimy (stopien VII).

Przez podobne rozwazania nad gamg molowa
uzyskamy:

Jh;
Nnr :8'
b3
fIIIII IV V VI VIL

5) akord septimowy zlozony z matego troj-
dzwieku i wielkiej septimy (stopien I w moll)

6) ze zmniejszonego trojdzwieku i ze zmniej-
szonej septimy (VII stopien w moll)

7) ze zwiekszonego trojdzwieku iz wielkigj

septimy (III stopien w moll).

Akordy septiméwe na innych stopniach w moll
sg podobnie zbudowane jak poznane juz wyzej
akordy septiméwe w dur. A wiec akord stopnia
VI w moll zbudowany tak samo, jak akord stopnia
I i IV w dur, akord stopnia IV w moll tak samo
zbudowmny, jak akord stopnia II, III, VI w dur.
Akord stopnia V w moll jest tak samo zbudowany
jak akord septimowy V  stopnia w dur. Mamy
wiec 7 roznych  rodzajéow  akorddw  septimowych.
Jezeli zagrasz kazdy z tych akorddw na fortepja-
nie doznasz wrazenia, ze niektére z nich brzmiag
bardzo dziko i wcale zadowolenia w nas nie bu-
dza. I naprawde tez nie  wszystkich  akordow
septimowych ~w nauce harmonji  bedziemy  uzywali.
Zajmiemy sie tylko najwazniejszymi z nich. Dla

przyczyn, ktére poznasz pdzniej, za  najwazniejszy
akord septimowy uwaza sie akord septimowy <V
stopnia. W  powyzszem  zestawieniu akordow  sep-
timowych w C-dur i w c-moll poznateS, ze obie te
gamy majg na V stopniu ten sam akord septi-
mowy — g h d f. To samo spostrzezenie zro-
bimy we wszystkich gamach rownoimiennych.
(Gamami réwnoimiennemi nazywamy dwie gamy
jedng dur, drugg moll, ktoére zaczynajg sie od tego
samego tonu — majg te samg tonike). A wiec
gamy A-dur i a-moll, majg ten sam akord septi-
mowy (G g, F f, D d, itd.). Przypatrzywszy sie
budowie akordu septimowego na V stopniu gamy
(tréjdzwiek wielki i mata septima) widzimy, ze
tej budowy akord septimowy  wystepuje tylko
na V stopniu, a wiec tylko jeden raz w kazdej
tonacji. Dalej akord septimowy g h d f naprzy-
ktad wystepuje tylko w gamie C-dur i c-moll

wzadnej innej. Gamami najblizszemi dla C-dur
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sg G-dur i F-dur. W G-dur jednak nie moze zna-
lez¢ sie f — musialoby by¢é fis — podobnie jak
w F-dur nie moze by¢ h lecz musiatoby by¢ b —
poniewaz dalej w kazdej innej gamie musi by¢ fis
lub b — wynika, ze akord g h d f — w kazdej in-
nej gamie poza C-dur i c-moll jest niemozliwy.

Wynik egzaminow podoiicersk.

Dnia 24. XI. 1927 r. odbyt sie egzamin dla pod-
oficerow orkiestrantow orkiestry 3 p. p. Leg. wo-
bec komisji egzaminacyjnej, do ktdrej weszli:  Ppk.
Sliwinski jako przewodniczacy, jako egzaminato-
rowie: Kpt. kplm.  Zotobifski  (instrumentoznawstwo,
transpozycja, instrument specjalny), por. kplm. Ku-
czera (zasady, harmonja, instrumentacja, dyrygo-
wanie, czytanie partytur), por. Morbitzer (historja,
literatura).

Wynik egzaminu:

St. sierz.  Stasicki Adolf zlozyt egzamin na

tambour-majora z wynikiem dobrym,

1. sierz. Mirosniczenko Jan wynik ogdiny b. dobry

2. » Batycz Daniel " " dobry
3. ,, Lesniak Michat " " .

4, ,,  Chatat Stefan " " b. dobry
5. » Sonnenthal Zygmunt " " dobry
6. » Guzowski Jan " " -
7. ,, Kuszynski Eugenjusz . . o
8. ,, Lewandowski Stefan " "

9. » Kulesza Stefan " ”

10. ,, Klimowicz Jézef " ”

11. kprl. Krasinski Wtad. " "

12. , nadt. Wrucha Stan. ” "

3., ,,  Mirecki Miecz. ,, "

14. ” ” Rodak Jan o
15. ,,  Zielinski Michat ,, ” 5

Jeden podoficer egzaminu nie zdat.
Kuczera, por.

kapelmistrz.

W dniu 21. XI. 1927 r. odbyt sie egzamin dla
podoficeréw  zawodowych  orkiestrantow 11  p. p.
z nastepujgcym wynikiem:

1. sierz. Piotrowski Leon bardzo dobrze

2. plut. Duda Adam " "

3. . Biatek Jan " "

4. sierz. Gruca Konstanty dobrze

5. " Kowalerek Jan "

6. plut. Kurt Stanistaw ”

7. sierz. BetkowskiFr. dostatecznie
8. plut. Jaros Michat

n

W sktad komisji egzaminacyjnej wchodzili:
major Kuczer =~ Roman  jako przewodniczacy,  jako
egzaminatorzy:  kpt. Dorozynski kplm. 73  pp., por.

Iaszkiewicz 11 pp. i ppor. Krdl Jan kplm. 11 pp.

eS KroniKa muzyczna

Koncert FeliKsa Nowowiejskiego
w Chojnicach (na Pomorzu).

Staraniem tutejszego Towarzystwa $piewaczego
,Lutnia® odbyt sie w Auli gimnazjalnej koncert

Tak wiec akord septimowy V
swojej gamy durowej i jej
nia pierwszorzednego.

stopnia nabiera dla
rownoimiennej  znacze-

Zadanie: Zbuduj we wszystkich gamach du-
rowych i mollowych akord septimowy na V stopniu.

kompozytorski Feliksa Nowowiejskiego. JLutnia"
wykonata pod batutg kompozytora ,Testament Bo-
lestawa Chrobrego", rapsod do stow E. Ligockiego,
za5 pod dyrekcjy swego dyrygenta  Gierszewskiego
inne pieSni a m. i. Madrygat ,Dwie wisienkill.
Wspétudziat wzieta w  koncercie  znana — mezzoso-
pranistka Wiestawa Cichowiczéwna.

Koncert cieszyt sie wielkiem powodzeniem. —

Préba generalna przeznaczona byta dla szkot.

-Legenda Ba!tyK\i‘

Opera  Feliksa  Nowowiejskiego  ,Legenda  Bal-
tyku" zostala w tych dniach odegrana na scenie
Iwowskiej poraz dwudziesty pigty, cieszac sie

stale niebywatem powodzeniem.

[0 Kalendarzyk muzyczny 1

Grudzien.
16-31.
Dnia 16 grudnia 1770 r.
Ludwik Beethoven.

Tegoz dnia 1775 r. w Rouen urodzit sie Adrien
Boieldieu.

w Bonn urodzit sie

Tegoz dnia 1861 r. koto Lwowa zmart Karol
Lipinski.

Tegoz dnia m- w Algierze zmart Camille
Saint-Saens.

Dnia 18 grudnia 1737 r. w Cremonie zmart
Antonio Stradivarius

Tegoz dnia 1786 r. w Eutin urodzit sie Karol
Marja Weber.

Tegoz dnia 1918 r. we Lwowie zmart Henryk

Jarecki.

Dnia 19 grudnia 1818 r.
gore urodzit sie Ch Dancla.

Tegoz dnia 1882 r.
sie Bronistaw Hubermann.

Dnia 21 grudnia 1850 r.
sie Zdenko Fibich.

Dnia 23 grudnia 1855 r.
dzit sie Edward Reszke.

Tegoz dnia 1858 r.
como Puccini.

w Bagueress de Bi-

w  Czestochowie urodzit

w Czastawie urodzit

w  Warszawie uro-

w Lucca urodzit sie Gia-

Niespodzianka noworoczna.

Trzy dziesigcio zZlotowe premje dlaP.T.
Prenumeratoréw ~Muzyka Wojskowego" sg
w dzisiejszym numerze.

Kto premje wygrat — wskaze Numer z dnia
1 Stycznia 1928 r.

ukryte
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Muzyk i dolary.

(Ciag dalszy.)

III.

Juz od wczesnego ranka

pan Leon na

przygotowywat  sie
wieczorek do  Nowobogackich.  Grat
po raz setny swdj utwor, ktory miat zasadniczy
btad, iz tak bajecznie dtugi, ze Smialo twierdza,
iz pod wzgledem rozmiarow niema podobnego na
catym Swiecie.
Garderoba
kro¢ dtuzej niz

naszego muzyka trwata dzi§  kilka-
zwykle. Co chwila poprawiat swdj
niepospolitych rozmiaréw kotnierzyk, wpijajacy sie
niemitosiernie w cialo. Pan Leon nie jadt caly
dzien, zyjac nadziejg zapowiedzianej kolacji.

Przyszli  oczekiwana godzina i nasz
czujgcy sie  jak udzielny ksigze, podazyt w
mieszkania pana  Nowobogackiego. W  sieni
rekawiczki i kij, ktdry stuzyt mu za laske,
mionemu  lokajowi i  wkroczyt do  salonu,
swojem przybyciem wprawit w niematy
pana domu, a nawet i panne Elize, ktora
raczka na widok pieknej catosci garnituru.

Nastgpita reprezentacja pana
wnego ~wielkiego arystokraty!l,
wal, a teraz jest: ,artysta,
cztowiekiem, lecz nieznanym?1.

Pan Leon poznat wiele o0sOb: panig Dorobek,
znang i powazang osobe, bytg wilascicielka ogrom-
nej rzezni, panig Gietdzka z mezem, ktéry osta-
tnio miat jaka$ przeprawe z wiltadzami w sprawach
dolarowych; dalej przesunely mu sie dlugie sze-
regi podobnych typéw, z ktdrych tylko zapamie-
tat sobie hr. Biednikiewicza.

Tak, to byt jego rywal, ktéry chciat zagarnac
panng Eliza; o to jeszcze mniejsza, ale pan hra-
bia byt pozadliwszy i chciat zabrac tez jej posag.

bohater,
progi
rzucit
zdu-
gdzie
ktopot
spiekta

Leona,
ktory
muzykiem,

jako  pe-
zbankruto-
stawnym

Po sutym podwieczorku, w czasie ktérego go-
spodarz domu dat panu Leonowi skrycie filizanke
95°/, .bongutuk, aby grat z lepszem natchnieniem,
kompozytor wpadt w halucynacje i zaczely Ilataé
mu przed oczyma worki i woreczki petne dolardw,
to zndéw widziat jakas zyrafe, ktdéra czasami przy-
bierata twarz panny Elizy, to znowu widziat Bied-

nikiewicza skradajgcego sie ze sztyletem!

Powoli jednak pan Leon przychodzit do siebie
i gdy mu kazano gra¢ ,utwory panny Elizy", z werwa
otworzyt  fortepjan, zapalit kandelabry, by  oSwie-
calty nuty i ujgt pierwsze akordy. Jeszcze nie
zdazyt  skonczy¢é  preludjum, gdy burza  oklaskow
zerwata sie nagle w salonie i szalata, zagtuszajac
muzyke i tylko od czasu do czasu stychaé byto

Czasopisma muzyczne

Muzyka KoScielna. Tres¢ Nr. 11, Ks. Raustman. Sw.
Cecylja. Ks. Dr. Bronistaw Gtladysz. O Powstaniu Choratu
Gregorianskiego. Prof. Uniw. Dr. Adolf Chpbinski (Lwoéw).
Kult muzyki Orlanda di Lassa w dawnym Krakowie (c. d. n.).
Ks. Szymon Dreszler. Jubdacje w chorale gregorjanskiem.
Wiadomosci biezace. — Dziat Zwigzku Choérow Kosciel-
nych — Dzial organizacyjno-zawodowy. — Pisma.

Przeglad Muzyczny. Tres¢ Nr. 11. Dr. Adolf Chy-
binski profesor muzykologii w Uniwersytecie Lwowskim.
Walentyn Gawara-Gutek. Dr. Jozef Reiss. Oratorjum. Li-

przeciagte bis... ktdre
opasty pan Stoninka.

Inaczej  sprawa

bis., ryczat zapamietale
miata sie po  dwugodzinnem
waleniu w fortepjan pana Leona, ktory  skutkiem
95°/-wej i z powodu wezbrania uczu¢ gonit gtowa
ruchy rgk, a oSlepiony kosmykami wioséw prze-
wrocit  stojgce  kandylabry, zwalit nuty i grat tak
rozszalaty co tylko jego bujna fantazia mu na mysl
przyniosta.

Lecz  najsilniejszy
sobienie musi  zwing¢
»,hiemocatl.,

Tak i
dzinach
gra¢, zarzucit
jaki  skutek
uparcie
i o
licznie
wet
lesny.

Scisneto  sie
kiem po swych  opastych
sie chwilke na chudej postaci panny Elizy i wy-
buchngt  strasznym  gniewem. ,Ach, ja dla tych
paskarzy gratem! Nie moglty te piekne tony wejsc
do tych gtdw, gdzie gniezdzg sie mysli o dolarach,
Elizal Nie chce jej dolardw... do$¢! Nie mam
tu co robic".

I po tych refleksjach
mat sie na krétko w jadalni, by mdc wzig¢ tro-
che prowiantéw i ruszyt  powolnym, chwiejnym
krokiem cztowieka zrozpaczonego na swoéj ,pigtak".

Co przezywat pan Leon tej nocy, nikt
nie otworzy. Jako dowdd jego tytanicznych cier-
pien  przytocze fakt, iz  wstat nazajutrz = wbrew
swych  zwyczajow wczas rano. Gdy wyszedt na
ulice, pierwszg spotkang osoba byt gazeciarz. Pan
Leon zatrzymat go, wzigt do rak gazete i prze-
biegt jg oczyma. Na drugiej stronnicy zobaczyt
artykut  donoszacy o odbytym wieczorku u  pana
Nowobogackiego i o  niespolitym  talencie  panny
Elizy Nowobogackiej, wreszcie na koncu tej no-
tatki widnialo  zawiadomienie o zareczynach  panny
Elizy Nowobogackiej z panem hr. Biednikiewiczem.

Pan Leon oddat gazete czekajgcemu cierpli-
wie na zaptate chiopakowi i podazyt zdecydowa-
nym krokiem nad brzeg sinej Wisty, ktory przy-
stoniety ranng mgtg ledwo majaczyt w oddali.

cztowiek i
skrzydta

najzywsze  uspo-
przed potezng panig

nasz artysta,
palce

gdy mu juz po dwodch go-
odmowity postuszenstwa, przestat
wtyl  bujne wilosy i chcac zobaczy¢,
jego  muzyka wywarta na  milczacych
od pewnego czasu stuchaczach, obrocit sie
zgrozo... Wszyscy bez  wyjatku, ktérzy tak
zapetniali salon spali snem spokojnym. Na-
panna Eliza gwizdata przez sen jak Swistak
serce pana Leona, powiodt wzro-
stuchaczach, zatrzymat

opuscit salon.  Zatrzy-

tego

dja Barblan-Opienska. O pracy wokalnej nad chorem. —

Kronika muzyczna. — Rézne. — Kronika choéralna. — Spra-
wozdanie z nut. — Pisma, — Zjednoczenie Polskich Zwigz-
kow Spiewaczych. — Z zycia chorow.

Listopadowy numer ,,Przegladu Muzycznego" wszech-
polskiego organu $piewaczego, wydawanego przez Wlkp.
Zwiazek Kot Spiewaczych zawiera Poczatek pracy Dr.
Chybinskiego o kompozytora XVI w. Walentym Gawarze-
Gutku. Autor wbrew zapatrywaniem datychczasowych ba-
daczy widzi w Gawarze kompozytora polskiego, a nie ..za-
aklimatyzowanego" w Polsce Wtocha. Interesujaca ta praca
po ukonczeniu druku w naszem pismie ukaze si¢ w oddziel-
nej odbitce. Nastepuje przedruk prelekcji Dra Reissa p. t.
,»Oratorjum" (Muz. Wojsk.). Lidja Barblan Opienska daje
szereg trafnych uwag 1 wskazowek, tyczacych pracy wo-
kalnej nad chorem. W dziale ,,Zjednoczenie" St. Wiecho-
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wicz zastanawia si¢ nad sposobami ozywienia dziatalnoS$ci
artystycznej w naszych chorach i wskazuje na przecenianie
znaczenia zawodow $piewackich. Numer uzupeiniajg drobne
wiadomosci, kronika, sprawozdania z nut i dzial organiza-
cyjny.

Muzyka. Ostatni numer tego poczytnego czasopisma,
wychodzacego pod redakcja Mateusza Glinskiego zawiera
na wstepie poczatek rozprawy M. Glinskiego p. t. ,,Z dzie-
jow batuty dyrygenckiejPowazne znaczenie mieé¢ bédzie
zapowne artykul J. Miketty o szkolnictwie muzycznem, w
ktorym po raz pierwszy podane zostatly dane cyfrowe do-
tyczace statystyki i organizacji uczelni muzycznych w Rze-
czypospolitej. Feliks Starczewski omawia wplyw poezji
Asnyka na tworczo$§¢ muzyczng polska. Z okazji 20-tolecia
zgonu genjalnego skrzypka Jozefa Joachima poswigca mu
swe wspomnienia najznakomitszy kentynator tradycji jego
Bronistaw Huberman. , Wynalazca sensacyjnego instrumentu
dla wydobywan.a muzyki z fal powieirza inz. Leon Teremin
zamieszcza artykul o swym wynalazku. Tre$¢ numery uzu-
petniaja nieznane listy Stanistawa Moniuszki, wiersz Zdzi-
stawa Kleszczynskiego, szczegdétowe sprawozdanie z miast
polskich i zagranicy, przeglad prasy, kronika, ankieta, kon-
kursy itd. W dodatku nutowym ,,Rigaudon“ Wiktora La-
bunskiego, nagrodzony pierwsza nagroda na tegorocznym
koukursie kompozytorskim ,,Muzyki”.

Adres Redakcji i Administracji: Warszawa, Kapucyn-

ska 13, tel. 406-50.
Skladki.

Podoficerowie za w. 3 p. p. Leg. zamiast wspdl-

nego $niadania po egzaminie muzycznym  przezna-
czajg kwote 27 zt na sieroty po S p. kpt. Lewac-
kim.

nie za pomoca tuku. drugi: e kropka, stojgca

z prawej strony nuty.

Jezeli napiszemy kilka razy ten sam ton a na-
stepnie  poszczegdlne nuty potaczymy  tukiem,  wy-
razamy przez to, ze ten ton ma brzmie¢ tylko raz,

lecz tak dlugo, ile wynosi suma pojedynczych war-
tosci. Np.

B
ton g w tym przyktadzie musimy wytrzymaé przez
czas trwania czterech catych nut. Préocz tuku stu-
zy do przedtuzania wartosci nut kropka. Jak juz

powiedzielismy piszemy jg z prawej strony przy

nucie: — J e z e | i nuta lezy na linji piszemy

kropke troche wyzej z prawej strony nuty: 1 f -

Jezeli niema wolnego miejsca z prawej strony u gory
— piszemy kropke z prawej strony u dotu n. p :

Kropka przy nucie z prawej strony ozna-

nute przedtuzy¢ o poét jej wartosci.
rowna sie trzem
¢wierénutom,

itd. Mo-
Wtedy-

swojej

cza, ze trzeba
Tak wiec cata nuta z kropkg <=>.
pétnutom, poétnuta  z  kropka  trzem

¢wierénuta z  kropka trzem dsemkom
Zzna obok jednej dopisa¢  druga.
przedtuza sie czesc

wartosci. <=>eeznaczy 1 +1/, + i, = =P

f zna-

|*u
kropki
nuta

jeszcze o czwartg

* znaczy Vs +.,1/* + 11, = |° + f +
y UV + Yis=T5+ 2 + 7> 2 znaczy

Ve +1/i6 +V;,, — ZTZ"L it d
ZauwazyliSmy przy omawianiu wartosci nut,
ze kazdg nute mozemy podzieli¢c nadwie réwne

Wolne posady

Do orkiestry 18 p. ul-. pom. w Grudziadzu
potrzebni sg natychmiast jako muzycy kontraktowi:
3 dobrych pierwszych kornecistow,

flecista . \ .,
klarnecista 1

1 fortepianista * pozadany.

Warunki dobre. Zgtoszenia kierowa¢ do kwa-
termistrzostwa 18 p. ut.

instrument

Do orkiestry 27 pp. w Czestochowie potrzeb-

ny zaraz dobry
pianista (w detej na perkus;ji)

na etat podofic. zawodowego lub kontraktowego.
Potrzebni réwniez chtopcy w wieku od lat 15 do 18
grajacy na klarnecie B lub Es na etat elewdw.

Zgtoszenia kierowac do kapelmistrza 27 pp.
R. Kardaszynskiego.

Do orkiestry 82 pp. w BrzeSciu n/Bugiem
potrzebni sg na etat podofic. zawodowyeh:

1 Klarnecista 1. B,
1 kornecista I. B,
1 basista B,

¢wier¢ nuty
r I

O6semki

rrr £
nn

Fr
mir
mW A

trzydziestki dwojki
muum

i t. d. sze$¢dziesiatki czworki.
ze kazda
czesci, tak wiec:
potnuta ma dwie Cwiec-
osemki, Osemka dwie
dwie trzydziestkidwaojki,
dwie szescdziesigtkiczworki.
tego, ze <cata nuta zawiera
2 péinuty, «czyli 4 Cwierénuty, czyli 8 Osemek,
czyli 16  szesnastek, czyli 32  trzydziestekdwojek,
czyli 64  szeStdziesigtekczworek.  Rachunkowo  tak
sobie przedstawimy:
cata nuta 1 = */, = */« = 8/ = 10fj. =
poinuta */,= V, = “U = 8/, =16/,
¢wier¢nuta V¥ =2f =dfi«c— 8,
osemka vg ==2/0= Y13 = S
szesnastka lfie = 2y, =Ygy
trzydziestkadwéika # , — /et
Moze zaj$¢ potrzeba
brzmie¢ dtuzej niz

nuta
cafta

Z tabelki
sie  podzieli¢
nuta ma dwie ponuty,
nuty, C¢wierénuta ma dwie
szesnastki, szasnastka
a trzydziestodwdijka
Dalej wiec wynika z

powyzszej  wynika,

da na dwie

2/, = Ve,
=32
84

=10/04

zanotowania  tonu,  ktdry

przez catg nute. Uzywamy
wtedy takiej nuty: A Nazywa sie ona brevis
(czyt. brewis) i ma wartos¢ dwdch calych nut.
Procz tego s3g jeszcze dwa Srodki, stuzgce do prze-
dtuzenia wartosci nut. Jednym z nich jest tacze-

ma



na etat podoficeréw nadterminowych:

1 fagocista *
1 perkusista.
Pozadanem  jest dodatkowy instrument  smycz-
kowy. Zgtaszajacy sie winni posiadac warunki

na podofic. zaw. lub nadterm. e
Zygmuntowicz mjr, kapelmistrz putku.

Odpowiedzi RedaKcji

m

WP. Olszenko, Brzes¢ n. Bugiem. Egzemplarz ,Muz.
Wojsk." wysialiSmy pod dawnym adresem do 34 pp. Pro-
sz¢ tam si¢ zwrdcié i poprosi¢ o odestanie.

WP. Chmielewicz, kpt. kapelm. 58 pp. Zamowienie
na Informator wpisane. Dziekuje !

WP. Nizinski, ork. 2 psp. Prosz¢ przystaé¢ zadanie ;
prenumerat¢ ma Sz. Pan zaptacona do konca br.

WP. Kardaszynski, ppor. kapelm. 27 i>p. Dzigkuje
za jednanie prenumeratorow — wszystko wedlug zyczenia
wystane. Pozdrowienia.

WP. Wolfsthal Ignacy, Katowice. Jestes'my szczerze
wdzigczni za zyczliwa pamigé. Nalezne n-ry dostaliSmy.
Zycz¢ najlepszego nowodzenia. Prosz¢ o jednan e nam przy-
jaciot wsrod swoich znajomych.

WP. Glgbicki, Sieradz. Serdecznie dzigkujemy za
taskawe jednanie nam czytelnikow. Dla Sz. Pana i p. Pacz-
kowskiego wystalismy zadane n-ry. Prenumerat¢ otrzyma-
lismy. Dzigkujemy.

co do wartoéci nuty mniejsze. Kazda nuta da sie
jednak procz tego podzielic na trzy lub wiecej
rownych czeSci. Te mniejsze czeSci majg wtedy
wartos¢  najblizszej nuty  wyzszej  wartosci.  Taka
grupe, ztozong z trzech nut — npazywamy trjola.

Trjole oznacza sie w ten sposob, ze sie pisze nad
nutami lub pod niemi fuk a pod nim Ilub nad nim
AN pisze sie cyfre 3. Trjola

® p f® ma warto$¢ dwach pdinut lub jednej catej

nuty.  Trjola ma  wartos¢  jednej
lub dwdch ¢wiercénut. Dalej trjola ztozona z trzech

rer potnuty

osemek Lir ma warto$¢ dwoch osemek lub jed-

nej ¢wiartki. Dwa tony jednej trjoli majg by¢ po-
dfaczone tukiem w jeden ton np.:

r=pis*e sier

LLf-r >Lir=rr -
W trjoli moze tez nastgpic¢ podziat jednej nuty

na dwie mniejsze lub tez przedtuzenie jednej nuty

K-
*r

za pomocg kropki, np. p p, p- |* |* Moze sie
zdarzy¢, ze jedng Ilub dwie nuty trjoli zastepujemy
pauzami: V. An A Nastepujacata-
belka uzmystowi Ci podziat nut na dwie wzgle-

dnie trzy czesci:

r r r
rr CJ |
r £ir &
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WP. Urbanski, por. kapelm. 13 pp. Zadane utwory
wystano. Dzigckujemy za zamodwienie. Pozdrowienia dla
catej orkiestry.

WP. Szalkowski, por. kapelm. 54 pp. Nalezyto$¢ za
fotografje¢ otrzymaliSmy z podzigkowaniem. Prosimy o za-
mowienie na Informatora — ile sztuk mamy wystac !

WP. Marciniak, kapelm. 7 p. ul. OdestaliSmy do za-
interesowanego Pana. Odpowiedz dostanie Sz. Pan bezpo-
$rednio od Niego.

WP. Szenc, kapelm. 30 p. a. p. Zamowienie na In-
formator wpisane. W wiadomej sprawie poczynilismy kroki.

WP. Wojcik, por. kapelm. 18 pp. Dzigkujemy. Usku-
tecznimy wysylke natychmiast po wyjsciu z druku. Pozdro-
wienia.

WP. Solarski, sierz. ork. 69 pp. Orkiestra 69 ma za-
ptacong prenumerat¢ do konca br.

WP. Panasiewicz, ork. 13 pp. Zadanie wraz z za-
$wiadczeniem p. kapelmistrza otrzymaliSmy. Objaw spo-
tykany u kolegow jest tylko dowodem braku zrozumienia
wtlasnych potrzeb — zaréwno artystycznych, jak i zawodo-
wych. Moze i to zniknie ze wzrostem poziomu intelektual-
nego i praca nasza li tylko z myslag o sztuce podjeta znaj-
dzie nalezyte zrozumienie i ocen¢. Pozdrowienia.

WP. Bohusz, ork. 86 pp. Prenumerat¢ otrzymalismy.
Dzigkujemy, jak rowniez dzigkujemy za jednanie nam czy-
telnikow. Egzempl. wystane stosownie do zyczenia na adres
putku. Informator po wyjsciu z druku wysle. Czes¢!

WP. Firek, por. kapelm. 2 psp. Zaliczke na zamo-
wiony Informator otrzymaltem. Z powodu choroby specja-
listy fotografa w drukarni — wvjscie Informatora opo6znione.
Jednak za par¢ dni — wysytke uskutecznig. Cze$¢!

WP. Jozwiak, sierz. ork. 78 pp. Zamowienie na In-
formator przyjete. Wydawnictwo ,,Szkoty gry zespotowej”

Zachodzi jednak tez
jednej nuty na pieé czesci
ka grupe nut nazywamy
podobnie jak trjole za
fre 5. Oto przyktady:

czesto potrzeba podziatu
zamiast na cztery. Ta-
kwintola. Oznaczamy ja
pomocg +tuku wpisujac cy-

rr

- ST

Powtéoédrka LeKcji dziewiatej.

P. Jakie znasz wartosci nut? O. Cate
pot nuty, c¢wier¢ nuty, Osemki, szesnastki,
dziestki dwdjki i szeStdziesigtki czworki. P.
¢wiercnute! O. Cwier¢ nuta sklada sie z  kropki,
zwanej gtdwka i z  prostopadtej kreski, zwanej
ogonkiem lub szyjkg, ktérg dopisuje sie do kropki
z lewej lub z prawej strony w gore lub w dot.
P. Opisz o6semke! O. Osemka ma taki sam wy-
glad, jak C¢wiercnuta z tg roznica, ze do ogonka
dopisuje sie choragiewke. P. Jakiego S$rodka uzy-
wamy, aby wyrazi¢ dowolnie wielkg wartos$¢ nuty?

0. taczymy odpowiednig ilos¢ nut tej samej wy-
sokosci  tukiem. P. Jakie znaczenie ma  kropka,
stojgca z prawej strony nuty? O. Kropka ta prze-
dluza nute o pét jej wartosci. P. Jakie znaczenie
ma druga kropka z prawej strony nuty? O. Prze-
dtuza wartos¢ nuty o jedng czwartg cze$¢. P. Na
ile czesci da sie podzieli¢ kazda z nut, ktdre przed-
tem wymienites? O. Na dwie czesci. P. Co po-
wstaje przez podziat jakiej§ nuty na 3 czesci za-

nuty,
trzy-
Opisz



z powodu zbyt malej ilo§ci prenumeratoréw nie dojdzie do
skutku. Wptacone na ten cel pieniadze zostang zwrdocone.

WP. Turek, ork. 2 psp. Prenumerata zaptacona do

konca lutego 1928, W sprawie oferty wysylamy list Czes$¢!

WP. Tomecki, por. kapelm. 84 pp. W sprawie o ktora

WPan zapytuje zwrociliSmy sie do M. S. Wojsk. Wiado-
mo$¢ zakomunikujemy listownie.

WP. Swierczynski, kapelm. 18 p. a. p. Za laskawe
jednanie nam prenumeratoréow serdecznie dzigkug. Infor-
mator natychmiast po wyjsciu z druku wysle Pozdrowie-
nia dla nowych prenumeratoroéw i catej orkiestry. Czes¢!

WP. Chmielewicz, kapitan-kapelm. 58 pp. Przystana
kwote na Informator otrzymaliSmy z podzigkowaniem—po
wyjéciu z druku natychmiast wy$le. Pozdrowienia. Czes¢!

WP. Mantulo, ork. 3 p. ul. Nr. 10 w zupelnosci wy-
czerpany, podobnie jak i wszystkie poprzednie, dostaé nie-
stety nie mozemy.

WP. Kokocinski, ork. 66 pp. Zadane n-ry od 1. XL
br. wysylamy — prosimy o przekazanie prenumeraty za
czas ubiegly na nasze konto P. K. O.

WP. Kardaszynski, ppor. kapelm. 27 pp. Zadany nr;
dla nowego prenumeratora wystany. Pozdrowienia dla cate!
orkiestry.

WP. Firek, por. kapelm. 2 psp. Zgoda ! prosz¢ ta'
skawie doliczy¢ do nalezyto$ci za Informator koszta prze
sytki. Pozdrowienia !

WP. Matysiak, «rk. 1 p. a. c¢. Prenumerat¢ za gru-
dzien oraz nalezylo§¢ za Informatora otrzymali§my. Dzie-
kujemy. Egzamina muzyczne obowiazuja takze orkiestran-
tow z orkiestr nieetatowych, a program egzamindéw okre-
$laja doktadnie rozkazy M. S. Wojsk.

WP. Panasiewicz St., ork. 13 pp. Prenumerat¢ na
caty rok 1928 otrzymalis$my z podzigkowaniem.

WP. Piotrowski, sierz. 11 pp. Informatora wkrotce
wyslemy. Wvmk egzaminu ogtoszony. Czes¢!

Wobec ponownego podrozenia
pisma bez zalaczonych znaczkéw na
wiada¢ bedziemy ty.ko w tym dziale.

oplaty p(.)czt’owej na
odpowiedz, odpo-

GwiazdKowa zagadka operowa.

(Ulozyl Wuka.)

Z nastepujacych sylab utozy¢ tytuty 19  oper,
ktérych  autorami s3: Musorgski, Leoncavallo, Verdi,
Moniuszko, Boito, R. Strauss Bellini, Offenbach,
Wagner, Massenet, Joteyko, Mascagni, Gluck,
Minchejmer, Rossini, Donizetti,  Puccini, J.  Strauss
i Paderewski. Nalezy odgadniete tytuly tak ze-
stawi¢c kolejno jeden pod drugim, aby pewien rzad

liter czytanych z géry w dot i z dolu do gory dat
tytuty oper, ktore skomponowali Smetana i Mozart.

Sylaby: An, ar, bo, ce, cer, €ja, cy, cza, du,
dy, dwor, eu, fe, fe, fi, ge, go, gra, he, i, ja, ja,
jed, jek, ka, ka, ka, kir, lam, le, les, I, lik, lu, +tu,
ma, ma, man, me, mer, Moo, ha, ha, ha, Nha, na,
na, nia, me. non, now. ny, or, pa, pa, perz, piek,
ru, ru, ru, ry, ry, rys, se, sio, ski, skos$¢, sto, stra,
strasz, ta,Jto, tra, tycz, wal, wia, wies, wil, z ze,
XOS.

Wyszty z druKu!

1. ,Serja** kolend polskich w opracowaniu

na orkiestre detg przez kpt.-kapelm. Jézefa Bara-
nowskiego, pieknie  brzmigcych w  wykonaniu  przez
najmniejsze nawet zespoty orkiestralne.

Cena egzemplarza o 34 glosach orkiestralnych

z przesytka pocztowa zt. 13,—.

2. ,Msza wuroczysta** K. Krupinskiego (na-
ktad 2-gi) Zt. 11,-.

3. ,Msza zalobna** St. Moniuszki na nabo-
zenstwa zatobne zt. 15,—. Do nabycia u autora

48 pp. Stanistawow.

.t
Leon Dobrzanski

elew orkiestry 76 p. p.

zmart dnia 5. XI. 1927 r. w 18 roku zycia.

Czesé¢ Jego pamieci!

Jest obowiazkiem kazdego muzyka .
wojskowego czytaé i prenumerowaé
v dwutygodnik .\ v .\

.MuzvK Wojskowy"

Nie zwlekad!!!

DziS jeszcze wystaé czekiem P. K. O.
na Nr 208081 prenumerate za kwartal

2 3,— zlote

za jeden miesiac: I,—

JZ?
-7

Egzystujaca od 1824 roku
Fabr. Instrumentdéw Muzycznych

Waclawa Stowassera Synowie
w Graslitz (Czechoslowacja)

Sklad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36

w podworzu, tel. 271-87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.

Duzy wybor instrumentow muzycznych detych i rznie-

tych  w  kilku  gatunkach — gwarantowanej  dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.
UWAGA: Reperacja instrumentow  muzycznych  wy-
konywana  jest w  wlasnym  warsztacie  solidnie,

punktualnie i tanio.

Drukiem Zaktadéw Graficznych W. Kulerskiego
Grudzigdz-Tuszewo.



