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POZYTYWNE WARTOSCI PTT,MIT

Nawigzujagc do pamietnej konferencji w
C. B. F. w dniu 24 lutego rb. i do skarg ,,zde-
zorientowanych” producentéw, ze ,teraz nie
wiadomo wogoéle, co mozna, a czego nie
wolno”, wysuwamy tu dwie tezy, ktore jak
sadzimy, postuzg za pewien drogowskaz.

Pierwsza brzmi:

— Niema takiego tematu, ktérego by nie
mozna bylo pokaza¢ na ekranie, bez naraze-
nia sie na gromy cenzury. Wszystko zalezy
tylko od sposobu pokazania. ,,C’est le ton,
qui fait la chanson”, jak méwia Francuzi.

Druga teza jest nastepujaca:

— Polska zagda od kazdej pracy maksimum
korzy$ci, jest bowiem za biedna, by mogta
sobie pozwoli¢ na prace — a wiec i na twor-
czo$¢ — bezuzyteczng. A zatem i film pol-
ski musi by¢ tak robiony, zeby dawat co$ po-
zytywnego.

Stusznie wiec delegat Ministerstwa OSwiaty
podniést, ze nie sa dozwolone dla miodziezy
nie tylko filmy, ktére dziatajg ujemnie, ale
i te rébwniez, ktére nie dajg nic pozytywnego.
Szkoda po prostu czasu, oczu i ztotowek
mtodziezy polskiej dla takich filmow.

Na tym samym stanowisku stangt przed-
stawiciel Ministerstwa Spraw Wojskowych.

Cenzura jest od tego, zeby nie dopuszczaé
na ekran oddziatywan ujemnych. Ale urabia-
nie warto$ci pozytywnych produkcji krajo-
wej przekracza juz jej zakres uprawnien i
mozliwosci.

Apel wiec naczelnika Relidzyniskiego do
szefow produkcji o podniesienie jej pozio-
mu — pozostanie tylko apelem, bo nie ma
sity wykonawczej.

Wtadza moze wymédz  wyrzeczenie sie
pewnych aktéw ujemnych pod groza kar, ale
nie moze zmusi¢ kogo$ do wykonywania
czynno$ci dodatnich, do ktérych ten, kto$ nie
poczuwa sie i nie ma skionnosci.

To zadanie cigzy na prasie, $ci$lej: na
krytyce. Prasa, jako organ opinii, powinna
wyjasni¢ realizatorom i twdércom filméw,
czego wymaga od nich nar6éd i panstwo.

Ot6z, wymaga sie od nich pozytywnych
wartoéci w produkcji. WartoScig pozytywna
jest oddziatywanie dodatnie na widzow.

Przede wszystkim wiec nalezy skonczy¢
nie tylko z jawnym, ale i z utajonym graniem
na ztych instynktach gawiedzi. Trzeba skon-
czyé z cynicznym zaklamaniem, ktére kryje
sie za parawanem rzekomej propagandy czy
naukowosci, zeby deprawowac¢ widzoéw pojca-
zami chordb sekretnych czy studiami z zy-
cia prostytutek. Bardzo uzywanym dotad
..chwytem” ze strony spekulantéw byto pod-
szywanie sie pod egide towarzystw, czy lig
walki z prostytucjg lub z handlem zywym
towarem, aby witasnie wywleka¢ na ekran,
z wielka luboscig, ten handel i te prostytu-
cje. Pod ptaszczykiem rzekomej propagandy
przemycano rzeczy drastyczne, $miejac sie
w kutak z filantropéw, pedagogéw i cenzo-
row.

Tak samo zaktamane byly niektére amery-
kanskie filmy sensacyjne, reklamujace gang-
sterow pod pozorem — walki z przestepczo-
$cig.

§y+y to walory czysto negatywne i z tym
zrobiono juz koniec raz na zawsze.

*

Niemniej ujemnie — cho¢ mniej drastycz-
nie — oddziatywujg na widzow takie filmy,
w ktérych ubocznie, przy okazji, zachwala
sie pijanstwo, bedace jedng z najwiekszych
plag naszego zycia. Do niedawna nie byto
poprostu filmu krajowego, w ktérym by nie
pokazywano, ku bezmyS$lnej uciesze gawie-
dzi, pijakéw betkocacych, chwiejgcych sie na

nogach i S$liniacych sie catusami ,z dubel-
towki”....
W Sparcie pokazywano mitodziezy pija-
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nych helotéw (niewolnikéw), zeby obrzydzié¢
jej pijanstwo.

U nas, przeciwnie, opilstwo podniesiono
na ekranie do wyzyn $Swietego obyczaju, kt6-
ry musi by¢ przestrzegany w imie ,,zdrowej”
»,sarmackiej” tradycji.

To nie zta wola, ani przewrotno$é, lecz po-
prostu brak zastanowienia sprawit, ze w fil-
mie propagandowym z zycia podchorgzych,
a mianowicie w ,,Ptomiennych sercach”, zna-
lazta sie scena rzekomej pijackiej brawury,
ktéra miata krzepi¢ serca, lecz budzita >brzy-
dzenie i zal do wspéhworcow...

Takich scen pijackich, jak i scen brutal-
nych, przedstawiajacych rzeczywisto$¢ polska
ponizej istotnego poziomu, jest w produkcji
krajowej stanowczo za wiele i to wtasnie po-
zbawia jg istotnych w'artoSci pozytywnych.

Oto pierwsze z brzegu przykiady. W jed-
nym z filméw najnowszej produkcji jest sce-
na, w ktdérej, podczas wycieczki w gdrach,
mtodzieniec polski spotyka sie w schronisku
ze skromng polskg panienkg. Rezultat: pa-
nienka ma dziecko z cztowiekiem, ktorego
nazwiska nawet nie zna i ktéry nie poczuwa
sie wzgledem niej do niczego. Taka sytuacja
oczywiscie jest mozliwa, ale w ekspozycji fil-
mowej zakrawa na przykry paszkwil na
polskie obyczaje.

W pogodnej, w zasadzie, komedii (,Za-
pomniana melodia”) panienki ,z najlepszych
rodzin”, wzorowo wychowane, besztajg or-
dynarnie miodzienca, ktéry naprawiat zepsu-
ta motorowke w ich szkolnej przystani! Kto
zna obyczaje sportowe — nie moéwigc juz o
towarzyskich — ten wie, Ze podobne gru-
bianstwo jest wykluczone. Na domiar, przy-
biegajg nauczycielki — z reguty w naszych
filmach zte i szpetne — i taczg swoje wrza-
ski z dyszkantem rozkrzyczanych panienek.
I znéw mamy, bezwiedny moze, ale zjadli-
wy paszkwil na polskg kulture.

A inne przyktady? A karczemna scena w
dancingu w ,Drugiej mtodosci”? A sfera zie-
mianska w ,,Gehennie”?, lub arystokracja w
»Tredowatej”, albo w ,Biatym murzynie”?
Gdyby kto$ obcy chciat sobie z filméw kra-
jowych urobi¢ pojecie o Polsce — wypadto
by ono fatalnie.

Nie zada sie bynajmniej od producentow,
zeby nakrecali wytgcznie filmy propagandowe
dla Polski, ale wymaga sie od nich, by prze-
stali robi¢ na ekranie propagande przeciw
Polsce. A robig jg wiasnie dla tego, ze w
ich produkcji przejaskrawia sie — moze,
powtarzamy, bezwiednie — to wszystko, co
Swiadczy o nas ujemnie.

Nie zgdamy od nich filméw propagando-
wych dlatego chocby, ze filmy takie sg prze-
waznie nudne.

Ale nie chcemy réwniez filméw negatyw-
nych, w ktérych zgeszcza sie i napietrza po-

dtos¢, gtupote, opilstwo mezczyzn, sprze-
dajno$¢ kobiet i zepsucie moralne wszyst-
kich.

Zepsucie, dodajmy, nieusprawiedliwione bo
niezgodne z rzeczywistoscig.
— Nie wiemy, co mamy

sie producenci.

Odpowiadamy: nie rébcie filméw nudnych
pod pretekstem propagandy, bo tego nikt od
was nie zada. Ale nie rébcie takze filmow
deprawujacych i paszkwilowych, pod pozo-
rem, ze tylko takie sa atrakcyjne, bo to nie-
prawda. Roébcie filmy pozytywne tj. zgodne
z prawdg i okraszone poezjg, bo bez poezji
nie ma sztuki.

— Co0z jest prawda? — spyta ten i oéw
producent w $lad za Pitatem.

Prawdg — je$li zastosowaé¢ do filmu kry-
teria warto$ci pozytywnej — jest to, co ma
swoje uzasadnienie w danej chwili i w da-
nym $rodowisku.

Oto pierwszy problem.

robi¢! — skarzg

A jest i drugi: film powinien pomagaé¢ wi-
dzom do orientacji w gaszczu wydarzen co-
dziennego zycia.

Dotyczy to zaréwno filméw
nych, jak i wspdtczesnych.

Film historyczny jest orientacjag w spra-
wach minionych, pod katem przewidywania
tego, co nastgpito po6zniej. Film wspéiczesny
— jest orientacjg w sprawach aktualnych i
zarazem przewidywaniem tego, co nastapi.
Wymaga sie wiec od filmowca, oprocz po-
czucia prawdy, a wiec pewnego guantum rze
telnosci duchowej, takze zdolnosci przewidy-
wania, a wiec orientacji w rzeczach obec-
nych i przysztych.

Te dwie wiasciwosci, czy kwalifikacje, sa
dla filmowca niezbedne.

W przeciwnym razie bedzie on popetniat
razagce btedy i mimo woli zbuntuje przeciw
sobie catg opinie.

Pokaze np. w filmie historycznym epoke
Ko$ciuszki w oderwaniu od epoki terazniej-
szej; uczyni przez to film niezrozumiatym
dla szerokich sfer i przekresli caty naktad
pieniedzy i pracy.

Albo np. pokaze zupeinie falszywy prze-
kroj obyczajéow terazniejszych w Polsce, in-
spirujac sie powiescig, w ktorej hrabia nie
moze poS$lubi¢ przyzwoitej szlachcianki, gdy
w rzeczywisto$ci te przesady kastowe dawno
juz wygasty...

Whniosek: nie wolno trwoni¢ milionéw na
produkcje bez warto$ci pozytywnych, a "tym
mniej na produkcje, ktéra widzéw dezorien-
tuje i wprowadza w biad.

Kino musi w Polsce peini¢ doniostg fun-
kcje bogacenia umystdw, ksztatcenia charak-
ter6w, orientowania szerokich mas w naj-
wazniejszych problemach zycia, obrony kul-
tury i krzewienia rados$ci zycia.

Stowem: zadamy od produkcji krajowej
atmosfery zdrowia moralnego, ktérej tam,
niestety, nie ma.

Przecietny producent u nas mysli, ze ma-
som podobaja sie albo straszliwe dramaty,
z katafalkiem i pogrzebem, albo trywialne
farsy z jaskrawg groteska. Naturalnie, jest
w bitedzie, bo masom podoba sie raczej po-
godna komedia albo bohaterski romantyzm.
Dlatego byty tak tubiane filmy ,wiedenskie”,
albo amerykanskie filmy ,awanturnicze”. 0-
ba te rodzaje sg naszym producentom zupet-
nie obce. Tak samo obce sg filmy z zycia
miodziezy, zajmujgce poczesne miejsce w
produkcji HoIIywoodu.I.

historycz-

Kwestia produkcji filmowej w Polsce jest
przede wszystkim kwestig moralng, a nie po-
lityczng. Niechaj nikt nam nie wmawia, ze
chcemy filméw propagandowych nie —
chcemy filméw poprostu zdrowych.

Dazenie do zdrowia moralnego i tezyzny
duchowej nie jest wyrazem polityki, lecz
objawem instynktu samozachowawczego, a
wiec elementarng potrzebg narodu, ktéry
chce zy¢ i rosngc.

Kto tego nie rozumie i nie uznaje — ten

niech lepiej sam zrezygnuje z produkcji i
twoérczosci  filmowej, zanim bedzie do tego
zmuszony.

To trudno: filmowcy zdeprawowani, zakta-

mani i zboczeni bedg musieli odej$¢ i usta-
pi¢ miejsca innym, rzetelniejszym i zdrow-
szym.

Film nie jest bezposrednim odbiciem zy-
cia, jak nie jest nim zadna ze sztuk piek-
nych, odbicie to bowiem przetamuje sie w
pryzmacie dusz jego twdércow. Ot6z ten pryz-
mat wykrzywia i znieksztatca owo odbicie,
nadaje mu cechy karykatury, czy bez-
wiednego paszkwilu.

To tez mamy go do$¢ i nie chcemy wiecej
go widzie¢.

Chcemy mie¢ na ekranie odbicie rze-
czywistoéci polskiej, widzianej przez czysty
pryzmat sztuk/ rzetelnej.



PROJEKT ROZPORZADZENIA MIN. SPRAW WEWNETRZNYCH

Na terenie rzadowym prowadzone sg
obecnie prace przygotowawcze do rozpo-
rzagdzenia wykonawczego ,0 prowadzeniu
kinematograféw” w mys$l art. 14 (ustep 1,
punkt 2) ustawy o filmach i ich wys$wiet-
laniu.

Od chwili wydania tej ustawy, uptyneto
5 lat, w ciggu ktérych trwato prowizorium
zwyczajowe w zakresie zagadnien, regulo-

wanych zamierzonym obecnie ,rozporza-
dzeniem”.
Wyjatek pewien stanowita Warszawa,

gdzie obowigzywato rozporzadzenie porzad-

kowe Komisariatu Rzadu z dn. 1 grudnia
1931 r.
Poza tym, na calej przestrzeni kraju,

chadzano luzem na odcinku spraw, o kté-
rych bedzie mowa.

Zauwazmy w nawiasie, ze kina polskie
wygladatyby lepiej i dziatatyby sprawniej,
gdyby nie ten przyditugi okres stanu pra-
wie ex lex.

Dziwi¢ sie tylko nalezy, ze po dzi$ dzien
w kotach filmowych, czy to na terenie Ra-
dy Naczelnej, czy zwigzkéw, nic o pro-
jektach rzgdowych nie wiedziano. Dopiero
teraz , Aktualno$ci” rzucajag na nie snop
Swiatta.

Zanim przystagpimy do krotkiego prze-
gladu owych projektéw z catym zreszty
obiektywizmem i z troska przede wszyst-
kim o dobro panstwa, kinematografii i pu-
bliczno$ci, musimy wyrazi¢ zdziwienie, dla-
czego poprzestano na punkcie 2 artykutu
14-go ustawy z r. 1934, a nie zajeto sig
réwniez punktem 3-im, ktéry okresla, kie-
dy kina nie mogag by¢ czynne. Otéz, co do
interpretacji tego punktu, panuje zamet i
samowola. W Drohobyczu np. starosta
pozwolit na otwarcie kin w 1-ym dniu
Swigt Bozego Narodzenia, pod warunkiem
przeznaczenia dochodu na cele spoteczne,
powotujgc sie przy tym na starg austriac-
kg ustawe bodaj z r. 1868-go!

Prosimy wiec o wigczenie spraw, zwigza-
nych z punktem 3-im, do projektowanego
rozporzadzenia. Dni, kiedy kina muszg by¢
zamkniete, powinny by¢ wyraznie ustalo-
ne dla catego kraju.

Duza troske ujawnia projekt rzadowy o
przypilnowanie odpowiedniej czysto$ci pro-
jekcji w kinach. Chodzi o to, zeby zdjecia
byty ostre, a dzwieki wyrazne, nie zbyt
gtosne (na co czesto zali sie publicznosci
I nie zbyt ciche.

Troska stuszna, mozna jej przyklasnaé,
ale wytania sie pytanie, kto bedzie orze-
ka! w poszczegbélnych wypadkach o jako-
$ci zdje¢? Przodownik policji? Delegat rzga-
dowy, czy samorzadowy? Niebezpieczny
dylemat!

Co do czystosci zdjeé, to niech raczej de-
cyduje o tym odrazu C. B. F,, kwalifikujac
dany film. Kina powodujg sie legitymacja
i stampilag cenzury.

Sa to niejako S$wiadectwa moralnosci
filmu; czyzby zarazem nie bytly one stop-
niem dostatecznym pod wzgledem technicz-
nego wykonania? Je$li nie, to trzeba te
luke wypetnié, przekazujac cenzorom czyn-
no$¢ i na tym odcinku.

Co do po6zniejszego stanu kopii w kinach,
zwtaszcza prowincjonalnych, to trzeba bra¢é
pod uwage normalne zuzycie tasmy, kt6-
rej granice wydajnosci czy trwania po-
winno okre$la¢ biuro wynajmu; dalej,
dzwiek w aparaturze zalezy od liczby oséb
na widowni, od wilgoci powietrza i t. d.

Sa to rzeczy, ktére nie moga byé kon-
trolowane ,przepisowo”. Natomiast byta-
by stuszna — z punktu widzenia bezpie-
czenstwa — kontrola przepisowa szybkosci
wysSwietlania, ale wtasnie o niej zapomnia-
no. Wiadomo, ze zbyt wolna projekcja mo-
ze spowodowaé pozar; projekcja zbyt szyb-
ka grozi zerwaniem tasmy i panikg w Kki-
nie.

Ocena jakos$ci dzwieku i jasnos$ci zdje¢
nie moze by¢ ujeta w sztywne ramy prze-
pisbw i nie powinna by¢ przedmiotem ry-

goréw policyjnych. Zamierzenie tego ro-
dzaju zdradza niefachowe podejscie do rze-
czy i raz jeszcze nalezy wyrazi¢ tu zal, ze
nie porozumiano sie poprzednio z odnosny-
mi organizacjami przemystu filmowego i
wiasnosci kinowej.

Wysunieto dalej w projekcie zakaz wy-
Swietlania reklam w kinach. Sadzimy, ze
i tu zachodzi nieporozumienie— o ile wat-
pliwym sie wydaje zasadnicze kasowanie
wszystkich reklam, o tyle zakaz niektérych
reklam — np. wyrobéw gumowych — by#-
by pozadany. Ale nieraz reklamuje sie z
ekranu rzeczy czy sprawy b. powazne, tak,
ze niekiedy zaciera sie nawet granica po-
miedzy reklama i propaganda.

Sadzimy, ze w tej materii powinno mieé
gtos C. B. F. Niech cenzura orzeka, jaka re-
klama jest dopuszczalna, a jaka nie.

Dalej nalega projekt na punktualne ”"oz-
poczynanie seanséw: stusznie. Ustala na-
stepnie diugo$¢ przerw. Znoéw stusznie.

Z kolei jest mowa o przestrzeganiu wen-
tylacji. W zasadzie stusznie, ale... it y a la
maniere. O sposobach wentylacji rozwodza
sie szczeg6towo przepisy budowlane, ale
np. wysoko$¢ temperatury zalezy juz nie-
kiedy od liczby oséb na widowni i nie mo-
ze by¢ sprawdzana policyjnie, bo to Do-
ciggatoby konsekwencje, w zadnym nie be-
dace stosunku do istotnej winy wtascicie-
la czy kierownika kina. Zwazywszy, ze
wtasciciel moze by¢ pozbawiony koncesji
po trzykrotnym spisaniu protokutu w cig-
gu 2 lat (art. 10 p. 2 ustawy o filmach),
nie mozna chyba spraw takich, jak tempe-
ratura w kinie, nagina¢ do przepiséw, kto-
rych wykonanie zalezy od przypadku lub
od widzimisie kontrolera, zdajac wtasci-
cieli kin na jego taske.

Natomiast zadnych sprzeciwéw nie bu-
dzi przepis, ktory zaleca ogtaszanie, ze
dany film jest dozwolony dla dzieci i mto-
dziezy.

Dalej — projektuje sie zakaz sensacyjnej
reklamy filméw. Motyw stuszny, ale spo-
s6b wykonania znéw bledny. Sprawa ta
nadaje sie raczej do zalecenia w okdlniku,
nie powodujacego skutkéw prawnych, nie
nadaje sie natomiast do stosowania rygo-

O PROWADZENIU KINEMATOGRAFOW =

row policyjnych, bo stopien ,sensacji” wy-
myka sie z pod sztywnych okres$len.

Zupetnie stuszny jest przepis, ktéry be-
dzie wymagat obecnosci wtasciciela lub
zarzadcy kina podczas wysSwietlania fil-
moéw. Obecno$¢ ta jest nieodzowna. Nie
wolno zdawaé tak waznych funkcyj na bi-
leterow.

Stuszny jest réwniez przepis, wymagaja-
cy, by zapasowe wyjscia byly zawsze
otwarte w czasie seansow.

Niestusznym natomiast wydaje nam sie
przepis, ktéory wymaga od personelu kina
wykonywania zadan uprawnionych dele-
gatéw panstwowych czy samorzgdowych,
zgdania te bowiem winny by¢ kierowane
do wtasciciela kina, lub jego zastepcy, kt6-
rzy, w mys$l poprzedniego przepisu, muszg
byé w kinie zawsze obecni. Poza plecami
kierownictwa zaden delegat nie powinien
wchodzi¢ w kontakt z personelem.

Jeden z przepisow dotyczy wys$wietlania
filmoéw tacznie z rewia objazdowa. kacz-
no$¢ ta nie jest pozadana. Co innego — re-
wia stata w kinach, posiadajagcych kon-
cesje.. Zadnej watpliwos$ci nie budzi prze-
pis, nakazujacy prowadzenie w Kinie
ksiag kontrolnych, rejestrujacych legity-
macje filmow.

Oto, w pobieznym zestawieniu, zarys
projektowanego rozporzadzenia, ktére ma
unormowa¢ wiele rzeczy, dotychczas nie-
uregulowanych. »Aktualnosci”’, zawsze
czujne, zwracajg uwage sfer filmowych na
przepisy, pokrétce tu omdéwione, poniewaz,
jak sie zdaje, te sfery nic o nich nie Wie-
dziaty...

Obok zupetnie stusznych posunie¢, kté-
re uznajemy bez zastrzezen, wkradty sie do
projektu mniej stuszne, S$wiadczace jak
najwyrazniej, ze nie zasiggnieto opinii kot
kompetentnych.

Szkoda, ze pewnych rzeczy nie uzgod-
niono we witasciwym czasie. Teraz trzeba
bedzie zaczgé od poczatku. Oby jak naj-
predzej. Wypowiadamy to zyczenie zar6w-
no w interesie przemystu filmowego, jak i
panstwa, dla ktérego dalszy rozwdj kine-
matografii nie jest sprawa obojetng!

Erwin SZMIDT
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Rady Naczelne]

Dnia 20 kwietnia 1939 r. odbyto sie wal
ne roczne zebranie Rady Naczelnej Prze-
mystu Filmowego w Polsce, ktére zgro-
madzito delegatow do Rady z ramienia:
Zwigzku Polskich Zrzeszen Teatréow Swietl-
nych — w osobach pp.: Zagrodzinskiego,
Pachonskiego, Kiedronia, Galuby, Kitko-
wskiego, Hermana, Neugebauera, Maciul-
skiego; Polskiego Zwigzku Producentow
Filmowych — w osobach pp.: Dekierow-
skiego, Krawicza, Rosena; Polskiego
Zwiazku Przemystowcéw Filmowych —
w osobach pp.: Gleisnera, Czabana, Gryn-
bauma; Zwiazku W1iascicieli Kinoteatrow
w Warszawie — w osobach pp.: Czarnec-
kiego i Finkelsteina; Zrzeszenia Produ-
centéw Filméw Krotkometrazowych w
Polsce — w osobach pp.: Gortata i Cekal-
skiego.

Ryszard Ordynski
honorowy prezes Rady Naczelnej

na zebranie radcowie
prawni, przewodniczgcy statych komisyj
Rady i kierownicy sekretariatbw organi-
zacji zrzeszonych w Radzie Naczelnej.
Obradom przewodniczyt prezes Rady
Naczelnej — Ryszard Ordynski.
Prezes Ordynski
w zagajeniu pod-
kreslit,ze walne ro-
czne zebranie Rady
odbywa sie w

Ponadto przybyli

chwili wielkich
przemian politycz-
nych i spotecz-
nych, zarébwno w

kraju, jak i na te-
renie miedzynaro-
dowym. Zwarta i
zdecydowana po-
stawa catego naro-

du w tych wiel-
kich i powazn/ch
chwilach naktada

aa kazdego obywa-
tela wieksze obo-
wigzki. Filmia pol-
ska zdaje sobie z
tego doktadnie
sprawe i wykaze
inicjatywe oraz
wykona z najlep-
szg wolg i naj-
wiekszym  wysit-
kiem to, co do niej
nalezy.

= DOROCZNE WALNE ZGROMADZENIE

Przemystu Filmowego w Polsce

Pierwszym obowigzkiem obywatela jest
w tej chwili ztozenie daru na F. O. N. i
subskrybowanie Pozyczki Obrony Prze-
ciwlotniczej. W tym kierunku winien by¢
wykazany ze strony czlonkéw wszystkich
organizacyj jak najwiekszy wysitek, jak
najaktywniejsza dziatalno$¢, oraz osiagnie-
ty jak najwiekszy efekt.

Przewodniczagcy podziekowat z kolei
wszystkim, ktérzy w pracach Rady bez-
posrednio czy tez posrednio brali czypny
udziat, wymieniajgc poza cztonkami prezy-
dium, delegatami do Rady, komisjami,
radcami prawnymi, zarzadami organizacyj
m~ Zwigzek Dziennikarzy i Publicystow
Filmowych oraz Stowarzyszenie Realiza-
toréw i Technikéw Filmowych.

Osobno podzigekowat przewodniczgcy
przedstawicielom Rzadu za wykazywanie
przez nich duzo dobrej woli i zrozumienia
dla wielkiej, waznej i skomplikowanej ma-
chiny zagadnien filmowych w Polsce.

W odczytanym sprawozdaniu, w kté-
rym zarejestrowano w zarysach prace
Rady Naczelnej, w roku 1938, prace do-
konywane w bardzo trudnych warunkach,
na zasadach spotecznego samorzgdu, na
zasadach w zajemnego zaufania i zrozu-
mienia roli Rady Naczelnej przez jej czton
kéw, prezydium Rady stwierdzito, ze w
miare najlepszej woli, sil i $rodkéw, sta-
rato sie sprosta¢ tym zadaniom, ktére sta-
tut podkresla, jako cel Rady. Rok 1938,
rok powaznych przemian spotecznych, po-
litycznych i gospodarczych, byt rokiem
dla kinematografii bardzo trudnym. Swiat
kulturalny, artystyczny, literacki, prasa,
sfery polityczne i rzadowe, w roku tym
kinematografii poSwieci y wiekszg uwage.
Skomplikowana sprawa kinematografii,
znacznie trudniejsza do rozwigzania w
Polsce, anizeli w niejednym Kkraju, nawet
o podobnych warunkach gospodarczych,
nieraz zbyt pochopnie byta oceniana i zbyt
tatwo usitowano budowaé konstrukcje jej
mozliwos$ci rozwigzania. To tez Rada Na-
czelna w okresie sprawozdawczym po-
Swiecita bardzo wiele pracy w kierunku
informacyjnym, udzielajgc  wyjasnien i
rzeczowych materiatéw tym  wszystkim,
ktérzy poza bezpos$rednio zainteresowa-
nymi, chcieli sie zajg¢ zagadnieniem fil-
mu. Obiektywna i rzetelna prawda o rze-
czywistosci filmowej w Polsce trafiata

Doroezne walne zebranie w Radzie Naczelnej Przemyslu Pilmoweyo w Polsce

najczesciej do przekonania i przyczyniata
sie do upowszechnienia zasady, ze film
— to zagadnienie powazne — natury spo-
tecznej, kulturalnej i gospodarczej i, ze
ci, ktérzy chcg rozwigza¢ to zagadnienie,
musza dotychczasowe, ciezkie doswiadcze-
nia pionierskiej pracy filmowej w Polsce
wykorzystaé bodaj dlatego, aby budowa
lepszej rzeczywistosci filmowej w Polsce
oparta byta na realnych, gteboko i po-
waznie przemys$lanych podstawach.

W sprawozdaniu podkre$lono szczegdl-
nie konieczno$¢ zajecia sie sprawami kul-
tury filmowej, w ktérej to dziedzinie Ra-
da juz zapoczatkowata odpowiednie pra-
ce. Prace te winny by¢ przez nowe prezy-
dium Rady intensywnie kontynuowane.

Walne roczne zebranie Rady uczcito
przez powstanie pamieé¢ $. p. Ryszarda

Stefan Dekierowski
prezes Rady Naczelnej

Biske, oddajac cze$¢ jego zastudze i pod-

kreslajac jego iscie pionierski zapat w

gromadzeniu materiatow, ktére dzi$ sta-

nowig moze jedyny, wiekszy zbiér, cenny
dla historyka filmu.

Po zatatwieniu

spraw natury

administracyjnej i

udzieleniu absolu-

torium  ustepuja-
cemu prezydium
Rady, prezes Or-

dynski os$wiadczyt,
ze wobec przenie-
sienia sie na staty
pobyt do Francji,
nie bedzie maogt
petni¢ dalej obo-
wigzkéw  prezesa
Rady i prosi o nie-
branie go pod u-
wage przy wybo-
rach nowego pre-
zydium. W zwigz-
ku z powyzszym
oSwiadczeniem p.
Dekierowski  po-
stawit nast. wnio-
sek:

»Walne roczne
zebranie Rady Na-
czelnej Prz-.m.
Film. w Polsce od -
byte dn. 20 kwiet-



lila 1939 r., uchwala nada¢ p. Ryszardowi
Ordynskiemu godno$é honorowego preze-
sa Rady Naczelnej Przemystu Filmowego
w Polsce, w uznaniu jego zastug, potozo-
nych dla catoksztattu polskiej produkeciji,
przemystu i handlu filmowego oraz kino-
teatralnego w zwigzku z petnieniem obo-
wigzkow pierwszego prezesa Rady od cza-
su jej zorganizowania do chwili obecnej,
t. j. w latach 1934 — 1939.

Walne roczne zebranie Rady Naczelnej
Przemystu Filmowego w Polsce, sktada
rébwnocze$nie panu prezesowi Ryszardowi
Ordynskiemu serdeczne podziegkowanie i
wyrazy wdziecznosci za jego wielki trud
w pracy”.

Whniosek powyzszy zostat przyjety przez
aklamacje, po czym przedstawiciele wszy-
stkich organizacyj, zjednoczonych w Ra-
dzie, oraz przewodniczgcy komisji prawni-
czej adwokat Koral i dyrektor biura
w serdecznych stowach zegnali ustepujgce-
go prezesa.

Do prezydium zostali jednogto$nie wy-
brani pp.: Stefan Dekierowski — prezes,
Maksymilian Maciej Czarnecki, dr. Leo-
pold Gleisner, Zdzistaw Gortat, Mieczy-
staw Krawicz i Stanis’aw Zagrodzinski —
wiceprezesi.

Do komisji rewizyjnej wybrano jako
cztonkéw pp.: Franciszka Grynbauma,
Jana Galube i Henryka Pachonskiego, ja-
ko zastepcoéw, pp.: Eugeniusza Cekalskie-
go i Henryka Finkelsteina.

Ponadto na walnym rocznym zebraniu
Rady podpisany zostat uktad miedzy Pol-
skim Zwigzkiem Producentéw Filmowych
i Zwigzkiem Polskich Zrzeszen Teatrow
Swietlnych, w sprawie uregulowania sto-
sunk6w wspdtpracy handlowej pomiedzy
producentami filmowymi a wtascicielami
kin prowincjonalnych. Uktad ten =zostat
przez Rade Naczelng Przemystu Filmowe-
go w Polsce przyjety do wiadomosci.

* P #

Stefan Dekierowski, lat 46, wyksztatce-
nie $rednie. W 1916 r. wstepuje do bran-
zy filmowej, pracujgc, poczatkowo, w
ciggu szeéciu lat, jako laborant-opera-
tor do zdje¢ filmowych, W lutym 1922 r.
wyjezdza do Paryza, gdzie w ciggu ro-
ku uzupetnia swag wiedze fachowg. Po

powrocie do kraju zakitada, pod firma
..Falanga”, mate przedsiebiorstwo i roz-
wijajagc je stale, dochodzi do dzisiejszego
stanu.

Jednocze$nie pracuje czynnie w organi-
zacjach spoteczno - branzowych, bedac w

Polskim Zwigzku Producentéow Filmo-
wych cztonkiem zarzadu, a w ciggu pie-
ciu lat— prezesem tego zwigzku. Dnia 20

kwietnia 1939 roku zostaje wybrany na
stanowisko prezesa Rady Naczelnej Prze-
mystu Filmowego w Polsce.

S. Dekierowski odznaczony jest ziotym
Krzyzem Zastugi za dziatalno$¢ na polu
rozwoju przemystu filmowego.

Kiepura w Stanach Zjedn.

Marla Eggerth oSwiadczyta przedstawicie-
lowi United Press, ze jej maz, Jan Kiepura,
w koncu maja wyjedzie do Paryza, by wziagéé
udziat w nagrywaniu filmu p.t. ,W nowocze
snym Wiedniu”. Jak informuje Marla Eg-
gerth, Kiepura $piewaé bedzie w Metropoli-
tain na sze$ciu koncowych przedstawieniach

sezonu. Grana bedzie ,Manon”. Nastep-
nie Kiepura udaje sie w tournee po
Stanach  Zjednoczonych z zespotem opery

Metropolitan. W ciggu kwietnia rozpocznie
Kiepura ture koncertowag po Stanach Zjed-
noczonych, ktéra przeciggnie sie do konca
maja, po czym ma wr6ci¢ do Paryza.

Dziesieciolecie Centralnego Biura Filmowego

W zwigzku z projektowang przez nas
nowelizacjg ustawy o wys$wietlaniu filmoéw
z r 1934 nasuwajg sie refleksje o braku
jakiego$ centralnego os$rodka dyspozycyj-
nego w stosunkach panstwa z przemystem
filmowym.

Takim osSrodkiem miato by¢ — jak sama
nazwa wskazuje — Centralne Biuro Fil-
mowe przy Min. Spraw Wewn., ktérego
dziesigciolecie przypada wiasnie w roku
biezacym.

Miaio by¢ — ale nie jest. Polityka bo-
wiem filmowa wiadz panstwowych rozpio-
szona jest dotychczas po sze$ciu resortach
odrebnych, a mianowicie:

1) Ministerstwo Spraw Wewnetrznych,
gdzie trzy wydzialy rozstrzygaja sprawy
filmowe nieraz w sposob sprzeczny;

2) Ministerstwo OS$wiaty i Wyznan Reli-
gijnych, kontrolujagce przewaznie odcinek
»mtodziezowy”;

3) Ministerstwo Przemys$lu i Handlu, in-
teresujace sie filmem, jako towarem, a pro-
dukcja, jako przemystem;

4) Ministerstwo Skarbu (sprawy podat-
kowe i celne);

5) Ministerstwo Spraw Wojskowych,
traktujgce film z punktu widzenia obron-
nosci i nastroje spoteczenstwa.

6) Ministerstwo Spraw Zagranicznych,
traktujgce film, jako narzedzie propagan-
dy Polski za granicg.

Dla peinosci obrazu warto jeszcze do-
lzuci¢ Akcje Katolicka, ktéra patrzy na
film z punktu widzenia doktryn czy idea-
téw kosciota i w tym kierunku dziata.

Gdyby te wszystkie wptywy, czy oddzia-
tywania, lub hamulce byty S$cisle uzgod-
nione — to stanowitoby jeszcze poét bie-
dy. Ale, niestety, robig one zazwyczaj roz-
ne pociggniecia sprzeczne, co poteguje de-
zorientacje ws$réd producentéw i przemy-
stowcéw filmowych, odbijajac sie ujemnie
na catoksztatcie produkciji.

Zanim przejdziemy do zarysu nowego
statutu, ktéry naprawi szkody, stad wy-
ptywajace, rzuémy okiem na dzieje pow-
stania dzisiejszego Centralnego Biura Fil-
mowego.

Do roku 1929-go istniat w Min. Spraw
Wewn. wydzial piasowy, cenzurujacy réw -
niez i filmy. Do maja 1926 r. naczelnikiem
tego wydziatu byt p. Jozef Mankowski,
p6zniejszy wspo6twiasciciel kina ,,Colosse-
um” i prezes Zwiazku Wiascicieli Kin War-
szawskich. Po jego ustapieniu, na czele
wydziatu stangt kpt. dypl. Konrad Libic-
ki, po ktérym sprawowat te czynno$¢ p.
Melchior Wankowicz, a nastepnie — prof.
Kazimierz Bteszynski.

Wtedy to prezes Stanistaw Zagrodzinski
wraz z niezyjacym juz obecnie Atensan-
drem Hertzem opracowat projekt Central-
nego Biura Filmowego, przy ktérym byta
przewidziana rada kultury filmowej.

Naczelnik Bteszynski, odnoszacy sie w
ogdle bardzo przychylnie i wnikliwie do
spraw filmowych, projekt 6w przyjat i
znacznie rozszerzyt.

W jego opracowaniu projekt przewidy-
wat zeSrodkowanie w jednym urzedzie
wszystkich agend, odnoszacych sie do
spraw filmowych. Nadto projektowat prof.
Bteszynski budowe panstwowego atelier
filmowego, jako techniczng podstawe pro-
dukcji. W zwigzku z tak szeroko zakrojo-
nym planem byta wtasnie pomyslana rada
kultury filmowej, jako organ spote .zny,
wspobipracujacy z organem rzadowym na
terenie ideologicznym i artystycznym. Po-
niewaz jednak projekt p. Bteszynskiego nie
doczekat sie realizacji, wiec razem z nim
zostata zlikwidowana i rada kultury fil-
mowej. Byto to w r. 1928.

W roku nastepnym powotano do zycia
Centralne Biuro Filmowe w tej postaci, w
jakiej ono istnieje dotychczas. To znaczy,
ze ,centralnym” jest ten urzad tylko no-
minalnie.

Pierwszym szefem C. B. F.
tuskino, po ktérym

byt putk.
stanowisko to objat

i po dzi$ dzien na nim pozostaje — w cig-
gu 7 lat — nacz. Jozef Renazynski.

Pomiedzy C. B. F. w jego reainym za-
kresie, a szerokim planem poczaiKowym
byia tak wielka réznica, ze usprawiedliwia
ona podanie sie do dymisji prof. Bieszyn-
skiego, ktory pozostawit po sobie wspom-
nienie jak najlepsze. C.B.F. nigdy nie mia-
io wiasciwych i naleznych uprawmen. Ty-
le tylko, ze jako odrebny urzad cenzury
filmowej zostalo wylgczone z cenzury pra-
sowej i po dzi$ dzien jest tyiKo organem
cenzury.

W prawdzie naczelnik Relidzynski osobi-
stag swojg powaga podniést autorytet C. B.
F. do kategorii organu poniekad opinio-
dawczego, aie — jak juz wyzej wspomnia-
no — organow takich jest wiecej i me ;aw-
sze sg one sharmomzowane. Nawet w sa-
mym Ministerstwie Spraw Wewn. — nie
mowiac juz o pieciu innych emistniejg je-
szcze trzy osrodki dyspozycyjne do spraw
filmowych. Jeden wydzial zatatwia bo-
wiem sprawy koncesyjne i porzadkowe,
drugi — sprawy samorzadowe i podatko-
we, trzeci — sprawy budowiano-kmowe.

Stad chaos, o ktéorym pewne wyobraze-
nie daje ponizszy przyktad.

Oko6lInik z 3 lutego 1936 r. (punkt 3), po
chodzacy z jednego wydziatu, gtosi, ze ak-
tualnosci filmowe musza by¢ zmieniane co
tydzien.

Ale rozporzadzenie z 14 sierpnia tegoz
roku, pochodzace z dwéch innych wydzia-
téw, stosuje ten okélnik jedynie do miast
powyzej 20 tys. mieszkancow i to tylko do
filmow krotkometrazowych za wyjatkiem
wtasnie «— aktualnos$ci filmowych.

Dalej: ten sam oko6lnik z 3-go lutego
1936 r. (punkt 2) gtosi, ze przy wydawa-
niu koncesji ,wtadzom przystuguje swo-
bodne uznanie”.

Ale inny okélnik z 12-go lutego tegoz
roku — a wiec wydany w pare dni p6zniej
— twierdzi, ze przy odmowie koncesji ,na-
lezy podaé szczegétowe motywy rzeczowe
i prawne”, czyli przekres$la poniekad ,,swo-
bodne uznanie”.

Jesli na terenie jednego ministerstwa sa
mozliwe takie dysharmonie m— to c6z do-
piero na terenach sze$ciu resortéw!

Rzecz szczegélna, ze w ustawie dotych-
czas obowigzujacej, z r. 1934 zupeinie po-
minigto istnienie C. B. F., a wspomina si¢
tam tylko o mozliwoéci powotania do zy-
cia (art. 6 punkt 3) ,,rady filmowej”, jako
~Ciata doradczego” w zakresie ,popiera-
nia wytwdrczosci krajowej i opieki nad
filmem, jako czynnikiem, stuzacym Kkul-
turze panstwowej, spolecznej i artystycz-
nej”.

Jest to podwdjne nieporozumienie. Prze-
de wszystkim takiej rady nie nalezy iden-
tyfikowaé¢ z Rada Naczelna Przemystu Fil-
mowego, ani jej przeciwstawiaé. Powtére,
taka rada byta pomys$lana, jako ,ciato do-
radcze” przy organie, ktéry byt pomyslany,
jako centralny os$rodek dyspozycyjny. O
tym o$rodku ustawa nawet nie wspomina,
a przez to i powotanie rady stato sie, w
tych warunkach, nieaktualne.

Stanie sie ta kwestia znéw aktualng do-
piero przy nowelizacji ustawy, ktéra, iak
pisaliémy, jest juz anachronizmem.

Nowa ustawa powota zapewne do zycia
dawny projekt prof. Bieszynskiego, prze-
widujacy Centralne Biuro Filmowe — cen-
tralne de facto, a nie de nomine — przy
ktérym dopiero moze powsta¢, jako organ
spoteczny doradczy, znowelizowana rada
kultury filmowej.

Nasuwa sie wiec nastepujgca kolejnosé
rac:

P 1) nowelizacja ustawy z r. 1934;

2) utworzenie prawdziwego Centralnego
Biura Filmowego z odpowiednio szerokim
zakresem uprawnien;

3) powotanie do zycia rady kultury fil-
mowej, nie kolidujacej bynajmniej z Radg
Naczelng Przemystu Filmowego, ktéra ma
inne zupelnie zadania i kompetencje.
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W dniu 20 kwietnia 1939 r. nastgpito pod-
pisanieUktadu pomiedzy Zwigzkiem Polskich
Zrzeszen Teatré6w  Swietlnych, a Polskim
Zwiagzkiem Producentéw Filmowych.

Ze wzgledu na wage tego dokumentu dla
przysztosci polskiej produkcji i kinemato-
grafii podajemy go w catkowitym brzmieniu:

1. Polski Zwiazek Producentéw Filmowych,
na podstawie decyzji powotanej przez
siebie komisji, wydawa¢ bedzie organiza-
cyjne zezwolenia na produkcje diugo-
metrazowych filméw polskich. W#asci-
ciele kin prowincjonalnych wynajmowac
bedg jedynie te filmy polskie, a szcze-
gélnie wyptaca¢ beda producentom za-
liczki, badz gotéwka... bgdz wekslowe,
jedynie tym producentom, ktérzy wylegi-
tymujg sie odnosnym zezwo’eniem orga-
enizacyjnym Polskiego Zwigzku Produ-
centéw Filmowych na produkcje dane-
go filmu.

2. Zasady, na podstawie ktérych Polski
Zwigzek Producentéw Filmowych wyda-
wacé bedzie zezwolenia na produkcje fil-
moéw polskich, ustalone bedg w drodze
wewnetrznych uchwal Polskiego Zwigz-

-+ ku Producentéw Filmowych, jednak z
zachowaniem warunkéw ustalonych obo-
pélnie w niniejszym porozumieniu.

3. Zezwolenia wydawane bedg na specjal-
nych drukach zaopatrzonych w kolejny
numer i zawiera¢ beda obowigzkowe da-
ne dotyczace firmy i os6b wiascicieli tej
firmy, tytutu filmu, koncesjonowanych
biur wynajmu, ktérym powierzono eks-
ploatacje filmu, atelier w ktérym ma by¢
Wyprodukowany oraz przypuszczalny ter-
min rozpoczecia prac w atelier.

4: Eksploatacja filméw polskiej produkcji
moze by¢ powierzona jedynie koncesjo-
nowanym biurom wynajmu filméw.

5. Zwiazek Polskich ~ Zrzeszen Teatrow
Swietlnych natychmiast po zawarciu ni-
niejszego uktadu powiadomi o nim wszy-
stkie kina prowincjonalne, zaznaczajac
w swym okélniku, ze robienie uméw na
wynajem filmu polskiego i Zaliczkowa-
nie tych uméw jest dopuszczalne dopie-
ro 6d chwili wydania zezwolenia na pro-
dukcje filmu.

Umowy zawierane przez wiascicieli
kin i zaliczkowane przed wydaniem ze-
zwolenia na produkcje danego filmu nie
bedg bronione, ani przez Zwigzek Pol-
skich ZrzeszehA Teatrow Swietlnych, ani
przez Polski Zwigzek Producentéw Fil-

mowych,

Polski Zwigzek Producentow Filmo-
wych zawiadamia¢é bedzie na pismie
Zwiazek Polskich  Zrzeszen  Teatréw

Swietlnych o kazdym wydanym przez
siebie zezwoleniu na produkcje filmu
polskiego natychmiast po wydaniu tego
zezwolenia.

0. Ogtoszenia o filmach polskich, ktére
maja by¢ wyprodukowane, moga by¢
publikowane dopiero po uzyskaniu ze-
zwolenia na produkcje tego filmu. Do-
tyczy to zaréwno rek'amy bezpos$redniej
jak i reklamy posredniej.

7. Na 7 dni przed rozpatrywaniem podania
producenta o zezwolenie na produkcje
filmu polskiego — Polski Zwigzek Pro-
ducentéw  Filmowych zawiadomi pis-
miennie Zwiazek Polskich Zrzeszen Tea-
tréw Swietlnych o wplynieciu podania.
W razie zgtos/enig przez Zwigzek Pol-
skich Zrzeszen Teatréw Swietlnych umo-
tywowanych zastrzezen natury finanso-
wej przeciwko .wydaniu zezwolenia da-
nemu producentowi na produkcje dane-
go filmu, Polski Zwigzek Producentéw
Filmowych weZmie te zastrzezenia pod
uwage przy rozpatrywaniu podania, Zg-
dajac uregulowania sprawy, wzglednie
ztozenia zapisu na rozpatrzenie jej przez
sagd polubowny w okreslonym terminie.

8. Zmiana firmy produkcyjnej moze nastg-
pi¢ jedynie po uzyskaniu nowego zezwo-

POMIEDZY ZWIAZKIEM
SWIETLNYCH A POLSKIM ZWIAZKIEM PRODUCENTOW FILMOWYCH

19.
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13.

14.

POLSKICH

lenia na produkcje filmu z zastrzeze-
niem, ze nowa firma produkcyjna zobo-
wigze sie wykona¢ wszystkie zobowigza-
nia przyjete wobec wiascicieli kin przez
poprzednig firme, oraz udzielenia odpo-
wiednich gwarancyj na wykonanie tych
zobowigzan réwnowarto$ciowych z od-
powiedzialnoscig poprzedniej firmy pro-
dukcyjnej.

W tych wypadkach
Producentéow  Filmowych powiadomi
Zwiazek Polskich  Zrzeszern  Teatréw
Swietlnych o zamierzonej zmianie firmy
produkcyjnej z tym, ze Zwigzek Pol-
skich Zrzeszeh Teatré6w Swietlnych w
ciggu dni 14-tu zarzadzi zarejestrowanie
wszystkich uméw  zawartych ze starg
firmg produkcyjng i rejestr tych umoéw
poda do wiadomosci Polskiego Zwigz-
ku Producentéw Filmowych.

Polski Zwigzek Producentéw Filmo-

wych nie ma obowigzku przyjmowania
do wiadomos$ci umoéw, zameldowanych
przez Zwigzek Polskich Zrzeszen Tea-
tréw Swietlnych po uplywie powyzszego
terminu 14 dni.
Polski Zwigzek Producentéw Filmo-
nie odpowiada za zobowigzania firmy
produkujgcej film, ktéra otrzymata ze-
zwolenie na produkcje filmu.

Przy udzielaniu jednak zezwolenia na
produkcje filmu — Polski Zwigzek Pro-
ducentéw Filmowych bedzie brat pod
uwage: mozliwe zastrzezenia co do te-
matyki tych filméw, odpowiedzialnosé
finansowg producenta, przygotowanie fa-
chowe producenta, wzglednie zgtoszo-
nych wspétpracownikéw.

W stosunku do nowych producentéw —
Polski Zwigzek Producentéw Filmowych
zazada wylegitymowania si¢ z odpowied-
nich kapitatdw potrzebnych do produk-
cji, badz tez w wypadkach watpliwych,
zarzgdzi w porozumieniu ze Zwigzkiem
Polskich Zrzeszen Teatrow Swietlnych
zdeponowanie w Kadzie Naczelnej Prze-

Polski Zwigzek

mystu Filmowego w Polsce, — lub we
wskazanej przez nig instytucji kredyto-
wej — zaliczek zaréwno gotéwkowych,

jak i wekslowych, wptaconych przez ki-
na. Zaliczki te wyptacone bedg produ-
centowi, wzglednie osobom przez niego
wskazanym, w 3-ch tygodniowych ra-
tach, poczynajagc od 7-go dnia od wej-
$cia producenta do atelier.

Polski Zwigzek Producentéw Filmo-
wych wydawaé bedzie zezwolenia na
produkcje filmow polskich jednej firmie
maksymalnie na dwa filmy réwnoczesnie.
Dopiero po zrealizowaniu jednego z tych
filméw, producent moze otrzymaé ze-
zwolenie na przystgpienie do produkcji
nastepnego kolejnego t. j. 3-go filmu itd.
Wynajecie filmu polskiego nie moze by¢
uzaleznione od réwnoczesnego wynajmu
filméw zagranicznych.

Producent filmowy zobowigzany jest
do: asekuracji negatywdéw na okres cza-
su od rozpoczecia produkcji az do wy-
produkowania pierwszych 3-ch kopij da-
nego filmu.

Obie organizacje udzielaja, po wspdlnym
porozumieniu, rozporzadzalnych sank-
cyj organizacyjnych dla wykonania u-
chwat i zarzadzeA w stosunku do czton-
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kéw obu organizacyj we wszystkich
wypadkach, gdy zarzadzenia te wydane
beda na skutek wykonywania niniejsze-
go uktadu.

1A. Wszystkie sprawy sporne mogace po-
wstaé pomiedzy producentami, wzglednie
firmami eksploatujgcymi ich filmy, a
wiascicielami kin prowincjonalnych na
tle wykonywania niniejszego uktadu,
rozpatrywane beda przez sad polubo-
wny, ukonstytuowany i orzekajacy na
podstawie osobnego regulaminu, ktéry
zostanie opracowany wspélnie przez obie
uktadajace sie organizacje, oraz na pod-
stawie przepisow K. P. C., tak, ze ni-
niejszy uktad jest jednocze$nie zapisem
kompromisarskim na sad polubowny, ob-
ligujacym z jednej strony wszystkich
cztonkdéw ~ Zwigzku Polskich ~ Zrzeszen
Teatrow Swietlnych, oraz wszystkich or-
ganizacyj wojewaddzkich WHascicieli
Kin, z drugiej strony wszystkie firmy
produkujgce filmy polskie, ktére otrzy-
maty zezwolenie na produkcje filmu pol-
skiego, wzglednie firmy, ktérym produ-
cent powierzyt eksploatacje filméw pol-

skich zgodnie z zezwoleniem, o czym
winna byé umieszczona specjalna
wzmianka w zezwoleniu na produkcje
filmu polskiego.

19. Sad polubowny urzedowa¢ bedzie w
Warszawie.

17. Uk#ad niniejszy zawierajg obie organiza-
cje na jeden rok, z tym, ze o ile nie zo-
stanie on wymoéwiony na 3 miesiace
przed uptywem tego terminu roczne-
go, bedzie on automatycznie prolongo-
wany na rok nastepny i tak dalej z jed-
nego roku na drugi rok.

Po wielu lalach r6znych préb jest to
pierwsze porozumienie miedzyorganizacyjne,
ktéore $miato i zdecydowanie zmierza do
tepienia niesolidnosci kupieckiej, obrony in-
tereséw zaréwno kin, jak i solidnych pro-
ducentéw, oraz kiadzie pierwsze podwaliny
pod restytuowanie zachwianego zaufania ku-
pieckiego, bez ktérego niema kredytu.

Redakcja nasza uwaza za stuszne ziozenie
gratulacji wobec tego sukcesu prezesom o-
bydwu organizacyj, ktére uktad zawarty
p. Dekierowskiemu i p. Zagrodzifnskiemu,
przy czym wyraza nadzieje, ze ten dobry
przyktad nie pozostanie bez precedensu.

Zwiazek Polskich Zrzeszen Teatrow Swietl-
nych prowadzi z Polskim Zwigzkiem Prze-
mystowcéw Filmowych réwniez prace nad
konwencjg. Prace te, ciggnace sie z przerwa-
mi od 1934 roku, pomimo wielu trudnosci
dobiegaja prawie kofca i mamy nadzieje, ze
juz niezadtugo bedziemy mogli powita¢ dru-
gi z kolei uktad branzowy pomiedzy dostaw-
cami i odbiorcami.

Data pierwszego uktadu zbiega sie z data,
objecia prezesury Rady Naczelnej przez p.
Dekierowskiego. Fakt ten uwazamy za dobrg
wrézbe dla jego kadencji i jesteSmy przeko-
nani, ze w okresie prezesury p. Dekierow-
skiego, pod auspicjami Rady Naczelnej na-
stagpi catkowite unormowanie stosunkéw w
przemysle filmowym i skierowanie pracy na-
szych filmowcéw na wiasciwe tory, co w re-
zultacie wptynie na podniesienie ,,morali”
branzy oraz na zaufanie spoteczenstwa do
polskich ludzi filmu.
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Warszawa, Pl. 3 Krzyzy 18, tel, 713-86, 713-87

ODUIAGI!

(Na marginesie wspoélnej uchwaty)

Powracamy tu do czterech tez, uchwalo-
nych dn. 27 marca r.b., na wspdlnej konfe-
rencji Zarzadéw i Stowarzyszenia Realizato-
row i Technikéw Filmowych, oraz Zwiazku
Dziennikarzy i Publicystow Filmowych.

Cztery uchwalone lam tezy moga z naszej
strony liczy¢ tylko na catkowite wuznanie,
tym bardziej, ze sa to, w gruncie rzeczy, po-
stulaty niezaleznej krytyki, ktére piszacy te
stowa glosit i uzasadniat od wielu lat.

Oto one:

1) Aktualne warunki polskiej
filmowej nie dajg mozliwosci realizowania
filméw, odpowiadajgcych ambicjom polskich
twércéw filmowych i wymaganiom publicz-
nosci.

2 )Jest rzecza konieczng prowadzenie wal-
ki o podniesienie poziomu artystycznego pro
dukcji. Zebrani postanawiajg $ci$le wspot-
pracowa¢ w organizowaniu odpowiedniej ak-
cji na terenie przemystu i prasy.

3) Warunkiem koniecznym podniesienia
poziomu artystycznego polskiej produkcji
filmowej jest przywrdcenie twércom swobo-
dy artystycznego wypowiadania sig'.

4) Nakazem chwili obecnej jest zmiana
tematyki filmowej, wyrwanie filmu z zakta-
manego kregu sprzecznych z rzeczywistoscig
polskag konwenanséw i szukanie tematéw o
wyraznym obliczu ideologicznym.

Przyjrzyjmy sie blizej tym tezom.

Pierwsza stwierdza obecny smutny stan
rzeczy, druga jest ofertg do wspoétpracy ,w
terenie” z prasa, czyli z krytyka (oczywiscie
niezalezng, a nie ,wzmiankarskg”), Irzeci
uwaza ,przywrocenie (?) twércom swobody”
za konieczny warunek powodzenia tej akcji,
a czwarty zgadza si¢ na zwrot w tematyce
w kierunku ideologicznym (czytaj: narodo-
wym) .

produkcji

O dzisiejszym smutnym sianie rzeczy roz-
wodzi¢ sie nie ma potrzeby. PrzejScie nato-
miast ,realizatoréow i technikéw”, czyli
Stworcow dzieta filmowego” do obozu nie-
zaleznej krytyki, wypowiadajgcej zdanie spo-
teczenstwa uwazamy za doniosty elap na
drodze do przetomu w produkcji krajowej,
ale....

Ale za warunek tego pozytywnego przeto-
mu bynajmniej nie uwazamy ,przywrécenia
(?) twoércom swobody artystycznego wypo-
wiadania sie”, bo to jeszcze nie wystarcza,
bo to nie daje gwarancji dostatecznej w sen-
sie podniesienia poziomu produkcji. Nie o
»przywrécenie” lu chodzi, lecz o doktadne
rozgraniczenie czynnos$ci producenta od czyn-
nosci rezysera oraz innych twoércéw zbioro-
wego dzieta, jakim jest film.

Producent bowiem przyczynia si¢ do stwo-
rzenia filmu zaledwie w potowie jako inicja-
ior i organizator produkcji. ,,Czynno$¢ jego
konAczy sie tam, gdzie zaczyna sie czynno$é
artystyczna. Merkury to nie wszystko. Pier-
wiastek dionizyjski decyduje. Decyduje ta-
lent, polot, natchnienie. Decydujg rzeczy nie-
uchwytne i niezrozumiate, bal zgota obce lu-
dziom, ktérym sie zdaje, ze kierujg produk-
cja filmowg. W rzeczywistosci, kieruja tylko
jej strong materialng z uszczerbkiem nieraz,
dla tej strony artystycznej, czyli istotnej”.

(,Przenoszenie powiesci na ekran”. L. B.
»Kurier Polski” z dnia 16 kwietnia r.b.).

Za te strone istotng odpowiedzialny jest
scenarzysta, odpowiedzialny rezyser i jego
pomocnicy, odpowiedzialny caly zespol wy-
konawcéw). Z chwilg zatem ,rozgraniczenia”
czy ,przywrécenia swobody” — odpowie-
dzialno$¢ wytgczna za artystyczny poziom fil-
mu i za jego klimat duchowy spadnie na
Stwércow”.

Nie znaczy to jednak, by leraz byli oni wol-
ni od czesSciowej odpowiedzialno$ci za to, co
sie dzieje na naszych ekranach. Przeciwnie
— muszg pp. realizatorzy i technicy podzieli¢
sie nig z pp. producentami. Zwalanie wytacz-
nej odpowiedzialnosci na iych ostatnich u-
wazamy za niesprawiedliwo$¢ i nielojalnos$é.
Tym bardziej, ze w tych poszczegélnych wy-
padkach — a byto ich sporo — kiedy reali-
zalorzy nakrecali filmy zupetnie samodziel-
nie — ani artystyczny ich poziom, ani suk-
ces materialny nie byty wyzsze od produk-
cji normalnych. Raczej przeciwnie. Kazdy
czytelnik, Swiadomy rzeczy, moze twierdze-
nie to poprze¢ przyktadami.

*

O ile wiec podpis zarzadu Zwigzku Dzien-
nikarzy i Publicystéw filmowych jest zrozu-
miaty pod uchwalonymi dn. 27 marca czte-
rema fezami — o tyle nie sg tam na miejscu
podpisy cztonkéw zarzagdu Stowarzyszenia
Realistow i Technikéw, ktérzy ponosza cze-
§ciowg odpowiedzialno$¢ za obecny niski po-
ziom i falszywe nastawienie produkcji krajo-
wej.

Wspélne ich wystapienie z organizacja
prasy i krytyki traktowa¢ nalezy, jako che¢
uchylania sie od tej odpowiedzialnos$ci i zwa-
lenia jej wytgcznie na barki producentow.

Nie mamy bynajmniej zamiaru broni¢ tych
ostatnich, aie nie chcemy réwniez pokrywac
nielojalnoSci i nieszczero$ci tych pierwszych.

Bytoby natomiast w porzadku, gdyby za-
rzagd Realizatoréow i Technikéw skierowat do
swoich witasnych cztonkéw wezwanie, by w
czynnos$ciach swoich kierowali sie pobudka-
mi ambicji twdrczej i rzetelnoSci zawodowej,
czym przyczynig sie skutecznie do dzwignie-
cia poziomu produkcji.

Ale do tego potrzeba wiecej odwagi i szcze-
roéci, niz byto jej we wspélnym wystapieniu
z prasa.

L. B.
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Leon Bruri

Szukamy drog dla eksportu filmow polskich

Sprawa eksportu filméw polskich stoi wta-
$ciwie na martwym punkcie, od czasu wyna-
lazku filméw dzwiekowych.

W Stanach Zjednoczonych, gdzie czynne
sg dwa specjalne przedsiebiorstwa w tym za-
kresie, import filméw polskich ogranicza sie
do os$rodkow'emigracyjnych. Gdzie indziej,
np. we Francji, filmy polskie wys$wietlane sg
dorywczo w kinach dzielnicowych na prze-
miane z filmami zargonowymi, tak, ze kry-
tyka francuska nie odréznia jednych od
drugich.

To samo dzieje sie w innych panstwach...

Taka dorywcza, czesto rabunkowa, gospo-
darka eksportowa przynosi nam wiecej
szkody, niz pozytku.

Nie zgadzamy sie z opinig, kursujgcg w
pewnych sferach, ze dopdki panstwo nie
weZmie tych spraw w swoje rece, nic zrobi¢
nie mozna.

Panstwo ma wiele innych wazniejszych
funkcyj, niz handel obrazkami filmowymi.

A zresztg panstwo, przynajmniej w Polsce,
chetnie przekazuje cze$¢ swoich uprawnien
organizacjom spotecznym alho nawet przed-
siebiorstwom prywatnym, gdy stojg one na
wysokosci zadania. Tak np. Rada Naczelna
Przemystu Filmowego, uprawniona do zatat-
wiania niektérych formalnosci przywozowo-
wywozowych, jak przydziat dewiz i t. d.,
Skutecznie odcigza urzedy panstwowe na tym
odcinku.

Ale to sg tylko formalnosci.
0 co$ znacznie powazniejszego:

Nam chodzi
o polityke

eksportowa, potgczong z propaganda i zdo-
bywaniem rynkéw.
Sadzimy, Zze powinna powstaé — moze

nawet przy Radzie Naczelnej Przemystu Fil-
mowego — specjalna organizacja eksportu,
obsadzona przez ludzi z odpowiednim facho-
wym wyksztatceniem (absolwentéow W. S
H.). W organizacji tej powinno by¢ réwniez
powotane do zycia biuro propagandy pro-
dukcji polskiej 1 prasie zagranicznej, obstu-
giwane przez dziennikarzy filmowych, zna-
jacych obce jezyki (sa tacy!). Wychodzimy
bowiem z zatozenia, ze towar nalezy naprzéd
zareklamowaé, a potym sprzedac.

To biuro propagandy winno by¢ utrzy-
mywane z czeSci zyskow, osiggnietych z
eksportu filméw polskich

Co sie tyczy systemu pracy samej organi-
zacji eksportowej — to powinna ona opieraé¢
sie na nowoczesnych metodach kupieckich,
a wiec np. wejs¢ w kontakt z Tow. Ekspor-
towym i skorzysta¢ z jego licznych agend.
Majgc w swoich rekach catlag produkcje, or-
ganizacja bedzie mogta modulowaé swoje
ceny na poszczeg6lnych rynkach zaleznie
od koniunktur lokalnych, dbajgc o zacho-
wanie warto$ci towaru. Nie mogto byé o
tym, oczywiscie, mowy, dopéki podaz filméw
polskich na rynku Swiatowym byta w rekach
przygodnych eksporteréw, ktérzy czesto de-
precjonowali towar, aby go tylko zby¢, zwia-
szcza w obawie przed konkurentem.

Nadto, trzeba zauwazy¢, ze przygodni eks-
porterzy sprzedawali na wylgczny swoéj do-
chéd, w ktérym nie partycypowat produ-
cent, co bylo podwodjnie niestuszne, bo
film nalezy traktowaé nie tylko, jako towar,
ale i jako dzieto sztuki. Otéz w zakresie
wiasnoséci artystycznej (praw  autorskich)
panuje zasada, ze twoérca, idac za dzietem
(en suivant son oeuvre) ciggnie z niego do-
chéd. W danym przypadku twércg jest pro-
ducent; ale prawo korzystania z dochodéw
za eksport moze by¢ rozciggniete réwniez na
wspottworcow (rezyser, scenarzysta, technik,
aktor).

Reasumujac: biuro propagandy eksportu
filméw polskich nalezy powierzy¢ fachowym
dziennikarzom, a samg organizacje ekspor-
tu — wykwalifikowanym handlowcom-eks-
porterom z W. S. H. i z izb handlowych.

Zanim to nastgpi, rzuémy pobieznie okiem
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na rynki,
pokusic.

Przede wszystkim, jedna uwaga! Nie kaz-
dy film nadaje sie do eksportu. Wchodzg tu
w gre wzgledy wyzszej natury — prestizo-
we, propagandowe i polityczne. Pewna se-
gregacja musi by¢é przewidziana, badz to w
urzedzie cenzury, badZz w Radzie Naczelnej,
badZz w organizacji eksportowej.

Najlepiej za$ bedzie, jesli zajmie sie tym
nowa ustawa, proponowana przez nasze cza-
sopismo, ustawa, przewidujgca specjalng
wize eksportowa, na wzor projektu statutu
kinematografii francuskiej.

System prohibicyjnych stawek wywozo-
wych tutaj nie wystarczy. Przypomnijmy so-
bie choéby gtosng z przed kilku lat afere z
~Wiatrem od morza”, filmem osnutym na
ksigzce St. Zeromskiego. Otéz film ten, odpo-
wiednio ,spreparowany” byt wyswietlany za
granicag — zwilaszcza na Batkanach < jako
atut propagandy niemieckiej! Krétko mo-
wigc: aby sie co$ podobnego nie mogio po-
wtoérzy¢, kazdy film polski musi by¢é wyswie-
tlany za granicg bez zmian i przerébek, a
wiec musi czuwaé¢ nad nim odpowiedzialna
organizacja (zamiast czesto nieodpowiedzial-
nych przygodnych eksporteréw). Nadto, mu-
si by¢é wprowadzona specjalna cenzura eks-
portowa, czy to w Naczelnej Radzie Przemy-
stu Filmowego, czy w porozumieniu z nig,
lub pod kontrolag C. B. F.

Przechodzac do krétkiego przegladu ryn-
kéw do zdobycia, stawiamy na czele Anglie
i Imperium Brytyjskie, gdzie Polska, w
zwiazku z najnowszg serig wypadkéw poli-
tycznych, jest popularna, a nawet ,modna”.
Swiadcza o tym aktualnosci filmowe polskie,
wyswietlane w kinach angielskich p. t. ,Do
you know our Poland?” (Czy znacie naszg
Polske?).

Poniewaz Polska interesuje Anglikow prze-
de wszystkim, jako domniemany sojusznik,
wiec najwiecej moga liczy¢é na powodzenie
krotkie dodatki wojskowe, w ktérych wy-
specjalizowat si¢ p. Eugeniusz Jaryczewski.

Warto zanotowaé, dla orientacji, zahamo-
wanie produkcji angielskiej wskutek alar-
méw  wojennych, bowiem kapitaty co
tchorzliwsze odptynety do Ameryki. Nadto,
zauwazy¢ sie daje ucieczka od filméw kolo-
rowych, jako mato rentownych ze wzgledu
na zwiekszone koszty.

o ktérych zdobycie musimy sie
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Jedno i drugie wytwarza koniunkture, wy-
jatkowo pomysing dla produkcji polskiej.

Dodajmy, ze rynek imperialny brytyjski
jest, pod wzgledem liczby kin, drugim na
$wiecie, po U. S. A

Na drugim miejscu w Europie stawiamy

Francje, ze wzgledu nie tyle na pojemnos$¢
rynku, ile wobec duzego i wcigz rosngcego
przywozu filméw francuskich do Polski. Na
rynku francuskim liczy¢é moga na powodze-
nie dodatki krajowe o Gdyni, 0 C. O. P, o
harcerzach, junakach, i junaczkach polskich,
filmy wojskowe Jaryczewskiego, dodatki ar-
tystyczne, niektére filmy dlugometrazowe...
W razie trudno$ci, mozna zastosowac re-
glamentacje wzajemng przywozu i wywozu
(jak z Niemcami) aby sforsowaé¢ wejscie na
rynek francuski.

Trzeba dodaé, ze niewtasciwe podejscie do
Francji ze strony przygodnych importeréw
z Polski, wytworzyto dokota naszej produkcji
,»une zone d’inferiorite” (krag nizszosci), co
powinno uledz zmianie.

Niemcy. Specjalna umowa regulu-
je  wymiane filméw niemieckich i pol-
skich w stosunku 1 : 10 na niekorzys¢

Polski. Stosunek zresztg teoretyczny, bo w
praktyce Niemcy sprzedaty do Polski w ciagu
2 lat 60 swoich filméw, a kupity 4. Nie wda-
jac sie w meritum sprawy, stwierdzimy tyl-
ko, ze z naszej strony poswiecono interesy
filmowe dla intereséw rolnictwa, jako waz-
niejszych.

Umowa polsko-niemiecka koficzy sie w tych
dniach. Ulegnie ona badz prolongacie na tych
samych warunkach, badZz nowelizacji na za-
sadach stuszniejszych.

Warto zresztg zauwazy¢, ze przywo6z fil-
moéw zagranicznych do Niemiec stale sie
zmniejsza. W r. 1929 rynek niemiecki skon-
sumowat 390 filméw zagranicznych, a w r.
1938 juz tylko 72, z czego na Stany Zjedno-
czone przypada 37, na Francje 24, na Wto-
chy 7, a na inne kraje po 2 lub 1. Na taki
rynek, zamkniety i samowystarczalny, dostaé¢
sie bedzie mozna tylko na zasadzie reglamen-
tacji. Skoro Niemcom zalezy na wyswietlaniu
swoich filméw w Polsce, to powinni za to
zaptaci¢ otwarciem swego rynku dla produk-
cji polskiej. Nastapi to niewatpliwie wow-
czas, kiedy interesy filmu polskiego przesta-
ng byé lekcewazone w umowach polsko-nie-
mieckich.

Wiochy. Koniunktura na rynku witoskim
jest dla nas pomys$lna wobec wycofania sie
z niego placéwek amerykanskich i wobec
zadraznionych stosunkéw z Francjg. Wyjat-
kowo duzo mégtby tu zdziata¢ nasz ambasa-
dor przy Kwirynale, energiczny, zdolny i po-
pularny gen. Wieniawa-Dtugoszewski. Cieszy
sie on, jak wiadomo, wielkg sympatig spote-
czenstwa i rzadu wioskiego. Sam jest litera-
tem i nawet probowat — z powodzeniem —
swoich sit, jako scenariopisarz i ekspert w
filmach wojskowych.

Rynek wioski niestusznie jest lekcewazony

przez naszych producentéw. Zyja na nim
jeszcze reminiscencje polskie, dzieki dwém
stynnym niegdy$ ,gwiazdom” pochodzenia
polskiego — Helenie Makowskiej i Soawie
(Stanistawie) Gallone...

Co do krajowej produkcji wioskiej, jest
ona zakrojona w przysztosci na ogromng

skale (jak wszystko, co planuje Mussolini),
ale na razie potrzeb rynku nie pokrywa.
NaiCzy dodaé, ze sprawg importu zajmuje
sie lam panstwowe biuro zakupéw, z ktérym
tatwiej nawiagza¢ kontakt, niz z poszczegol-
nymi prywatnymi biurami. Dla lokaty pro-
dukcji polskiej na rynku wioskim okazja
jest bardzo pomyslna, a raz wprowadzona do
Wioch nasza produkcja juz tam sie utrzyma.

Rumunia. Koniunktura jest obecnie i tam
korzystna wobec pozytywnego nastawienia do
filméw europejskich z wyjatkiem filméw nie-
mieckich. Korzysta z tego produkcja francu-



ska, a mogtaby skorzysta¢ i polska, gdyby by-
ta czynniejsza na rynku rumunskim.
*

Przechodzac z kolei do rynkéw egzotycz-
nych, zaczynamy od rynku zupetnie u nas
nieznanego: Filipin. Jest to rynek chionny
i zamozny: sama Manilla posiada 42 kina, a
niektére z nich ogromem i przepychem prze-
wyzszaja kina warszawskie. Ogétem jest na
Filipinach 235 kin. Wyspy te majg swoja
witasng produkcje, siegajacg 40 filmoéw rocz-
nie!l Oczywiscie zdobycie rynku filipinskiego
dla pojedynczego eksportera jest nonsensem
czy fantazja, ale zupetnie inaczej przedstawia
sie sprawa, gdy eksport uprawiaé masowo.
Nalezy dodaé, ze warsz. Tow. Eksportowe
ma swojg agenture w Manilli. | jeszcze jedno:
rynek filipinski jest grubo wiekszy i zamoz-
niejszy od rynku np. litewskiego... A jednak
na Litwe sprzedano juz koto 30 filméw pol-
skich...

Mardzukuo. To nowe. przez Japonczykéw
utworzone panstwo, liczy 33 miliony miesz-
kancéw, a wiec bez mata tylez, co Polska.
Wazniejsze miasta: Charbin (460 tys. miesz-
kancéw), Mukden (360 tys.), Tsintsao (310
tys.). Mandzukuo ma swojg produkcje, ale
i filmy polskie w lalach 1923 — 26 szty tam
bardzo dobrze. Afisze ze Smosarskg widnia-
ty czesto na murach Mukdenu czy Charbina.
Ptacono woéwczas po 500 doi. (czyli prawie
5000 zb) za przecietny film. Zc ten rynek z
czasem zniknat z ,przestrzeni zyciowej” pro-
dukcji polskiej — to juz wina naszych pro-
ducentéw, ktérym nie chciato sie ,tak diugo”
czeka¢ na pieniadze. Ten szczeg6t przemawia
réwniez na rzecz przejecia spraw eksporto-
wych przez jednag centralng organizacje. Do-
damy jeszcze, ze w Charbinie sg Polacy-fil-
mowcy i ze rynek mandzurski moze by¢ ta-
two odzyskany, zwiaszcza przez poczatkowe
znaczne obnizenie cen, co pozwoli skutecznie
konkurowaé¢ z Ameryka.

Tak zresztg robili i Amerykanie, zdobywa-
jac po wojnie rynki europejskie, dzieki ba-
jecznie niskim cenom (200 — 250 doi.), ktore
nastepnie wys$rubowali do zawrotnej wyso-
kosci.

Afryka Potudniowa, kraj bardzo zamozny,
275 kina. Johannesburg liczy 272 tys. miesz-
kancoéw biatych i posiada kina — olbrzymy,
po 2500 i 2000 miejsc. Capetown (160.000 bia-
tych), Durban (95.000 ludnosci biatej) itd. sa
to miasta bogate, z duzg frekwencja w ki-
nach. Panuje In, oczywiscie, produkcja ame-
rykanska, angielska, ale i polskie filmy mo-
gtyby liczy¢ na zbyt, zwihaszcza z dubbingiem
angielskim.

Wenezuela sprowadza do 360 filméw (ame-
rykanskich) rocznie! Prawem kontrastu moz-
naby i tam zaszczepi¢ produkcje polska.

Syria zaczyna bojkotowaé filmy francuskie
i sprowadza¢ z Egiptu produkcje arabska.
Koniunktura dla nas pomyslina.

Pomys$ina koniunktura dla filméw polskich
jest rowniez w Grecji, ktéra szuka filméw ta-
nieli, w Butgarii, ktéra ucieka od produkcji
U. S. A, w Szwajcarii, gdzie film polski zu-
petnie jest nieznany, w Holandii, gdzie naj-
wieksze kina sg w reku B-ci Tuszynskich, po-
chodzacych z Polski, na Wegrzech, gdzie do-
tad produkcja polska nie dotarta, cho¢ warun-
ki polityczne jej sprzyjaja, w Portugalii, kt6-
ra coraz milej wita filmy europejskie, przesy-
ciwszy sie produkcja amerykanska, w Japo-
nii, gdzie filmy amerykanskie bardzo niechet-
nie sg widziane, wreszcie w Palestynie, gdzie
przebywa mnéstwo Zydéw z Polski, zywig-
cych badz co badz pewien sentyment do pro-
dukcji nie tak obcej, jak inne.
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A oto, w krotkich stowach, konkluzja: ze-
by wywalczy¢ dla produkcji krajowej wiek-
szg przestrzen zyciowg — trzeba zdoby¢ ryn-
ki zagraniczne. Dotychczas nasz eksport zda-
ny byt na taske dorywczych, czesto nieodpo-
wiednich, posrednikow.

Tam, gdzie pojedyniczy eksporter, oferujac
maty wybér i w sposdb niewtasciwy, niewie-
le wskorat — wiecej zdziata¢ moze specjalny
kartel sprzedazny, posiadajgcy wytgcznosé
eksportu  filméw krajowych pod kontrolg
Bady Naczelnej Przemystu Filmowego.

Viuian Leigh i Richardson w filmie ,,Sudan”

Fot. n. f. ¢.

,Femika-Film" powraca do pracy

Znana ze swych dwéch poprzednich fil-
mow ,,Ordynat Michorowski” i ,Tréjka
hultajska”, firma ,Femika-film” wznawia
swojg dziatalnos$¢.

Jak wiadomo, firmie ,Femika-film” o-
gtoszono w lipcu r. ub. upadto$¢, przez co
sitg faktu prace przy realizacji nastepnych
filméw zostaty wstrzymane. Obecnie, po
umorzeniu upadtosci, ,,Femika-film” przy-
stepuje do realizacji filmu p. t. ,,Boga Ro-
dzico...”, ktéry stanowi¢ ma dalszy ciag
filmu ,Pod Twojg Obrone...”

Kierownictwo catosci prac nad filmem
objat autor scenariusza ,,Pod Twojg Obro-

ne...” rezyser Edward Puchalski. Z akto-
row ujrzymy w tym obrazie Marie Bogde,
Tamare Wiszniewska, Tekle Trapszo, Ada-
ma Brodzisza, Kazimierza Junosze-Stepow -
skiego, Witadystawa Waltera, Czestawa Ka-
linowskiego, Stanistawa Wolinskiego, Leo-
na tuszczewskiego i innych. Rezyserie po-
wierzono Janowi Fethke i Henrykowi
Korewickiemu.

Nalezy nadmienié¢, ze ,Femika-film” re-
guluje wszystkie zalegte zobowigzania, po-
wstate przed ogloszeniem upadtosci.

K.

FILM PO LSKIANAMysaim

Dnia 30-go kwietnia nastgpito otwarcie
wielkiej wystawy miedzynarodowej w Nowym
Jorku, gdzie, jak wiadomo, Polska ma swdj
wiasny, imponujacy pawilon.

Ni wiemy jednak, czy w pawilonie polskim
znajduje sie odpowiednia sala z instalacja
dla pokazéw filmowych. Je$li takiej sali nie
przewidziano, to jeszcze czas, by btad ten na-
prawic.

A jesli nasz przemyst filmowy nie byt do-
tad powotany do wspdipracy w pawilonie
polskim — to niechby te luke wypetniono w
ostatniej chwili.

Zwracamy uwage, ze w zwigzku z wydarze-
niami w polityce Swiatowej, ku Polsce zwra-
ca sie zyczliwe  zainteresowanie Stanéw
Zjednoczonych i ze tg pomysing koniunktu-
re nalezy wyzyska¢ na wystawie nowojor-
skiej.

Spoteczenstwo amerykanskie lubi widowi-
ska. Mentalno$¢ jego jest, jesli sie tak wyra-
zic mozna, spektakularna, bo nastawiona w
tym kierunku przez olbrzymi rozwéj reklamy
handlowej.

Chcac zatem oddziatywaé na Amerykandw,
nalezy przede wszystkim, w celach propagan-
dowych, wykorzysta¢ potege kina.

Zrozumiata to np. Francja, instalujac w
swoim pawilonie specjalne kino, gdzie, poza
najlepszymi filmami produkcji francuskiej,
wyswiela¢ sie bedzie 16 filméw, specjalnie
dla wystawy nakreconych, o charakterze pro-
pagandowym, turystycznym i pi‘estizowym.

Nie wiadomo, czy pomy$lano i u nas o
czym$ podobnym, ale je$li nie, to wypada
przynajmniej w ostatniej chwili zapomnienie
to nadrobi¢. W interesie wtasnie pawilonu

polskiego. Doswiadczenie choéby zesztorocz-
nych Targéw Wschodnich uczy, ze bezptatne
pokazy filmowe wptywajg bardzo znacznie
na zwiekszenie frekwencji.

A zatem: primo, nalezy urzadzi¢ w pawilo-
nie duza sale kinowa; secundo — zaopatrzy¢
ja w aparaty projekcyjne Kkrajowe (Jarosz,
Szmidt), bynajmniej nie gorsze, je$li nawet
nie lepsze, od amerykanskich; tertio m.na-
lezy wyswietla¢ krétkie filmy, ktérymi istot-
nie mozemy zaimponowaé Ameryce, a wiec:
serie filméw, prezentujgcych armie polska
(prod. rotm. Jaryczewskiego) ; serie filmow,
przedstawiajgcych rozwd6j Gdyni (Bil, Peter-
sile); serie filmoéw, przedstawiajgcych budo-
we C. O. P., zapore wodng w Roznowie i t. d.
Wiemy, ze trafi¢ do publiczno$ci amerykan-
skiej z filmem polskim na Broadway, czy
Hollywood Boulevard jest w tej chwili dla
nas niepodobienstwem. Tym bardziej zatem
nalezy korzysta¢ z okazji, jakg da miliono-
wa frekwencja ttuméw na wystawie i w pa-
wilonie polskim, dla pokazania filméw, kt6-
re zwyktym trybem nie trafityby nigdy na
ekrany w U. S. A

Je$li o tym dotad nie pomys$lano, — to
niewatpliwie wina Rady Naczelnej Przemy-
stu Filmowego w Polsce, ale jeszcze wiegksza
wina Komitetu Pawilonu Polskiego na Wy-
stawie Nowojorskiej, ze nie zwroécit sie do
Rady o skuteczne poparcie propagand}' na-
szego panstwa na tym, tak doniostym od-
cinku.

Zto, powtarzamy, jeszcze moze by¢ powe-
towane, przynajmniej czesciowo, bo wy-
stawa potrwa kilka miesiecy.

Ale nie wolno traci¢ ani chwili!



O NOWELIZACJE USTAWY

W poprzednim numerze ,Aktualnosci” po-
ruszyliSmy sprawe koniecznosci nowelizacji
ustawy filmowej. Obecnie wskazemy w krot-
kosci, jakie zmiany i jakie uzupetnienia nie-
zbedne sg w ustawie filmowej ze wzgledu
na palaca potrzebe skierowania sprawy Ki-
nematografii na wilasciwe tory, danie jej
podstaw egzystencji, zapewnienie samowy-
starczalnos$ci i wiasciwej roli, jakag winna w
naszym zyciu spotecznym i ekonomicznym
odegrac.

ZMIANY

Ustawa filmowa przewiduje powotanie do
zycia rady filmowej jako ciata doradczego w
zakresie popierania krajowej wytwdrczosci
filmowej i opieki nad filmem, jako czynni-
ka, stuzacego kulturze panstwowej, spotecz-
nej i artystycznej.

Jak lo w oddzielnym artykule zaznacza-
my, my$l stworzenia takiego organu dorad-
czego powstata jednoczes$nie z projektem u-
tworzenia Centralnego Biura Filmowego je-
szcze w 1927 r. Zwiazek Polskich Zrzeszen
Teatrow Swietlnych powotal wéwczas do zy-
cia — jako tymczasowy organ zastepczy —
rade do spraw kultury kinematograficznej.

Wobec tego jednak, ze Centralne Biuro
Filmowe nie otrzymato wiasciwego zakresu
pracy i od pierwszych chwil swego istnie-
nia, tj. od 1929 r., pozostaje w dalszym cig-
gu jedynie organem cenzury filmowej, to
istnienie rady do spraw kultury filmowej by-
to zbednym i instytucja ta zostata zlikwido-
wang.

Ustawa o filmach i ich wys$wietlaniu, o-
gtoszona w 1934 r. zupeinie pomineta zagad-
nienie scentralizowania wszystkich spraw do-
tyczacych kinematografii w jednym biurze
centralnym i o t. zw. dzi§ Centralnym Biurze
Filmowym — nic nie wspomina.

Z tego tez powodu i organ doradczy, usta-
nowiony w ustawie filmowej pn. Rady Na-
czelnej, nie zostat wprowadzony w zycie, gdyz
nie wiadomo doktadnie przy jakiej instytucji
panstwowej i dla jakiej instytucji panstwo-
wej miatby ten organ funkcjonowac.

Tego rodzaju instytucja, ktérg nie nalezy
miesza¢ co do zadan i charakteru z Radg
Naczelng Przemystu Filmowego, jest jednak
pozadang, ale po to, by mogta daé ko-
rzysci realne, nalezy przed tym, przez odpo-
wiednig zmiane ustawy filmowej, powotaé
do zycia specjalng instytucje, centralizujgca
wszystkie zagadnienia filmowe w panstwie,
instytucje, ktéra wodwczas miataby prawo
nosi¢ wieloméwdacag nazwe Centralnego Biu-
ra Filmowego. Wspéipraca takiego biura
Filmowego =z panistwowg radg do spraw?
kultury filmowej (a nie radg filmowa), da-
taby z pewmoscia wyniki b. ciekawe. Za-
znaczamy, ze powotanie do zycia tego pan-
stwowego organu doradczego jest celowe i
stuszne dopiero z chwilg nadania Centralne-
mu Biuru Filmowemu wiasciwych upraw-
nied i okre$lenia wdasciwego zakresu pracy.
Mamy tu na mysli takg strukture C. B. F,
jaka byta pomys$lana jeszcze w 1927 i 1928 r.
i opracowana w szczeg6tach przez 6wczesne-
go naczelnego cenzora filmowego przy wy-
dziale prasowym M. S. Wewn. p. Kazimierza
Bieszynskiego.

Ustawa filmowa wprowadzita jak gdyby
dwie instancje przy cenzurowaniu filmoéw?
Mamy dzi§ badanie filméw w drodze ko-
misyjnej oraz tzw. wyzsza komisje cenzu-
ralng. Niestety od odmownej decyzji komi-
sji ministerialnej stuzy zainteresowanemu
odwotanie do tejze samej wiadzy t.zn. do
tegoz Ministerstwa Spraw  Wewnetrznych,

WYTWORNE MEBLE

Kompletne urzgdzenia
sztuki

I pojedyncze
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ktére bada film powddrnie, tylko w innym
sktadzie urzednikéw.

W uzasadnieniu do rzadowego projektu
ustawy o filmach i ich wyswiet’aniu (druk
sejmowy nr 836 sesji zwyczajnej r. 1933-34),
powtérzenie badania filméw w7 tej samej
instancji, nazwano ,postepowaniem wyjas-
niajacym”, a cel takiego postgpowania wy-
jasniajacego, uzasadniat rzad w sposéb na-
stepujacy:

.Instytucje powyzsza,
sade ostateczno$ci oraz
cyzji, wprowadzono do
doéw czysto utylitarnych.

Chodzi mianowicie o to, by w przypad-
kach, gdy wiadza odméwita pozwolenia na
publiczne wywietlanie filmu, wytwo6rca nie
byl narazony na dotkliwe straty z powodu
odmowy pozwolenia. W przypadkach takich
pewng asekuracje przed wspomnianymi stra-
tami  moze stanowi¢ mozno$¢ zuzytkowa-
nia nie zuzytkowanych czesci filmu do
stworzenia nowego filmu, badZ te: moznos¢
poddania zakwestionowanego filmu w po-
wtérnym badaniu w formie niezmienionej w
tych zwitaszcza przypadkach, gdy stosunki
bezpieczeAstwa lub sytuacja w stosunku do
zagranicy, ktére byty przyczyng odmowy po-
zwolenia na wysSwietlanie, ulegng takiej
zmianie, Ze udzielenie pozwolenia w nowych
warunkach stanie sie mozliwe... W ten spo-
s6b przy udzielaniu pozwolen na publiczne
wyséwietlanie zostata wprowadzona niejako
zasada dwuinstancyjnosci”-

Jak widzimy, sami projektodawcy ustawy
z zadziwiajgcg szczero$cig podkres$lali, ze
jest to tylko fikcja dwuinstancyjnosci i wy-
kazali przy tym duzg nieznajomo$¢ spraw
filmowych, méwigc np. ,0 mozno$ci zuzyt-
kowania niezuzytkowanych czesci filmu do
stworzenia nowego filmu” (?!). Fakt jednak
potwierdzony przez projektodawcéw ustawy,
ze W7 razie odmowy cenzury, przedsiebiorca
narazony zostaje na olbrzymie straty i ze
koniecznym jest zlagodzenie tych ewentual-
nych strat, wakazuje na konieczno$¢ porzu-
cenia dotychczasowego systemu skartowacia-
tej dwuinstancyjnosci i stworzenia przy cen-
zurze filméw dwuinstancyjnosci prawdziwej,
opartej na zasadach i pojeciach prawnych,
gdyz prawd odwotania sie od decyzji urze-

ktéra przekresla za-
prawomocnos$ci de-
projektu ze wzgle-

du, do tego samego urzedu, jest
zbyt  malym  zabezpieczeniem interes6w
producenta filmow#go i wplywa odstra-

szajaco na angazowanie powaznego kapitatu
w produkcje filmowa. A wiadomo, ze bez ka-
pitatu, i to kapitatlu prywatnego, produkcja
filmowa pozostanie tak kartowatg, jak kar-
towatg jest wprowadzona w7 ustawue filmo-
wej ,niejako zasada” dwuinstancyjnosci.

Trzecia zmiana, ktéra musi by¢ koniecznie
przeprowadzong w7 ustawie o filmach i ich
wys$wietlaniu, dotyczy pozwdlen udzielanych
na prowadzenie przedsiebiorstw publicznego
wyswietlania filmow.

Wobec tego, ze zgodnie z art. 2 pkt. 16
rozporzadzenia Prezydenta Rzeczypospolitej
z dnia 7 czerwca 1927 r. o prawie przemy-
stowym (Dz. U. R. P. nr 53, poz. 468),
przedsiebiorstwa publiczne  wyswietlania
filméw nie podlegajg prawu przemystowe-
mu, nie moga one tez podlega¢ przepisom
tego prawa przemystowego o koncesjach.
Stwbrzono wiec nowg fikcje, jakg jest udzie-
lanie zezwolen na prowadzenie przedsie-
biorstw publicznego wyswietlania  filmoéw,
ktére w gruncie rzeczy jest niczym innym,
jak koncesjg. Jest to takie same ogranicze-
nie whblnosci zarobkowania, jakim jest kon
cesja i kwestionowa¢ celowdsci tego ograni-
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czenia nie mamy wecale zamiaru. Nie uwa-
zamy jednak za wiasciwe, by ta fikcja kon-
cesjonowania kin byta wiekszym ogranicze-
niem dla przedsiebiorcy, niz koncesja wy-
dawana na podstawie przepis6w prawa prze-
mystowego. W rzeczywistosci tak sie jednaK
sprawa dzi$ przedstawia, ze biuro wynajmu
filméw, kiom ttrzymuje koncesje na pou-
s’awie prawa przemystowego, jest przed-
siebiorstwem statym, natomiast kino, ktore
otrzymuje zez \woj.ia na podstawie ustawy
filmowej — jest efemerydg i zaden powazny
przedsiebiorca nie powinien wiasciwie inwe-
stowa¢ swych kapitatdbw w przedsiebiorstwo
kinowe, gdyz zezwolenie to udzie’ane jest w
praktyce tylko na jeden rok, a w bardzo nie-
licznych wypadkach na 2 do 3 lal.

Nalezy wiec znowelizowaé¢ ustaw® filmowa
w tym kierunku, by raz udzielone zezwole-
nie, podobnie jak koncesje, byto beztermi-
nowe, a jezeli chodzi o zabezpieczenie inte-
resbw panstwa, to wystarcza tu zupehnie
przepisy art. 10 ustawy filmowej, ktére pre-
cyzujg wypadki w jakich wiadza moze cof-
na¢ udzielone pozwblenie.

Kapitatl nie znosi niepewnosci. Dowolnos$¢
uznania wtadz i zwolnienie w#adz od potrze-
by uzasadniania odmownej decyzji prolongo-
wania zezwolenia, muszg odstraszy¢ finansi-
stow od inwestowania powaznych kapitatow7
w budownictwo kinowe, a wiadomo przeciez,
ze bez odpowiedniej ilosci powaznych pla-
cowek kinowych, nie moze by¢ mowy o roz-
woju i potedze naszej produkcji kinowej.

To sa gtéwne zmiany, ktére nalezy wpro-
wadzi¢ w7 dotychczasowych przepisach usta-
wy filmowej, ale jak widzimy, dotycza one
wszystkich dziedzin zycia filmow#ggo, poru-
szonych wdasnie w7 ustawie filmowe;j.

UZUPELNIENIA

Poza tym ustawa filmowa wymaga catego
szeregu uzupetnien.

Przede wszystkim wiec nalezatoby ustano-
wi¢ specjalng cenzure eksportowg dla fil-
moéw i surowe kary dla przedsiebiorcéw,
ktorzy by wywozili filmy po'skie za granice,
bez uzyskania takiej cenzury eksportowej
lub tez w7 zmienionej formie i tresci, niz u-
stalone przez cenzure eksportowg, Propo-
ponowane i omawiane obecnie w sferach
rzagdowych restrykcje celne nie osiggng wita-
Sciwego celu, gdyz w pewnych specyficznych
wypadkach, zagraniczny nabywca filmu pol-
skiego chetnie zaptaci nawet najwyzsze cta,
byle uzyska¢ fi'm polski, wyswietlanie ktére-
go za granicg mogloby by¢ krzywdzace dla
interesow Polski.

Podobne rozwigzanie przewiduje projekt
ustawy filmow®j francuskiej, wniesiony w
dniu 30 marca rb. do izby deputowanych.

Nastepnie ustawa powinna zawiera¢ prze-
pisy, okreslajagce jakim wymogom winny od-
powiada¢ osoby, pragnace pracowat¢ w za-
wodzie filmowym, czy to jako producenci,
czy jako wynajemcy filméw, czy tez jako
przedsiebiorcy kinowi, poza tym za$ przepisy
ustalajgce zasady pracy w przemysle filmo-
wym. Chodzi tu o usuniecie z branzy filmo-
wej wszystkich tych, ktérzy sie nie moga
wykaza¢ solidnoscig pracy kupieckiej, ktérzy
maja za sobag grzechy w postaci np. wypu-
szczania czek6w?7 bez pokrycia, ztosliwych u-
padtosci itp., jak réwniez zabezpieczenie wy-
nagrodzenia wspéttwaércow? filmowych.

Ustawa filmowa powinna lez nie dopu-
szcza¢ do kraju filméw zagranicznych, po-
chodzacych z zagranicznych placowek, kto-
re w ten, czy inny sposéb przyczynity sie
do wys$wietlania za granicami panstwa fil-
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moéw szkodliwych dla intereséw narodowych
Polski. Zmusitoby to do powaznego zastano-
wienia sie nie jednego producenta zagranicz-
nego przed wysSwietlaniem filmu o tenden-
cjach wrogich Polsce w jakimkolwiek kraju
obcym, gdyz w konsekwencji producent taki
nie mogtby nigdy wyswietlaé swych filmow
w Polsce.

Ustawa filmowa winna tez da¢ podstawy
prawne do stworzenia panstwowego archi-
wum filmowego. Tyle juz bezcennych doku-
mentéw filmowych zostato bezpowrotnie za-
przepaszczonych! Tolerowanie lego stanu rze-
czy na diugg mete bytoby grzechem wobec
historii, wobec przysztych pokolen.

Wreszcie przechodzimy do najwazniejszej
inowacji, ktorg trzeba jak najszybciej wpro-
wadzi¢, do — ustawy filmowe;j.

Zadania stawiane dzisiaj filmowi polskie-
mu sg bardzo rozlegte i bardzo odpowie-
dzialne. Wszyscy zdajg sobie sprawe, ze o-
becny stan rzeczy nic moze da'ej by¢ tole-
rowany i ze musza nastgpi¢ takie czy in-
ne posuniecia, ktére by z filmu uczynity po-
tezng broi propagandowg w rekach panstwa,
oraz potezng gataz przemystu. Zeby jednak
skierowaé¢ przemyst filmowy na wiasciwe
lory, trzeba wielkich kapitatow. Polska nic
moze jednak rozporzadzaé¢ takimi kapitata-
mi, jakimi dysponuje Ameryka, Anglia, czy
Niemcy. Produkcja filmowa u nas w Kkraju,
ma charakter chatupniczy. Jest dorywcza i
obejmuje zazwyczaj wytwarzanie jednego lub
dwuch filméw. Podobng sytuacje widzimy w
ostatnich lalach réwniez i we Francji, gdzie
120 filméw, stanowigcych roczng produkcje,
wytwarzato w roku ubiegtym 80 producen-
téw. Ten stan rzeczy zmusit Francje do szu-
kania innych sposobéw zapewnienia bytu
rodzimej produkcji i len sam stan rzeczy
zmusza i nas do odmiennego budowania pol-
skiej produkcji od podstaw, niz to ma miej-
sce w krajach wielkich kapitatéw. Przy dzi-
siejszej konstrukcji prawnej, film, jako taki,
nie przedstawia zadnej wartosci i dlatego
tez powazny kapitat stroni od produkcji fil-
mowej. W Ameryce, Anglii czy Niemczech,
producent otrzymuje kredyt pod zabezpie-
czenie nie filmami, lecz wic kim majatkiem,
jaki  przedsiebiorstwo  produkcyjne samo
przez sie przedstawia. F nas calym kapita-
tem producenta — jest produkowany przez
niego film. Trzeba wiec temu filmowi na-
da¢ takie wartosci, ktére pozwolityby odpo-
wiednio zabezpieczy¢ wierzycieli producenta,
i to warto$ci nic ptynne, lecz state i uchwyt-
ne. Miedzynarodowa lzba Filmowa od prze-
szto dwuch lat studiuje to zagadnienie i spe-
cjalnie ciekawe sg w tym Kkierunku prace
belgijskiego adwokata Claesene’a oraz fran-
cuskiego adwokata Leveque’a. Komisja pra-
wnicza Miedzynarodowej lzby Filmowej, po
wielu dyskusjach, opracowata w tym kierun-
ku catly szereg postulatéw, przychodzac do
whniosku, ze koniecznym jest stworzenie cze-
go$ w rodzaju hipoteki filmowej, czy tez
rejestru filmowego, jakiej§ instytucji, ktéra
w zasadzie przypominataby to, co Francuzi
nazywajg lwmtissements, a co jest czym$ po-
$rednim pomiedzy hipoteka, zastawem i za-
bezpieczeniem. Podobne instytucje prawne
ulawodawstwo nasze stworzyto juz w dzie-
dzinie rolnictwa, w dziedzinie przemystu
drzewnego i ostatnio w dziedzinie przemystu
samochodowego. Obecnie kolej na przemyst
filmowy. Sprawa ta wymaga naturalnie
szczegbtowego omoéwienia i powrécimy do
niej w jednym z nastepnych numeréw ,Ak-
tualno$ci”, obecnie zaznaczymy tylko, jakie
powinny by¢ gtéwne wytyczne lej nowej in-
stytucji  prawnej, ktéra winna byé ustano-
wiona w drodze uzupeinienia ustawy filmo-
wej. A wiec: stworzenie rejestrow filmowych,
co$ w rodzaju hipoteki filmowej, do ktérej
wpisywane bytyby wszystkie dane, dotycza-
ce produkcji filméw, oraz wierzytelnosci cia-
zace na danym filmie; zabezpieczenie sum
przypadajacych producentowi z eksploatacji
filméw w kinach przed aresztami za dtugi
przedsiebiorcy kinowego; przyznanie pierw-
szefistwa wierzycielom wcze$niej wpisanym
w rejestrze filmowym; ustanowienie sposobu
zabezpieczenia wierzytelno$ci na dochodach
y. filmu, szybka procedura postepowania
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przy egzekwowaniu naleznosci zabezpieczo-
nych na filmie w drodze wpisu do rejestru
filmowego; ostre rygory karne za skfada-
nie falszywych raportow przez przedsiebior-
cow kinematograficznych itd.

W rezultacie stworzytoby to warto$¢ filmu
jako takiego, ktéry moégtby stuzyé za pod-
stawe do zabezpieczenia udzielonych na pro-
dukcje danego filmu kredytéw, a co zatym
idzie i za podstawe do doptywu powaznych
kapitatow do produkcji.

Po lej linii poszedt rzad francuski we
wzmiankowanym juz projekcie francuskiej u-
stawy filmowej, ztozonym w dniu 30 marca
rb. w izbie deputowanych.

Zaznaczamy raz jeszcze, ze zaréwno rzad
francuski, jak i my, korzysta z wynikow
prac Miedzynarodowej lzby Filmowej, insty-
tucji  korzystajgcej z ustug najwybitniej-
szych fachowcéw Europy, i ze tylko przez
stworzenie w powryzszy sposéb mocnych pod-

staw finansowych dla naszej produkcji, ktd-
ra ma wszystkie cechy przemystu chatupni-
czego, mozemy osiggnag¢ to, do czego dzi-
siaj wszyscy daza, a co da sie w krotkosci
stresci¢, jako samowystarczalna polska pro-
dukcja filmowa, bedgca na ustugach pan-
stwa i przedstawiajgca powazny element w
zyciu ekonomicznym kraju.

Cho¢ tylko pobieznie poruszyliSmy niekt6-
re sprawy, ktére wymagajg whasciwego ure-
gulowania prawnego, nie wyczerpujac cato-
ksztattu zagadnienia, przychodzimy jednak
do bezwzglednego wniosku, ze nowelizacja
ustawy filmowej z 1934 r. jest dzi§ rzecza
konieczng i naglaca i ze bez stworzenia pod-
staw dla produkcji filmowej, silnych funda-
mentéw w drodze ustawowej, nie mozemy
spodziewac sie wiasciwego rozwoju polskie-
go przemystu filmowego i kinematograficz-
nego i spetnienia przez len przemyst tych
zadan, ktére opinia spoteczna naktada na
polskiego producenta i polskiego filmowca.
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Karol Ford

Francuski Swiat filmowy o nowym statucie

Projekt statutu rzadowego, regulujgcego
zycie filmowe Francji, ztozony parlamentowi
przez ministra o$wiecenia publicznego Jean
Zay’a, moze wprowadzi¢ zasadnicze zmiany
do dotychczasowego trybu zycia francuskiej
produkcji.

Jednym z gtéwnych promotoréw nowego
statutu jest senior francuskich realizatoréw,
Charles Burguet, prezes Stowarzyszenia Au-
tor6w Filmowych (Association des Auteurs
de Films), grupujacego rezyser6w i autoréw.
Udatem sie wiec do jego biura, aby uzyskaé
szereg danych o przygotowujacej sie. ,rewo-
lucji filmowej”.

Prezes Burguet przyjat mnie serdecznie:

— Czy przypomina pan sobie, co méwitem
kilka miesiecy temu? Jestem szcze$liwy, ze
nasze dezyderaty wziete zostaty pod uwage
w projekcie rzadowym!

«— Chciatbym wtasnie prosi¢ pana prezesa
0 kilka szczeg6téw. Czy wszystko poszio po
linii interesébw Stowarzyszenia Autoréow Fil-
mowych?

—e Prawie wszystko. To znaczy, o ile mi
wiadomo, zastosowano sie do naszych zyczen,
wprowadzajac jedynie drobne poprawki. Ofi-
cjalnie nie znam jeszcze dokfadnie tych po-
prawek, ale moge twierdzié, ze sg one tak
drobne, ze w zadnym wypadku nie moga spra-
wi¢ nam przykrosci.

— Mam wrazenie, ze szczeg6lnie w dzie-
dzinie ,oczyszczenia” branzy z elementéw
niepowotanych zastosowano sie catkowicie do
zjxzenia panow.

— W zupetnosci. Po pierwsze — ludzie o
zabagnionej przesztosci nie bedg juz mogli
produkowaé¢ filméw, skoro producenci beda
musieli wykazaé¢ $wiadectwo moralnosci (zwa-
ne we Francji ,casier judiciaire”) Poza tym
produkcja kazdego filmu bedzie zarejestro-
wana, jako oddzielne przedsiebiorstwo, kt6-
rego wplywy i wydatki bedg $cisle kontrolo-
wane. Polozy to ostatecznie kres wszystkim
fikcyjnym sprzedazom oraz wszelkim kom-
binacjom wekslowym i czekowym. Ktokol-
wiek wiozy 100 frankéw w produkcje filmo-
wa, przez caty czas produkcji, a nawet i eks-
ploatacji, bedzie mégt obserwowaé doktadnie,
los swoich pieniedzy. Zarobku oczywiscie nikt
nie moze gwarantowa¢, ale odtad kazdy be-
dzie miat pewnos$¢, ze jego pienigdze nie znik-
ng w jaki$ tajemniczy, blizej nieokreslony
spos6b, jak to dolad nierzadko sie zdarzato.
Zreszta, aby otrzymac cenzure, producent be-
dzie musiat przedstawi¢ dowody, ze faktycz-
nie zaptacit wszystkie rachunki gotéwkowe,
dotgczajagc réwnoczesnie liste tranzakcyj kre-
dytowych. Skoncza sie wiec bezpowrotnie
czasy buchalterii, znajdujacej sie w prawej
kieszonce kamizelki lichwiarza.

m— Czytatem, iz projekt rzadowy okre$la,
ze autorami filmu sg wszystkie osoby, ktére
braty udziat w jego tworzeniu. Jak to nalezy
rozumieé? Mam wrazenie, ze jest lo zaprze-
czenie zasad, stosowanych dotychczas.

— O ten wtiasnie punkt walczyliSmy
1 zwyciezyliSmy. Autorami flimu sa: autor
oryginalnego dzieta, scenarzysta, autor dia-
logéw, realizator, kompozytor, ewentualnie
réwniez producent, o ile jest to osoba fizycz-
na, i o ile faktycznie przyczynit sie do po-
wstania filmu — w sensie artystycznym. By-
wajg producenci, ktérzy sg skonczonymi nie-
ukami, bywajg jednak i tacy, ktérzy pod
wzgledem intelektualnym stanowig elite. W
tym drugim wypadku nie widzimy zadnych
przeszkéd w uznawaniu takiego producenta,
jako autora filmu. Nie mozemy sie jednak
absolutnie zgodzi¢ na to, aby autorem filmu
byt ,pan Paramount”, albo ,pan Pathe-Na-
tan”. Jest to nonsens tak oczywisty, ze nie
ma sie nad czym zastanawiaé. Stanowisko
rzagdu byto wiec sprzeczne ze stanowiskiem,
zajetym przez Miedzynarodowg lIzbe Filmo-
wag, ale jedynie stuszna jest pozycja, zajeta
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przez rzad francuski! Pragne podkresli¢, ze
bynajmniej nie lekcewaze czlowieka, ktéry
podpisuje czeki, ale uwazam, ze nie mozna
go stawia¢ na jednej piaszczyznie z autorami
duchowymi filmu! Powtarzam jednak, ze w
pewnych wypadkach, o ile wniést faktycznie
do filmu co$ w sensie intelektualnym, mozna
go traktowa¢ na réwni z innymi autorami.
Nie mozna tego jednak nigdy czyni¢ z towa-
rzystwem akcyjnym, czy tez spéitka z ograni-
czong odpowiedzialno$cig. Twierdzenie, ze au-
torem ,Dzisiejszych czas6w” nie jest Char-
lie Chaplin, ale towarzystwo United Arlist,
moze wywota¢ tylko $miech.

Jak widzimy, francuski statut filmowy
wprowadzit nader powazne zmiany, zaréwno
w dziedzinie wusanowania produkcji i calej
branzy, jak réwniez i w dziedzinie prawa
autorskiego. Co do tego ostatniego, przyjecie
przez parlament projektu rzadowego moze
wywota¢ rewizje poje¢, stosowanych dotych-
czas w sferach prawno-filmowych. Potwier-
dzeniem stuszno$ci teorii, gtoszonej przez
Charles Burgefa, moze by¢ nastepujaca aneg-
dota.

Paryz, w maju

Gdy w roku ubiegtym jury Wielkiej Na-
grody Filmu Francuskiego przyznato nagro-
de filmowi ,Legion d’Honneur”, zastanawia-
no sie nad tym, komu nalezy jg wreczy¢: —
producentowi, czy realizatorowi. Zasadniczo
jury pragneto zastosowaé¢ sie do norm. Mie-
dzynarodowej Izby i nagrode wreczy¢ produ-
centowi, przeciwko temu zaprotestowat jed-
nak gwattownie jeden z cztonkéw jury, Rene
Jeanne, dowodzgc, ze jest rzecza niedopu-
szczalng, aby nagrode w postaci przedmiotu
wartosciowego wreczy¢ producentowi, ktéry
nie zaptacit naleznosci rezyserowi i aktorom...
»,CzyZz mamy sie zgodzi¢ na lo -- zapytat —
aby nasza nagroda znalazta sie pdzniej na
mcirche nu.r puces (paryski Kercelak)?”. W
rezultacie nagrode wreczono rezyserowi...

Korespondent ,,Aktualnosci“ w Paryzu

Scena z firnu

»,LUDZIE
WIELKIEGO
MITASTA"
W filmie tym

wysfepuje
aktorstwa

kwiat

francuskiego

/IMourlnki fitlmou/e z Tra.nc.ji

Filmy francuskie zdobywajg coraz wiek-
sze powodzenie na catym Swiecie. Ciekawe,
ze wbrew temu, iz coraz czeSciej dajg sie
stysze¢ gtosy, ze film powinien mie¢ orygi-
nalny, specjalnie napisany scenariusz, fil-
mowcy francuscy lubujg si¢ w przenosze-
niu na ekran powiesci i utworéw dramaty-
cznych. Obecnie tez wkrecg we Francji caty
szereg filmoéw, ktérych temat zapozyczono
z popularnych ksigzek. | tak np. sfilmowa-
na bedzie stynna juz ,Ulica kota rybotdw-
cy”, ktéra niegdy$ przyniosta autorce Jolan
Foeldes miedzynarodowg nagrode literac-
kg. W ,Czerwone i czarne” wg. stynnego
utworu Stendhala gtéwng role zagra Marie
Bell. Az dwie naraz ksigzki Aleksandra
Dumas sa przerabiane na ekran. Jedng z
nich to mato znana u nas powie$¢ p. t. ,Le
trou de I’Enfer”, druga — stynny ,Kean”.
Po raz pierwszy ,Kean” byt filmowany
w r. 1923, kiedy role gtéwne grata jeszcze
stynna para amantéw — lwan Mozuchin i
Natalia Lisienko, a obok nich Nicolas Co-
line. Teraz te same postacie odzyjg w in-
terpretacji Jean Louis Barrault, Jean Murat
i Very Korene. Na zakonAczenie tej filmo-
wo-ksigzkowej relacji dodajmy jeszcze, ze
Simone Simon zdobyta sobie kolosalne po-

wodzenie za role w filmie ,Manon Lescaut”
wg. Prevost, ktory wyswietlany jest obec-
nie w Paryzu.

W Londynie odbyly sie dwie uroczyste
premiery: pierwsza to stynny ,Karnet ba-
lowy” Julien Duvivier, druga —-réwniez u
nas znany ,Hotel du Nord” z Annabells.

Ameryka zakontraktowata cztery filmy:
,Zawinitam” z Danielle Darrieux, ,Towa-
rzysze broni”, ,Zbrodnia na Linii Maginot”
i stary bo jeszcze z 1934 r. film z Annabel-
lg i Jean Gabin p. t. ,La bandera”.

U nas z filméw francuskich ujrzymy w
nadchodzacym sezonie: ,,Ostatnig mtodos¢”
z Jacgueline Delubac i Raimu; ,Sidia”
z Maurice Chevalier i Erich Stroheimem;
»Raj utracony” z Fernandem Gravey i EI-
wirg Popesco, ukazujgcy Francje, a raczej
Francuzki i Francuzéw od r. 1910 do dnia
dzisiejszego. Stynny komik Lucien Baroux
kreci ,Stomiany ogien”, a Fernandel ukon-
czyt ztodziejskg komedie p. t. ,Fric i Frac”.
Victor Francen i Michel Simon grajag w
dramacie realizacji Julien Duvivier p. t.
»Koniec dnia”. Michele Morgan, Pierre R.
Willm i Charles Vanel wystagpiag w ,Pra-
wie Poéinocy”.
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Drogi Mr. Chaplin!

Przed kilkunaslu laty w malym miastecz-
ku do ktérego kino zagladato raz na mie-
sigc, a czasem rzadziej — widziatem stary,
zniszczony, przedwojenny jeszcze chyba film
bez poczatku i konca. Tasma rwata sic; co
chwila, postacie poruszaty sie nienaturalnie
szybko, trudno byto wiasciwie zorientowaé
sie w akcji tego obrazu. Byta tam jaka$ woj-
na, okopy, zoinierze, strzelanina — potym
ognista Carmen w wielkim kapeluszu, spo-
wita w szal, uwodzita dzielnego wojaka, by
wydoby¢ zeh podstepem jaka$ tajemnice —
ciagte gonitwy, ucieczki, zasadzki — oto
strzepy wspomnien, jakie zachowatem z o-
wego seansu w matym, wedrownym Kinie.

Film byt S$mieszny i bardzo mi sie po-
dobat. Dzielnego wojaka grat w nim wtias-
nie Pan — a uwodzicielskg Carmen byfa
ktéra§ z zapomnianych juz dzi§ Panskich
partnerek.

To moje pierwsze spotkanie z Panem przy-
chodzito mi zawsze na mys$l, gdy ogladatem
pbézniej inne obrazy Pana. Przed laty patrzy-
tem na Pana filmowe perypetie oczyma Kil-
kunastoletniego chtopca, do ktérego wyo-
brazni lak sugestywnie przemawiata ekrano-
wa wizja prymitywnej komedyjki, porusza-
ta tak szerokag skale uczué — ze w $wiado-
mosci mej nie byto miejsca na zastanawia-
nie sie nad nieprawdopodobienstwem sytua-
cyj, ich groteskowym ksztattem, czy tez ja-
kim§ ukrytym gtebszym sensem. Wierzytem
w prawde, ktoérg snuta mi przed oczyma sta-
ra, zdarta taSma Panskiego filmu, odczuwa-
tem wszystkie dole i niedole bohateréw tak,
jak na ekranie odczuwat je Pan.

I ogladajac' potym nowe filmy Pana, ro-
zumiejac juz sens Panskiej filozofii zycio-
wej, zdajac sobie sprawe ze spotecznego zna-
czenia tych filméw, zalowatem ciggle jedne-
go — ze nie moge na nie patrze¢ w ten
sposéb, jak patrzytem na tamten pierwszy
film, ze refleksja nie pozwala mi wierzyé w
prawde, ktoérg ukryt Pan poza tahncuchem
kapitalnych gagéw, poza komediowg i lirycz-
ng strong swych filméw, ze zbyt wielki dy-
stans dzieli $wiadomo$¢ obiektywna obserwa-
tora od rado$ci i smutkéw niezgrabnej syl-
wetki Panskiego widczegi.

W filmach Pana najprzedniejszy humor
przeplata sie z gtebokim tragizmem. Z pa-
sja rozprawia sie. Pan z mechaniczng zmo-
rg dzisiejszych czaséw. Wysmiewa Pan ich
absurdalny sens i tad spoteczny, ktéry miaz-
dzy bezlito$nie niepozorng figurke cztowieka,
zaplatanego w dzungle dzisiejszej wegetacji
ludzkiej. Ale w filmach Pana jest jeszcze
pewien moment symboliczny: powtarzajg sie
w nich odejScia bohatera, ktéry sam, lub z
towarzyszkg doli i niedoli maleje w perspe-
ktywie jakiej§ drogi w nieznane. Te odej-
Scia sg poetycka fermatg, ktérg konczy Pan
swe rozprawy ze wspotczesnoscia.

I tu chciatbym Pana zapytaé: czy ten sym-
bol — bezpanskiego witbéczege, ktéry wzigt
sie niewiadomo skad i udaje sie niewiado-
mo dokad, to uciele$nienie ,cztowieczenstwa
bez przydziatu” — chce Pan dalej przeciw-
stawia¢ zmorom czaséw dzisiejszych? Czy
trybom maszyny, piesci i patce bedzie Pan

przeciwstawiat swego obdartego ,,apostola
ewangelii wolnego cztowieka™, ktéry z rzew-
nym u$miechem na ustach rozgrzeszy czy-
hajagcy nan ,tad” spoteczny i z filozoficz-
nym spokojem uda sie w nieznang droge?
Staje sie. Pan coraz bardziej tragiczny. To
juz nie jest tragizm, ktéry w koncepcji Pan-
skich filméw brata sie z humorem — lo jest
tragizm chaplinowskiego kina w ogéle.

Gdy niedawno miatem mozno$¢ poraz kté-
ry$ z rzedu zobaczy¢ ,,Modern Times”, wte-
dy zdatem sobie sprawe, ze chaplinowski
tragizm byt zbyt bolesny, by wrazenie filmu
koAczyto sie wraz z ostatnim napisem na
ekranie. Wtedy konczyt sie film, wtedy zni-
kat z twarzy us$miech, wtedy ucierato sie
ukradkiem tze — ale wtedy wiasnie widz
nie zaznawat spokoju — przezywal co$, co
zmuszato go do konfrontowania wtfasnego
stosunku do $wiata z Panskim filozoficznym
machnieciem bambusowg laseczkg i beztro-
skim krokiem wi6czegi w nieznang perspe-
ktywe dalekiej drogi.

I wtedy szukato sie we mgle, jak drogo-
wskazu — Panskich Swiatet wielkiego mia-
sta, patrzyto sie. z lekiem na koszmarne od-
bicie wtasnej sylwetki w krzywym zwier-
ciadle rzeczywistosci — lej rzeczywisto$ci
dzisiejszej — i wtedy Panskie famance na
cyrkowej linie przestawaly by¢ tylko po-
mystowym gagiem — byty po prostu jednag
z wielu konieczno$ci zyciowych.

W pierwszych swych filmach odstaniat
Pan psychologiczng strone konfiktu cztowie-
ka z otaczajacg go materig, ze Swiatem —
potym wkroczyt Pan $miato w bezsensowng
zawity strukture tego $wiata, obnazyt Pan
jego powykrecang, artrelyczng konstrukcje
spoteczng. Nie wystarczyta Panu abstrakcyj-
na gra pomystowych sytuacyj, $wietnych
kontrastow, paradoksalnych konfliktéw, po-
zostawit Pan za sobg bagaz indywidualisty-
cznie nastawionej psychologii, wdart sie Pan
w gaszcz problematyki spotecznej. Mysle, ze
rozprawi sie Pan z nig ostatecznie w swym
nowym filmie.

Dotychczasowe filmy Pana dawaly duzo
— ich tatwy i przystepny styl byt gwaran-
cja trafienia do duszy kazdego widza kino-
weg°. »
Nowy film Pana nosi tytut ,,Dyktatorzy
i ma Pan w nim podobno odtwarza¢ po-
dwéjng role tytutowa. Zapowiedziat Pan, ze
film ten bedzie oglgdany w tych wszystkich
krajach, gdzie ludzie nie zatracili jeszcze po-
czucia humoru.

Musze przyznaé, ze temat, ktéry don Pan
wybrat, jest niezwykle aktualny i przedsta-
wia kapitalne mozliwosci d a Panskiej indy-
widualno$ci twoérczej. Tylko prosze mi po-
wiedzie¢, czy zakonczy Pan ,Dyktatoréow
swym smutnym happy-endem? Czy odejdzie
Pan beztrosko w nieznang droge? Czy Pana
$mieszng sylwetke przestoni kurz, ktéry
wzniesie sie z pod ciezkich butéw tysiecy
nég, maszerujgcych rytmicznie tg samg dro-
9a?

A moze jednak nowy film Pana skohAczy
sie inaczej...

Happy Birlhday (o you, Mr. Chaplin!

Wi ielbiciel

Charlie Chaplin

Paulette Goddard — ostatnia zo-
na Chaplina, bohaterka filmu
,,Dzisiejsze czasy”

Douglas Fairbanks, Milton Sills, Mary
Pickford i Charlie Chaplin w czasie zdje¢
do jednego z pierwszych filmow

Chaplin sktada wizyte Ghandiemu w cza-
sie swej podrézy dookota $wiata

13



 Delegacja Zwigzku Wtascicieli Teatrow
Swietlnych na wojewdédztwo Poznanskie
w osobach prezesa Jana Galuby, dyrek-

tora J. Nowomiejskiego, dyr. J. tuczaka, dyr.
SI. Kalinowskiego, dyr. I'. Kaweckiego, dyr.
Politowicza i innych, wreczyta na rece wo-
jewody poznanskiego, pik. Maruszewskiego.
czek na zk 10.000, zebranych na dozbrojenie
armii.
@ ®
0]

Na walnym zebraniu cztonkéw Polskiego
Zrzeszenia Teatréw Swietlnych na woj.
W ileAskie i Nowogrédzkie, dokonano wy-
boré6w nowego zarzadu, w skiad ktérego
weszli:

Pruzanski A. — prezes, Kalicki Jan —
wiceprezes, Subartowicz Stanistaw —
skarbnik, oraz Grochal Jan, Boratynski Ot-
ton, Lewin Awigdor i Zingier Zusel —
cz'onkowie.

Zwigzek Kinoteatrow woj. Kieleckiego na
podstawie uchwaly walnego zebrania rozpo-
czat wséréd swych cztonkéw zbidrke na Fun-
dusz Obrony Narodowej.

Dotychczas wptyneto zh o.2¢11.

Jednoczes$nie  wiasciciele kin postanowili
zrzec sie na rzecz Funduszu Obrony Naro-\
dowej, przypadajgcej na ich korzy$¢ nadwyz
ki z tytutu wykupionych $wiadectw przemy-
stowych na rok 1939.

Uchwalono réwniez wydatng subskrypcje
Pozyczki Obrony Przeciwlotniczej.

W dniu 28 kwietnia rb. odbyto sie do-
roczne walne zgromadzenie cztonkow
Zwigzku Wiascicieli Kinoteatréw w War-
szawie. Przewodniczyt prezes Maksymilian
Czarnecki.

Walne zgromadzenie
hotdowniczg do Pana
Rydza Smigtego.

Na zgromadzeniu tym uchwalono zaku-
pi¢ dodatkowo przez zwigzek Pozyczke O-
brony Przeciwlotniczej za sume zt. 15.000.—
niezaleznie od zakupionej juz przez po-
szczeg6lnych cztonkéw zwigzku na sume
ponad dwie$cie tysiecy ztotych.

Uchwalono réwniez catkowity dochdd z
dnia 2 maja rb. ze wszystkich kinoteatréw
stolicy przeznaczy¢ na Fundusz Obrony
Narodowej.

Ze wzgledu na sp6zniong pore, wybory
do zarzadu odtozono na dzien 5 maja rb.

wysiato
Marszatka

depesze
Polski,

W ubiegtym miesigcu odbyto sie W Kato-
wicach wahie zgromadzenie wiascicieli kino-
teatrow z terenu wojewo6dztwa $laskiego.
Zebraniu przewodniczyt prezes Franciszek
Kiedron z Mystowic. Po krotkim zagajeniu
powitano gromkimi oklaskami kolegow ze
Slaska Zaolzianskiego, poczym uczczono pa-
mie¢ zmartych kolegdw z branzy kinowej.

Ze sprawozdan zarzadu wynika, ze praca
jego cztonk6éw byta pozytywna. Podkresli¢
nalezy, ze zwigzek subskrybowat na cele Po-
zyczki Obrony Przeciwlotniczej zt. 1.000, za$
cztonkowie oddzielne kwoty w miare swoich
mozliwoséci ptatniczych. Oprécz tego wiasci-
ciele kin. nie liczac ztozonych na wiasnym
terenie ofiar na F. O .N., ztozyli za posred-
nictwem zwigzku kwote z+ 10.000, ofiarowu-
jac ja na dozbrojenie armii.

Najwieksza bodaj bolagczkg wiascicieli kin
sg optaty na Fundusz Pracy, a przede wszy-
stkim sztywnos$¢ tych optat od pojedynczych
biletbw w cenach, poczawszy od 25 groszy.
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Najwiecej cierpig na tym kina prowincjonal-
ne o niskich cenach wstepu.

Po udzieleniu absolutorium ustepujacym
witadzom dokonano wyboru nowego zarzadu,
w sktad ktérego weszli, wybrani jednogto$nie
przez aklamacje: Kiedron Franciszek, sen.

z Mystowic — jako prezes, oraz Rochowiak
Stanistaw z Trzyhca — jaki wiceprezes; do
zarzadu wybrani zostali pp.: Feliks J6-

zef, Szmidt Gustaw, Stoktosa Antoni, Bier-
nat Wilhelm, Rieger Teodor; na zastepcow:
Klytla Jan i Szczyrba Aloizy. Do komisji re-
wizyjnej wybrani zostali pp.: Kantor, Gaida,
Lisek, Halup, Mroézek, za$ do komisji roz-
jemczej — pp.: Tarek, Smykata, Btaszczy-
kowa.

W wolnych wnioskach poruszone zostaly
sprawy wynajmu filméw od os6b nie powo-
tanych, sprawy cennikowe na terenie miasta
Katowic, sprawy podwojnych filméw w jed-
nym programie i in.

Dnia 22 maja 1939 r. o godz. 11-ej w lo-
kalu Zrzeszenia, w todzi, przy ul. Prze-
jazd 34, odbedzie sig, stosownie do art.
72 statutu, zwyczajne walne zgromadzenie.

W razie nieprzybycia dostatecznej ilosci
cztonkoéw, zebranie odbedzie sie w drugim
terminie tegoz dnia, o godz. 12-ej i bedzie
wazne bez wzgledu na ilos§¢ obecnych.

Porzadek dzienny: 1 Zagajenie i wybor
prezydium. 2. Odczytanie i przyjecie pro-
tokutu z poprzedniego zwyczajnego wal-
nego zgromadzenia. 3. Sprawozdania: a)
Zarzadu, b) komisji rewizyjnej, ¢) Dysku-
sja nad sprawozdaniami i udzielenie ab-
solutorium. 4. Budzet na rok 1939 - 40. 5.
Wybér nowych witadz: a) Uzupetnienie
sktadu zarzadu na miejsce 3-ch wylosowa-
nych, b) Komisji Rewizyjnej, c) Komisji
Rozjemczej. 6. Sprawa zmiany statutu
Zwiazku Polskich Zrzeszen, 7. Whnioski i
dezyderaty. 8. Wolne wnioski. Stosownie
do art. 77 statutu wnioski cztonkéw na
walne zgromadzenie winny by¢ nadsyta-
ne najpézniej na 3 dni przed terminem
zebrania.

Kina prowincjonalne subskrybowaty Po-
zyczke Obrony Przeciwlotniczej w kwo-
tach:

Iwowskie 6.750
stanistawowskie 1.600
tarnopolskie 300
kieleckie 13.700
krakowskie 6.000
tédzkie 13.000
pomorskie 7.200
poznanskie 2.600
Slaskie 12.850
wilenskie 1.080
nowogrédzkie 500
wotynskie 4700
warszawskie 3.280
poleskie 2.300
biatostockie 5.900
lubelskie 6.420
Sumy te nie obejmujg subskrypcji pra-
cownikéw przedsiebiorstw kinoteatral-
nych.
Dnia 114. rb. Komisja Opiniodawcza
Polskiego Zwigzku Producentéw Filmo-

wych, wydata opinie pozytywnag w spra-
wie produkcji przez firme ..Polonia Film”
W alerian Drut, filmu p.t. ,Testament pro-
fesora Wilczura.”.

TO W. TECHN. HANDL.
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Nieustraszony. W ielbicielki ErroFa
Flynn’a, oczekujace jakiej§ rycerskiej po-
pisowej roli dla tego przystojnego dragala,
bedg niemile rozczarowane. Errol Flyn,
tym razem, jest niemitym szantazysta pra-
sowym, wytudzajacym, co prawda na ,cel
dobroczynny”, pienigdze od r6znych spe-
kulantow. Postawa jego wobec dwéch pigk-
nych dziewczat (Otivia de Haviland i Ro-
salinda Russel) réwniez mu nie przynosi
zaszczytu. ,,Nieustraszony” batamuci to je-
dng, to druga, zaleznie od doraznych ko-
rzysci. Takie filmy, jak ,Nieustraszony”,
w dziwnym S$wietle przedstawiaja rzeczy-
wisto$§¢ amerykanska...

Dr. Murek. Na tle popularnych powiesci
,Dr. Murek zredukowany” i ,Drugie zycie
d-ra Murka” autor (T. Dotega Mostowicz!
napisat scenariusz, ktéry czyni z bohatera
mniejszego totra, niz w ksiazce, ale za to
gorszego niedotege. Film obfituje w akcje
i posiada zreczny montaz. Co do gry, to
jest ona naogdt przejaskrawiona; szarzuje
zwiaszcza Brodniewicz. Ozdobg filmu sg
kobiety tadne i przewaznie dobrze ubrane.
Na czoto wysuwa sie Nora Ney w roli tan-
cerki Arletty. Rezyserowat — nieszczegol-
nie — J. Gardan.

Wstan i walcz. Rzecz dzieje sie w Sta-
nach Zjednoczonych, w potowie ubiegtego
wieku, w przededniu wojny domowej (1861-
65). Tresciag formalng jest rywalizacja
pierwszych kolei z trakcjg konng, na tle
narastajgcych konfliktéw Potudnia z Pét-
nocg. Soczysty koloryt, duzo scen maso-
wych, porywajgca akcja, w ktérej groza
przeplata sie gesto z rubasznym humorem,
a przede wszystkim — Swietna gra Walla-
ce’a Beery. Piekng i romantyczng parg
kochankéw jest — Robert Taylor i “'lo-
rence Rice. Bardzo dobra rezyseria Hran
Dyke II). Film amerykanski.

Bitwa nad Marng. Nastr6j obecny sprzy-
ja tego rodzaju filmom. Starsi przypomng
sobie, a mtodzi poznaja, jak wyglada woj-
na. Oczywiscie — z Niemcami. Jedng z
gtdwnych postaci w filmie jest putkownik
niemiecki (Albert Basserman). Na pierwszy
plan wysuwa sie Raimu w roli wieéniaka

Scena z filmu ,,Bitwa nad Marng”
Fot. Standart-iilm
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francuskiego, ktéry staje w szeregu razem
z trzema synami. Jest i bohaterka, w po-

staci dzielnej dziewczyny, ktéra ujawnia
plany niemieckie. Pomimo dos$¢ nieszcze-
go6lnej rezyserii (Andre Hugon) film wy-

wiera duze wrazenie. Produkcja francuska.

Dwulicowy cztowiek. Gtdwng zaletg jest
interesujacy scenariusz, osnuty na praw-
dziwym zdarzeniu: przed Kkilku laty znik-
nat miliarder belgijski Loewenstein w cza-
sie przelotu nad kanatem La Manche. Ana-
logiczne znikniecie bohatera filmu, ban-
kiera Myliusa-Millera, wyjasnia sie dopie-
ro przy koncu. Oczywiscie, powodem jest
kobieta. Watek mitosny stuzy jednak tylko
za pretekst do watftu kryminalnego. W
tytutowej roli przystojny Gustaw Diessl.
Fiim niemiecki.

Niewidzialna rywalka. Powodzenie .Nie-
widzialnego matzenstwa”, opartego na
ekscentrycznym pomysle, sktonito wytwor-
cow do nakrecenia dalszego ciagu, w kté-
rym nie uczestniczy juz Gary Grant, lecz
uczestniczy Constance Bennet ze ,znika-
jacym”, jak i ona, psem. Scenariusz tu i
6wdzie btyska humorem, zresztg prymi-
tywnym, ale naog6t inwencji nie starczyto
na caly film. Roland Young i Billic Burke
w roli rozwodzacych sie matzonkéw prze-
sadzajg w naiwnosci. Film nadaje sie dla
publiczno$ci mato wybrednej. Produkcja
amerykanska.

Constance llenncl

to filmie ,,Niewidzialna Rywalka”
Foli N. F. C.

Wtéczegi. Ozdobg tego filmu jest para
sympatycznych Iwowskich ,batiaréw
Szczepko i Tonko. Debiut ich na ekranie
w komedii ,Bedzie lepiej!” wypadt bar-
dzo pomys$lnie. Na powtérny wystep bo-
hateiow ,Wesotej Fali” czekano troche za
dtugo. ,Witbczegi” wyrdzniajg sie swoistym
dobrodusznym humorem i ciggng publicz-
no$¢, jak magnes; publiczno$¢ bowiem
spragniona jest humoru bez zjadliwosci i
Smiechu z tezka, ale bez zgrzytu. To wszy-
stko znajduje w ,Wtoczegach”, dzieki
Szczepkowi i Tonkowi. Ta Swietna para
jest bodaj wyjatkowa na naszych ekranach
pod wzgledem sztuki prowadzenia dialogu.
To tez wytgcznie jej przypisa¢ nalezy po-
wodzenie. Scenariusz tu i 6wdzie szwan-
kuje, rezyseria réwniez. Stanistawa Wy-
socka i Stanistaw Sielanski w rolach epi-
zodycznych. Film krajowy.

Panny na wydaniu. Jest to najnowszy
film z mtodziutkg Deanng Durbin. Pamiet-
na ,,Penny” wraca tu znéw na ekran w tej
samej obsadzie. Tym razem, zamiast rato-
waé ojca z pet interesownej kokietki, prze-
mita Penny ratuje obie swoje siostry od
nieporozumien mitosnych, ktére mogtyby

Deanna Harbin i Charles Winninger

w filmie ,,Panny na wydaniu”
Fot. Uniwersat

skonczy¢ sie dramatycznie,
pomys$inie. Fiim pogodny, u$miechniety,
odpowiedni dla m#todych i starych. Wia-
Sciwie dorastajgca miodziez powinna
zaprasza¢ na ten film swoich rodzicéw
z wielkg dla nich korzys$cig. Rzecz wyre-
zyserowat ze smakiem Herman Kosterlitz
Trzema pannami na wydaniu s3: Deanna
Durbin, Nan Grey i Helen Parrish. Deanna
ma tym razem mniej okazji do popisow
wokalnych. Na pierwsze miejsce, obok
sympatycznej Penny, wysuwa sie Charles
Winninger w roli roztargnionego ojca. Do-
bry jest Robert Cummings, jako mtodzien-
czy amant. Film amerykanski.

Gibraltar. Potezna twierdza morska jest
gtdwnym ,bohaterem” dramatu szpiegow-
skiego, ktéry trzyma w napieciu widownie
do ostatniej chwili. Zreczny scenariusz,
dobra rezyseria (Fedor Ozep) i dobrze do-
brany zesp6t, na czele ktérego wyro6znia sic
koncertowe trio: Eryk v. Stroheim, Vivia-

a koncza sie

ne Romance i Rene Duchesne. Film fran-
cuski, bardzo w tej chwili aktualny.
Panienskie szalenstwa. Satyra — moze

mimowolna — na obyczaje amerykanskie.
Grono bogatych i prézniaczych panien z
~towarzystwa” rywalizuje z policjg w tro-
pieniu sprawcéw tajemniczych mordow.
Widz odnosi wrazenie, ze sam akt morder-
stwa niewiele znaczy w U.S. A. w poréw-
naniu z korzyscig, jaka ciagnie ze zbrodni
zadna sensacji prasa. W rezultacie nie wia-
domo, kto mniej zastuguje na sympatie:
czy zbrodniarz (w danym przypadku sza-
leniec), czy reporter, ktéry na trupach robi
kariere, czy rozzuchwalone pannice, ro-
bigce sobie zabawke ze $ledztwa? W gtow-
nych rolach: Barbara Stanwyck i Henry
Fonda. Film amerykanski.
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Ostatnie tygodnie uptynety wybitnie pod
znakiem filmu polskiego. W catej prasie
pojawito sie mnéstwo artykutéw, omawia-
jacych braki i warunki egzystencji produk-
cji krajowej, przy czym punkt ciezkoSci
wszystkich prawie rozwazan spoczywat na
pytaniu: kto winien? Bodaj najwiecej ma-
teriatu z tego zakresu przyato*lid koi fe-
rencja zorganizowana przez Stowarzysze-
nie Realizatorow i Technikow wespot ze
Zwigzkiem Dziennikarzy i Publicystéow
Filmowych, ktérej wynikiem byta znana
deklaracja, ujmujgca w czterech punktach
zasadnicze postulaty w sprawie polskiej
produkcji filmowej, Omawia jg w ,Dzien-
niku Ludowym” Jerzy Toeplitz, ktéry w
zakonczeniu stwierdza:

»...Deklaracja uchwalona na konfe-
rencji prasowej przez dziennikarzy i
realizatorow — to dopiero pierwszy
krok. Mamy nadzieje, ze zarzady obu
zainteresowanych organizacji zatwier-
dzg te deklaracje ex officio i ze postu-
zy im za platforme do nawigzania bliz-
szej koniecznej w dzisiejszej sytuaciji,
wspoéipracy. Ale to jeszcze nie wszyst-
ko — trzeba tu postawi¢ kropke nad i
Producenci powinni, zaprosi¢ dzienni-
karzy na konferencje i odpowiedzieé
otwarcie na pytanie: dlaczego tak u-
kochali Nordena i Mostowicza? A jeze-
li, co jest do przewidzenia, zrzucg od-
powiedzialno$¢ na wtascicieli kinotea-
trow — moze <ci panowie powiedza,
czy naprawde nie mozna produkowaé
w Polsce filméw o warto$ciach ideo-
wych ,Mtodego lasu”, a trzeba wycia-
gaé z lamusa i nicowaé Batuckiego?
Chwila jest powazna — czas na wyjas-
nienie nieporozumien. Caly przemyst
filmowy powinien stangé w jednym
szeregu w stuzbie dla panstwa”.
Piszac o konferencji w ,,Czasie”, Adrian

Czerminski w artykule ,Film polski pod
nowym sztandarem” czyni uwage:

»eZgrzytem w tym harmonijnym ze-

spole ludzi, pragnacych zrobi¢ co$ dla

dobra polskiego filmu, byto wystgpie-
nie kilku cztonkéw Stowarzyszenia Rea-
lizatoro6w i Technikéw Filmowych, kt6-
rzy opowiedzieli sie za linig najmniej-
szego oporu: ciezkie warunki material-
ne, techniczne i cenzorska opieka zmu-
sza nas do robienia ,kiczéw” filmo-

wych — musimy sie z tym pogodzi¢, a

prasa powinna uzna¢ nasze wytluma-

czenie. Na cale szczescie nieliczna gru-
pa oponentéw tego pokroju zostata
przegtosowana...”

»Kurier Poranny” w dodatku filmowym
»Film polski pod obstrzatem krytyki” pi-
sze w ten spos6b o znaczeniu uchwat po-
wzietych na konferencji:

»Znaczenie przytoczonych uchwat le-
zy nie tylko w tym, ze podpisata je or-
ganizacja, grupujaca twoércow filmu
polskiego, jak réowniez organizacja, kt6-
ra zrzesza calg niemal niezalezng pra-
se filmowag w Polsce, ale przede,
wszystkim w fakcie, iz po raz pierw-
szy w Polsce postanowiono zharmoni-
zowaé¢ wspoétprace nad poprawa filmu
polskiego. Nie bedzie to rzecz tatwa.
Mozna z gory przewidzieé, ze w sferach
producentéw uchwaty konferencji wy-
wotujg daleko idgce zastrzezenia, a mo-
ze i pewnego rodzaju kontratak. Trzeba
sie z tym liczy¢ i trzeba zawczasu przy-
gotowaé¢ sie do walki, w ktdérej reali-
zatorzy i sprawozdawcy bedg niewat-
pliwie mieli za sobg catg kulturalng o-
pinie”.

Czesciowg odpowiedZ na te uwagi
przynosi wywiad z J. Rosenem, wicepreze-
sem Zwigzku Producentéw Filmowych,
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drukowany w ,Dzienniku Ludowym”. Na
.drazliwe” pytania p. Rosen odpowiada
bardzo dyplomatycznie. Oto prébka:

— Czy mozna uwaza¢ stan naszej
produkcji za zadawalajgcy?

— Nie. Uwazam, zZe jest duzo do zro-
bienia, ze czeka nas, producentéw, zmu-
dna, odpowiedzialna praca. Jest jednak
przesadg owo $wiete oburzenie i roz-
dzieranie szat z powodu upadku pol-
skiego filmu. Nasze filmy nie sg gorsze
od dawnej produkcji czeskiej, austriac-
kiej i przecietnej francuskiej.
~Wywiadowca” z zazenowaniem decydu-

je sie wreszcie na zadanie p. Rosenowi
niedyskretnego pytania:

— Czyzby nie nalezato podnies¢ fil-
mu polskiego na wyzszy poziom?

P. Rosen odpowiada ,z mocg”:

.Naturalnie. Nikt bardziej od produ-
centéw nie zyczy sobie naprawy. Ale
tylko nieodpowiedzialni laicy wyobra-
zajg sobie, ze mozna w ciggu kilku ty-
godni w spos6b mechaniczny przeweks-
lowa¢ produkcje krajowga i zrewoltowaé
jej tematyke”.

A wiec producenci dowiedzieli sie zaled-
wie przed Kilku tygodniami, ze z filmem
polskim jest niedobrze!

Mieczystaw Styczynski w ,,Filmie” snu-
je pt. ,Atak generalny” rozwazania na te-
mat kryzysu krajowej produkcji, stwier-
dzajac:

»...28 kryzys jest grozny, bo nie ko-
niunkturalny, przejSciowy, lecz w naj-
gtebszym sensie strukturalny. Ze za-
tamuje sie caly system pod presjg sa-
mego zycia — od podstaw do szczytdw,
od fundamentu do dachu”.

Autor zapowiada w zakonczeniu cykl ar-
tykutow, analizujgcych istotne przyczyny
tego kryzysu. A wiec powtérzy sie watko-
wanie od poczatku tego, co juz ,analizowa-
no” z wiekszym lub mniejszym skutkiem
tysigc i jeden razy!

,Goniec Warszawski” w artykule ,Dole
i niedole krajowego filmu «— brak duzych
kapitatdw skazuje film polski na wieczny
dyletantyzm” przerzuca caty punkt ciezko-
§ci rozwazan na zagadnienia finansowe, pi-
szac w zakonczeniu:

,Dopdki polscy kapitalisci nie uznaja
filmu krajowego za dobrg lokate kapi-

talu — pod warunkiem naturalnie, ze
towar bedzie réwnie dobry m— dopdki
obok rozbudowy produkcji filmowej

nie przystapi sie do pomnazania iloSci
sal kinematograficznych w Polsce, tak
dtugo nie moze by¢é mowy o tym, by
film polski speinit nadzieje, jakie w
nim poktadano i by zajgt to miejsce w
europejskiej produkcji filmowej, jakie
mozna mu daé bez zbytniego trudu”.
Wszystkie te gtosy o filmie polskim mo-
znaby zakonczy¢ bardzo stusznym artyku-
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tem Jerzego Toeplitza pt. ,Szukamy wino-
wajcy” w ,Dzienniku Ludowym”:

,Bez polskich filméw nie mogg egzy-
stowa¢ kina, a w ostatecznym rozra-
chunku od producentéw i realizatoréw
zalezy ich warto$é. Tylko trzeba chcieé
zabra¢ sie do porzadnej roboty, no i
mie¢ odwage przyja¢ na siebie ciezar
odpowiedzialno$ci. Przeciez zdarzaja sie
od czasu do czasu filmy, ktére sg naj-
lepszym dowodem, ze sta¢ nas na przy-
zwoitg produkcje.

| trzeba wreszcie skofAczy¢ z grg w
szukanie winowajcy, z przerzucaniem
oskarzenia raz na producentéw, drugi
raz na kiniarzy, trzeci raz na publicz-
nos$¢, a nawet na krytykéw za to, ze
.Czepiaja sie niepotrzebnie”. Mita to
wprawdzie zabawa, ale mato z niej po-
zytku”.

0 przesztosé sztuki filmowej

Karol Ford w artykule pt. ,Odwieczna
gonitwa za przesztoscig”, drukowanym w
»Czasie”, porusza niezwykle wazne aktual-
ne zagadnienie tworzenia archiwéw filmo-
wych, uktadania ,zelaznego repertuaru”
filmowego i t. p,, przytaczajagc dane o pra-
cach na tym polu, przedsiebranych obecnie
we Francji. Czas juz najwyzszy, by pomy-
$lata u nas nad tym Rada Naczelna Prze-
mys$lu Filmowego.

Sprawie tej poswiecimy osobny artykut.
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O filmie japonskim pisze w ,,Dzienniku
Ludowym?™ Jerzy Toeplitz, dajac ciekawg
charakterystyke produkcji i tematyki ob-

razéw, realizowanych w ,krainie wscho-
dzgcego stohnca”. Czytamy m. in.
»Interesujacym z wielu wzgledéw

jest film ,Dzieci na wietrze”, w ktérym,
jak juz z samego tytutu wynika, graja
miodociani aktorzy. Oryginalno$¢ filmu
polega na tym, ze scenariusz jest po-
traktowany nie obiektywnie, jak to
zwykle sie praktykuje, a subiektywnie—
dramat widziany jest oczyma dzieci i
przez nie opowiedziany. Daje to filmo-
wi zupetnie nowe i $Swieze oblicze, zry-
wajac z szablonem dziecinnych filméw,
do ktérych przyzwyczaita nas produk-
cja zachodnia”.

Réwniez w ,,Dzienniku Ludowym” znaj-
dujemy wywiad ze stynnym Dbiologiem
francuskim Jean’em Painleve, dyrektorem
Instytutu Kina Naukowego w Paryzu, kté-
ry opowiada m. inn. o swych pracach nad
filmem naukowym.

O polskich filmach dydaktyczno-nauko-

Rola kin objazdowych na kresach

Od pewnej osoby, zajmujacej wybitne
stanowisko w jednym z wojewdédztw kre-
sowych, otrzymujemy ciekawe uwagi o roli
kin objazdowych na Kresach.

W naszym wojewddztwie — pisze nasz
informator — jak i na innych obszarach
kresowych, liczba kin statych w miastach
wydaje sie dostateczna. Ze wzgledu na
rzadko$¢ osrodkéw miejskich, daje sie na-
tomiast odczuwaé¢ na wsi brak kin objaz-
dowych waskotasmowych. O ile by w tym
kierunku nie wystarczata inicjatywa pry-
watna, sprawe powinny wzigé w swoje re-
ce samorzady, zaopatrujgc sie w stosowne
aparaty i filmy. Niezbedny jest réwniez

wych, produkowanych przez Instytut
Spraw Spotecznych, pisze ,,Zaczyn”.
przy kinie objazdowym instruktor (ko-

mentator), dajacy publicznosci wskazéwki,
jak nalezy dang scene lub dany widok ro-
zumied.

Publiczno$¢ kresowa — wtoscianie, jest
niezwykle uwazna i wdzieczna. Kazdy ob-
jazdowy film jest tam przedmiotem ozy-
wionych rozméw na diugie tygodnie. Za-
den szczeg6t nie ujdzie oka tej specjalnej
publicznosci, dla ktérej kino objazdowe jest
wszystkim: szkotg i rozrywka, spojrzeniem
na S$wiat, osrodkiem kultury polskiej i
czynnikiem spdéjni narodowej.

Dla takiej publicznos$ci nie zal zdoby¢ sie
na wysitek, optaci sie on sowicie.



bigmew Pitera

,,REM BRANDT" film, ktorego me zobaczymy

Aleksander Korda pod ztg gwiazdg roz-
poczat przed kilku laty produkcje serii
wielkich obrazéw historycznych, ktére ja-
ko prestizowe filmy angielskie miaty zmie-
rzy¢ sie z czotowymi przebojami amery-
kanskimi i — zawojowaé Swiat.

Filmy Kordy staty na bardzo wysokim
poziomie artystycznym i technicznym, po-
siadaty kosztownag oprawe dekoracyjna,
Swietnie opracowane scenariusze i pierw-
szorzedne obsady aktorskie. Korda reali-
zowal swe obrazy z niespotykanym dotad
w Europie rozmachem, ktéry szedt w pa-
rze z wysoka kulturg filmowego i literac-
kiego ujecia. Byty to dzieta, w ktérych
czuto sie reke Swiadomego swych twor-
czych zatozen artysty-realizatora.

Zaréwno bowiem ,Henryk VIII”, ,Kata-
rzyna Wielka”, jak i ,,Don Juan” — byty
osiaggnieciami nieprzecietnymi, ktére na
dtugo utkwity w pamieci wielu mito$nikéw
prawdziwej sztuki filmowej.

Mimo to piekne te filmy nie cieszy-
ty sie powodzeniem ws$réd szerokich mas
widzow kinowych. Bo jezeli przyjeta ie z
rezerwa kulturalna publiczno$é¢ europejska
— to c6z tu moéwi¢ o widzach amerykan-
skich, ktérych pasjonuja bzdurne historyj-
ki, wygrywane przez niewybrednych sce-
narzystéw i rezyser6w na kanwie dziejow
budowy kanatu Suezkiego, rewolucji fran-
cuskiej, czy carskiej Rosji. Wobec takiego
audytorium filmy Kordy musiaty by¢ z
gory skazane na przegrana.

Nasza publiczno$é, niestety, zachowata sie
pod tym wzgledem podobnie jak amery-
kanska.

Przed kilku laty dotart do Polski bodaj
ostatni z serii historycznych filméw Kor-
dy — ,Rembrandt” z Charlesem Laughto-
n’em w roli tytutowej. Film obijat sie ja-
ki§ czas bez wiekszego powodzenia po
ekranach prowincjonalnych. W Warszawie
nie znalazt zeroekranu.

W koncu, gdy z ,bezuzyteczng” wskutek
tego kopig nie byto co robi¢, zdecydowano
sie na urzadzenie pokazu dla prasy filmo-
wej.

Charles Laughton, jako Rembrandt
Fol. P. S. F.

Historia zycia syna mtynarza z niewiel-
kiego miasteczka niderlandzkiego Lejdy,
potozonego nad Starym Renem, zaczyna
by¢ pasjonujaca opowiescig z chwilg, gdy
miody Rembrandt, po sze$ciomiesiecznych
studiach u amsterdamskiego malarza Last-
mana, powraca do rodzinnego miasta, by
w ciszy i powszednio$ci zycia ojcowskiego
mityna rozpoczgé dziatalno$é¢ samodzielng.

Tu powstaje szereg dziet, pozostajgcych
jeszcze pod wpltywem amsterdamskiego na-
uczyciela. Obok tych obrazéw Rembrandt

maluje wiele poitretéw wtasnych i swego
najblizszego otoczenia, wéréd ktérych pow-
tarzajg sie postacie, uwieczniane na ptot-
nie napozér bez zadnego wyboru. To po-
zostanie cechg twoérczosci malarza do kon-
ca zycia.

Rembrandt jest zakochany w swym za-
jeciu, pracuje tez tylko i wytgcznie dia
wiasnej przyjemnosci. Nudzi go to jednak
wkoncu i coraz czeéciej zaczyna powracac
do stolicy. Tu otrzymuje pierwsze zamo-
wienie. Ma wykonaé¢ portret zbiorowy, mo-
dny podéwczas w Holandii rodzaj wize-
runkéw. Obrazem tym robi furore i po-
mimo wysokich cen, nie moze nadazy¢ co-
raz liczniej naptywajagcym zamoéwieniom.

Rembrandt staje sie¢ malarzem modnym.
Postanawia wiec przenie$¢ sie na state do
Amsterdamu, tym bardziej, ze — jak po-
daje Wactaw Husarski — ,w miesScie
owym mieszka dziewcze, ktérego jasne wi-
jace sie kedziorki i pogodne u$miechniete
usteczka dawno juz wzniecity w sercu mto-
dego malarza zywe uczucie. To dziewcze
—ato kuzynka miodego amsterdamskiego
przyjaciela, Saskia van Uylenburch. W r,
1633 Rembrandt wynajmuje w Amsterda-
mie spore, rodzinne mieszkanie i zarecza
sie; 22 czerwca roku nastgpnego odbywa
sie §lub. Zona byta wiecej, niz zamozna,
matzonek miat wcale tadne dochody z por-
tretow, obrazéw i akwafort; mitoda para
zyje tez nie tylko w dobrobycie, ale w zbyt-
ku”.

Ale temperament malarza, nie uznajacy
jakiegokolwiek krepowania twdrczosci,
buntuje sie jednak przeciwko szablonowi
wykonywanych na zamoéwienie portretéw.
To tez gdy Bractwo Kurkowe miasta Am-
sterdamu zwr6cito sie do renomowanego
portrecisty z prosbag o wykonanie zbioro-
wego portretu, zacnych konfratrow spoty-
ka srogi zawéd.

,Po namalowaniu dwéch gtéwnych po-
staci grupy — pisze Husarski — kapitana
bractwa i jego zastepcy, Rembrandtowi za-
brakto najwidoczniej cierpliwosci do por-
tretowania tepych mieszczanskich fizjono-
mii; kilka jeszcze figur na blizszym planie
odtworzyt z jaka takg troskg o podobien-
stwo, reszte puscit zupetnie; puscit z tak
catkowita beztroska, Ze rozpoznajemy
wséréd nich, powtérzone az sze$¢ razy, ry-
sy samego artysty; ot, byle tylko zamar-
kowa¢ obowigzujacg liczbe szesnastu czton-
kow zwigzku...”

Chociaz traci powodzenie jako modny
portrecista, talent jego znajdujacy sie w
petni rozkwitu wypowiada sie teraz w ge-
nialnych improwizacjach, nie wykancza juz
teraz tak starannie swych obrazéw, ,bo
kazda natozona na ptétno plama farby ma
nieomylno$¢ rzeczy absolutnych”.

Zapatrzony w wtasny kunszt artystycz-
ny, popada w dhugi, traktuje wszystkich
wyniodle z piedestatu swego geniuszu
tworczego. Zycie prywatne mistrza poczy-
na gorszy¢ cnotliwych mieszczan holender-
skich: ,znakomity malarz religijny, od ro-
ku 1649 zyje otwarcie w konkubinacie —
i to z witasng stuzgaca, mtodziutkg dziew-
czyng, ktéra mogtaby by¢ jego corka,
Henryka Stoffels... Konsystorz amsterdam -
ski wzywa jg przed sad... Henryka przy-
znaje sie do macierzynstwa. Za kare zo-
staje pozbawiona prawa przystepowania do
Komunii...” — Rembrandt adoptuje dziec-
ko, ktére wkrdétce potym przychodzi na
Swiat, ale nie $pieszy sie z legalizacjg zwig-
zku. Dtugi coraz bardziej dajag mu sie we
znaki. Traci prawie zupeinie powodzenie;
maluje juz tylko autoportrety i wizerunki
swych najblizszych. Niedtugo potym umie-
ra Henryka. Rembrandt zostaje bez opie-
ki — w nedzy. W sze$¢ lat po6zniej traci
syna i synowga. Jest sam z potroczng
wnuczkg, urodzong juz po $mierci syna.

Kleskag ostatnig jest utrata wzroku —
Rembrandt maluje juz prawie poomacku

swoj ostatni, niedokonczony obraz — ,,Sy-
na marnotrawnego. Umart w roku 1669,
nie dozywszy 64 lat.

Scena z filmu ,,Rembrandt”
Fot. P. S. F.

Film Aleksandia Kordy rozpada sie
kompozycyjnie na kilka fragmentéw, od-
zwierciedlajgcych przetomowe momenty
zycia Rembrandta, poczawszy od $mierci
jego zony i skandalu z owym portretem
zbiorowym bractwa kurkowego.

W szystkie sceny odmalowane zostatly sze-
roko w ramach dobrych dekoracyj, kazda
z nich tetni mocnym nurtem dramatycz -
nym, skrytym nieraz gteboko pod powierz-
chnig spokojnie przesuwajacych sie obra-
z6w. Korda nieomylnie wycyzelowat wszy-
stkie pointy poszczegdblnych fragmentéw i
dlatego kazdy z nich jest majstersztyk'em
wytrawnej rezyserii — ale przede wszyst-
kim: popisem aktorskim niewidzianego
dawno Charlesa Laughton’a. W jego in-
terpretacji postaé Rembrandta stata sie
dla nas tak ludzka i zrozumiata w swych
powszednich troskach i cierpieniach, tak
bliska w porywach nieokietzanej indywi-
dualno$ci artysty — ze wyobrazenie po-
staci genialnego malarza zrosto sie juz
chyba na zawsze z sylwetkg Laughton’a.
Umiejetna  charakteryzacja podkreslita
znakomicie pewne wulgarnosci ryséw twa-
rzy Rembrandta.

Jezeli idzie o poszczegdlne sceny: dobrze
ujety zostal nastr6j tych momentéw, gdy
Rembrandt, podekscytowany jakim$ prze-

zyciem, zabiera sie do pracy i rzucajac
szybkie, badawcze spojrzenia spoza roz-
pietego na stalugach ptétna — poczyna

prowadzi¢ rozmowe ze swym modelem,
rozmowe ujetg w forme dialogu lub mono-
logu, $wietnie opracowanego pod wzgle-
dem literackim. Nieskazitelna dykcja
Laughton’a podkre$la znakomicie piekno
jezyka.

Do doskonatych fragmentéw nalezy réw-
niez epizod z zebrakiem, kiedy Rembrandt
bez grosza w kieszeni, wynajmuje sobie do
pozowania obdartego dziada i przybrawszy
go w purpure, maluje jako kréla Saula,
opowiadajgc w trakcie pracy historie nie-
szcze$liwego monarchy. Gteboki sens te;

i podobnych scen pozostawia niezatarte
wrazenie.

Obok Laughton’a gtéwne role kobiece
kreuja Gertruda Lawrence i Elsa Lan-
caster (Henryka). Poza tym — moc cha-

rakterystycznych postaci dalszoplanowych,
typowych dla 6éwczesnego $rodowiska i o-
toczenia Rembrandta.

Ale mimo to wszystko — a moze wita-
$nie dlatego — film o Rembrandcie nie
moze liczy¢ na sukcesy kasowe. Tak orzek-
to zgodnie grono krytykéw i publicystow
filmowych, obecnych na pokazie. Niech
wiec ,Rembrandt” spoczywa w spokoju,
jako produkt ,niedzisiejszych czaséw”.
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Zyjemy pod groza wojny i aczkolwiek A-
meryka jej nie pragnie — stara sie w swych

najmtodszych obywalelach wskrzesi¢ cze$é
d'a bohaterstwa wojennego. Prawdopodob-
nie lez spetni swe zadanie przekonywujgca

gra Jackie Coopera, ktéry w filmie ,Duch z
Cuer” w roli syna kombatanta otrzymujgcego
wyksztatcenie w akademii wojskowe) —
wzbudza entuzjazm dla metod i catoksztat-
tu pracy tej uczelni. Obok Coopera — w ro-
li jego ojca, Henny Hull oraz Freddie Bar-
tholomew.

Inny film — w ktérym lakze wojna ma
co$ do powiedzenia lo ,Mata ksieznicz-
ka" — nie tylko jeden z nalepszyeh dotych-
czasowych filméw Shirley Tempie — ale w
og6le jeden z najlepszych legorocznej pro-
dukcji. Tragiczne koleje losu matej Shirley,
stragconej (po $mierci ojca na wojnie) z prze-
pychu do poniewierki, wyciskajg lzy praw-
dziwego wzruszenia. Walt Disney powiedziat
o tym filmie, ze Shirley Tempie jest w nim
,2ywa krélewna Sniezka". | to jest ualepsze
okreélenie! Obok Shirley grajg: Anila Lou-
ise, Sybil Jason, Jan Hunter, Richard Gre-
ehe.

Rowniez filmem wielkich wzruszen jest
,Ciemne, zwcieslwo", w klérym gre wszy-
stkich aktoréw: Betle Davis, Geraldine Fitz-
gerald i Georg Brenl’a — cechuje wielki ar-
tyzm. Zwtaszcza Belte Davis — jako mioda,
piekna kobieta, trawiona nieuleczalng
chorobg i zakochana wr swym lekarzu, prze-
widujgcym date jej $mierci — stworzyta
gteboko wzruszajaca kreacje.

Zupeinie inny nastr6j — pogodny i kome-
diowy reprezentuje film ,Pétnoc”, w kté-
rym Claudette Colbert — amerykanska cho-
rzystka — szaleje po Paryzu, majac jako
caty majatek., kwit lombardowy. Don Ame-
cbe, John Barrymore, Mary Astor i Franc.es
Lederer stanowig doskonate zywe tlo do ka-
watéw Colbert.

Inny film kawatdéw, lo ,,Nigdy sie nie znie-
checaj” — mita komedia o miodowym mie-
sigcu jednej pary w Szwajcarii. ,Pare” sta-
nowig — Martha Raye i Bob Hope.

Skoro wspomniato sie o Szwajcarii — na-
lezy co$ doda¢ o sportach zimowych. W ko-
medii muzycznej ,Follies 1939 na lodzie” zo-
baczymy caty zespét ,lodowy” Sonie Henie
— bez tej ostatniej — natomiast z Joan
Crawford, Levis Stone, Jimmie Stewart i
Lew Ayres. Popisy na lodzie znakomitych
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tyzwiarek i finat w kolorach naturalnych
robig swoje wrazenie.

Duzo muzyki ustyszymy réwniez w filmie
pod dziwacznym tytutem ,Blondynka spoty-
ka szefa”, w ktdrym Skinnay Ennis i jego
orkiestra demonstrujg swing wysokiego ga-
tunku, a mato u nas znani aktorzy zaba-
wiajg sie w perypetie posadowe.

Inne tto posiada film ,Sierzant Madden”,
w ktérym Wallace Beery, grajac role tytu-

towa, stara sie pogodzi¢ obowigzek wobec
stuzby z sumieniem ojca. Film ten rozwig-
zuje zagadnienie, jak postgpi¢ winien o0j-
ciec — policjant, wobec syna — bandyty.

Serig powyzsza nie bytaby kompletna
gdyby nie wspomnie¢ o filmie lotniczym ,La-
tajacy Irlandczyk” z udziatem mitych ar-
tystow: .1 Kenigano i Dorolhy Petersom

,Koniec wienczy dzieto” — a naszym za-
konczeniem jest podanie do wiadomosci o-
go6tu, ze juz niedtugo zobaczymy na ekra-
nie zycie znakomitego wynalazcy telefonu,
Aleksandra Graham Bella. Emocje jego po-
czynan technicznych i historie jego wielkiej
mitosci odtworzy Don Ameche, grajagc obok
Loretty Young i Henry l'ond’y. Jest to po-
niekad film-dokumenl historyczny i z pe-
wnoscig spopularyzuje tak mato dotychczas
znane szerokim masom nazwisko wynalazcy
telefonu.

Fil m

TR ZY

WALCE"

W wersji

niemieckiej

(,Marianne")

Co, gdzie wyswietlano

Na podstawie danych statystycznych o
proporcjach nasilania rynku filmami pro-
dukcji rodzimej poszczegélnych krajow,
produkcji europejskiej i amerykanskiej,
mozna wywnioskowa¢ stosunek mozliwo-
§ci obstugi kinoteatrow poszczegdlnymi ty-
pami filmoéow.

| tak ze statystyki sporzadzonej za 1937
i 1938 r. przekona¢ sie mozna, ze Francja
(poza Niemcami) jest w Europie Kkrajem,
ktéry moze swym zeroekranowym kino-
teatrom dostarczy¢ do dyspozycji najwiecej
filméw produkcji wtasnej. W roku 1938
42"/<>filméw wyswietlonych w paryskich ki-
nach zeroekranowych (przy ogélnej liczbie
1128) byto pochodzenia francuskiego, (w
roku 1937 — 44%), Drugie miejsce, cho¢
juz bardzo oddalone, zajmujg: Szwecja z
20% (w 1397 — 14%) filmoéw krajowej
produkcji i b. Czechostowacja z rowniez
20% (21%). Roéwniez Polska i Wegry wy-
kazuja podobne cofanie sie filmu krajowe-
go w poréwnaniu z r. 1937. W Polsce byto
19% (22%), a na Wegrzech 19% (32%) fil-
mow krajowych w stotecznych kinach ze-
roekranowych. Dalsze miejsca zajmujg: Da-
nia 18% (20), Anglia 17% (17), Finlandia
12% (8), Witochy 11% (12), Szwajcaria 4%
(1), Holandia 4% (?) Norwegia% 4 (6) i
Belgia 1% (6). Lotwa, Rumunia i Jugosta-
wia nie wypus$city na rynek w ciggu tych
dwu lat ani jednego filmu krajowego.

Nastepujgca tabela wykazuje natomiast
udziat amerykanskiego filmu na rynkach
europejskich w latach 1938 i 1937:

Anglia 77 80
Francja 48 71
Wiochy 72 72
Szwajcaria 35 41
Holandia 59 -
Belgia 44 42
Dania 54 45
Szwecja 51 55
Norwegia 62 52
Finlandia 46 48
Polska 51 53
Litwa 21 —
b. Czechostowacja 47 43
Wegry 46 56
Rumunia 61 60
Jugostawia 47 21

W zeroekranowych kinach tych krajow
wyswietlano w r. 1938 ogétem 11039 fil-
mow  petnoprogramowych, z czego 1.440
filméw niemieckich (i austriackich), 5.852
amerykanskich i 1579 krajowych; reszta,
t. j. 2168 filmoéw, pochodzita z innych kra-
jow europejskich. Procentowy udziat fil-
mu amerykanskiego w ogélnej podazy w
Europie, wynosit w obu latach jednakowo
53%, A wiec wiecej njz potowa wszystkich
wyswietlonych filméw w Europie byta po-
chodzenia amerykanskiego.

Udziat filméw niemieckich spadt z 15%
w r. 1937 na 13% w r. 1938.

Tchfco-Sloyaguit



Migawki zakulisowe

W wielkiej poczekalni dworcowej ruch i
gwar.

W szystkie tawki obsiadt réznobarwny
ttum podréznych. Jedni rozmawiajg gto$no
i rzucajg ukradkowe spojrzenia na wiel-
kg tarcze zegara, wskazowki ktérej znacza
zblizajacy sie moment odejscia pociggu.
Drudzy zastonili sie gazetami lub pochy-
liwszy nisko ciezkie od zmeczenia glowy,
pograzyli sie w drzemce, zapominajac na
chwile o trudach przebytej lub oczekuja-
cej ich podrézy. Inni ttoczg sie przed ka-
sg biletowg, niecierpliwie przestepujac z
nogi na noge w wydtuzajagcym sie ogonku.
Obok — walizy, tobotki, kuferki, pakun-
ki, zawinigtka...

W gitebi — po przez drzwi «— dolatuje
brzek szkta: bufet wygrywa swa jazgotli-
wa symfonie, przerywang trzaskaniem od-
korkowanych butelek.

Ponad ten rozgardiasz wzbija sie raz
poraz krzykliwy ptacz dziecka, zmiesza-
ny z ujadaniem psa i gdakaniem kur, trze-
poczacych sie w ciasnym koszyku grubej
przekupki.

Zatrzymujemy sie przy kasie biletowej.
..Bilety 3 klasy we wszystkich kierunkach
oprocz podmiejskich”. Rzuémy baczniej o-
kiem na podréznych, stojacych w kolejce
przed okienkiem.

Przystojny mtody cztowiek w eleganckiej
jesionce, ze skorzang teczka pod pachg, e-
nergicznym gtosem prosi o bilet do todzi.
Jasnowtosa pani o smutnej twarzy i zme-
czonych oczach niecierpliwi sie czekaniem,
trzymajac za reke Kkilkuletnig dziewczyn-
ke, ktora rozglada sie ciekawie dokota. Za
nig — jaki$ cztowiek niskiego wzrostu w
wytartym, obszarpanym palcie i wygnie-
cionym kapeluszu, patrzy przed siebie obo-
jetnym wzrokiem, z filozoficznym spoko-
jem, traktujgc popychania i przynaglania
Spieszacych sie podréznych.

Zbliza sie do kasy. Zagiebia reke w
czelusci swej kieszeni od spodni i wyjmu-
je gar$¢ monet, ktéore powoli rozdziela na
dtoni. Gtowa wciska sie w kwadrat okien-
ka, monety uderzajg dzwiecznie o blat.

Gardtowy, niski gtos — o znanym, cha-
rakterystycznym brzmieniu — cedzi fleg-
matycznie stowa:

— Prosze o bilet...

— Dokad?

— Z powrotem.

— Ale do jakiej stacji?!

— DIla mnie ,z powrotem” — to zawsze
znaczy: do Radoliszek... — odpowiada je-
gomos$¢ z niewzruszonym spokojem. Re-
ka z biletem niknie w kieszeni zabrudzone-
go palta.

Tak, teraz juz nie mamy zadnych wat-
pliwoséci: ten cztowiek o zaro$nietej, zie-
mistej twarzy, powolnych ruchach i spoj-
rzeniu, peinym filozoficznej wzgardy dla
otoczenia to — nikt inny — tylko Jemiot!
Pamietny rezoner ze ,Znachora” i ,Pro-
fesora Wilczura” — mysSliciel przy kieli-
szku, cynik i totr, ktéry nie wyzbyt sie
ludzkich uczu¢, gotéw zrozumieé i przyjsé
z pomocg kazdemu, kto stoczyt sie na dno
zycia.

Jemiot oddala sie od kasy i nie zwazajac
na ruch, jaki wokét niego panuje, zmie-
rza powoli na peron.

Wraz z nim posuwa sie bezszelestnie ka-
mera, ktdrej okiem kieruje wprawna reka
operatora Jonitowicza. Nad salg, w gorze
zawisto na diugim zérawiu czujne ucho
mikrofonu, towigce gwar i zgietk kolejowej

poczekalni.
Przerwa. Rezyser Buczkowski uspokoit
statystow, gwar umilkt, gwizdek syreny

pogasit Swiatta kandemoéw i wielkich lamp.
Jemiot kazat sobie poda¢ herbaty i wy-
jawszy z zanadrza suta kanapke, oddat sie
catkowicie zawitym funkcjom, zwigzanym
ze spozyciem drugiego $niadania. Za jego
przyktadem poszta cata braé, zgromadzo-

tyamiok jaou/raea...

na licznie w hali atelier filmowego ,Ar-
ton”.

Korzystajagc z ogdlnego odprezenia, pro-
buje uwieczni¢ na kliszy Jemiota vel Jac-
ka Woszczerowicza, ktory witasnie wyszedt
z hali na dziedziniec. Popularny aktor, kt6-
rego podziwialiSmy niedawno jako Sokra-
tesa w S$wietnej sztuce Morstina ,,Obrona
Ksantypy”, robi ,przyjemng mine” i do-
daje:

— Zdjecie, owszem.
stowa.

— Dlaczego? — pytam zdziwiony, y-
kujgc sie do wywiadu.

— Bo cenzura! — odpowiada Woszcze-
rowicz, wyciaggajac juz trzecig z kolei ka-
napke, ktéra w mgnieniu oka znika, jak
za dotknieciem ro6zdzki czarodziejskiej.

— Jaka?!

Ale poza tym ani

Scena z filmu
,restament profesora Wilczura”
Fot. Polonia-film

NIENOTOWANY

7-my tydzien wyswietla Kino

— Osobista — konczy Jemiot z niewzru-
szonym spokojem.

A, jezeli cenzura i do tego osobista, cé6z
pozostaje czyni¢ niestiudzonemu reporte-
rowi — ? — chyba szuka¢ mniej lakonicz-
nych rozméwcow!

Wtasnie popularny powieéciopisarz, Ta-
deusz Dotega-Mostowicz, autor scena'ru-
sza filmu, przy ktérego narodzinach ucze-
stniczymy, u$miecha sie na powitanie,’po-
wiewajac w reku plika kartek scenopisu
Okazuje sie, ze poszczegblne fragmenty
drehbuchu i scenariusza, opracowywane
sg ,na gorgco” w iScie amerykanskim tem-
pie i wprost z biurka p. Dotegi-Mostowi-
cza wedrujg do atelier, gdzie je realizuje
wraz ze swym sztabem rezyser. Aktorom,
ktdrzy nie sa zorientowani w catosci sce-
nariusza, musi wiec autor doktadnie wy-
jasni¢, jaki fragment swej roli beda za
chwile odtwarzaé¢ przed obiektywem. T oto
Helena Grosséwna (ubrana w czarnym ,ro-
boczym™ kitlu) stucha z uwaga wskazéwek
Dolegi-Mostowicza, ktéry wtajemnicza ak-
torke w arkana roli. Obok druga gwiazda
rodzimego ekranu — Tamara Wiszniew-
ska w elegenckim podréznym stroju roz-
prawia o czym$ z przejeciem z ,mistrzem
fotosu” Zajgczkowskim.

Przerwa dobiega kohca. Gwizd syreny,
krétkie dyspozycje rezysera, plan tonie
znéw w jaskrawych potokach $wiatta. O-
perator szykuje kamere do jakiej$ skom-
plikowanej ,jazdy”.

Jemiol-Woszczerowicz znika w tlumie
podroznych. Zacharkotat przerazliwie kla-
kson. Cisza! Zdjecie.

Tak oto realizuje sie ,Testament profeso-
ra Wilczura”. (—Pe—)

SUKCES!
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XVII Festiva!
Muzyki Wspodiczesnej

Nieche¢ do muzyki modernistycznej,
przepa$¢ miedzy twércami tej muzyki, a
jej odbiorcami, wreszcie niezrozumienie i
osamotnienie miodych ,rewolucjonistow”
muzycznych — bylo jednym z tematow
rozwazan najwybitniejszych muzykéw Eu-
ropy, zgromadzonych w 1922 roku na Festi-
valu w Salzburgu, w wyniku ktérych po-
wstato Miedzynarodowe Towarzystwo Mu-
zyki Wspoiczesnej.

Nie trudno zdaé¢ sobie sprawe, jak wiel-
kie znaczenie majg doroczne Festivale u-
rzagdzane przez wyzej wspomniane Towa-
rzystwo. Nie tylko bowiem dajg mozno$¢
poznania ostatnich zdobyczy muzycznych
catego $wiata, nie tylko stuza do propa-
gandy kultury paAstwa, w ktérym odbywa
sie Festival, ale przede wszystkim torujg
droge do stawy miodym, poczatkujgcym
kompozytorom, ktorym w obecnych warun-
kach trudno sie wybi¢ nawet przy duzym

talencie — dziatajgc jedynie ,na wiasng
reke”. Strawinski, Szymanowski, Proko-
fiew, Bartok, Hindemith, i wielu innych

zawdziecza swga popularno$¢ wtasnie tym
Festivalom.

Zaszczyt urzadzenia XVII z rzedu Festi-
valu przypadt w udziale poraz pierwszy
Polsce i trzeba przyznaé¢, ze trudy i sta-
rania polskiej sekcji M. T. M. W. zostaty
uwieniczone wspaniatym rezultatem.

Organizacja pierwszorzedna, a przy tym
zdotano w szczuptych ramach czasu trwa-
nia Festivalu, bo w ciggu tygodnia, poka-
za¢ licznie przybyltym cudzoziemcom na-
szg chlube — Krakéw i zaprezentowaé w
og6lnym zarysie rodzinng kulture, nie tyl-
ko wspétczesng, ale i z podktadem trady-
cyjno-historycznym. Tak wiec poza kon-
certami czysto ,festivalowymi” zorganizo-
wano w Warszawie: koncert oratoryjno-
symfoniczny, poSwiecony wspdiczesnej
muzyce polskiej i przedstawienie bale-
towe w Operze oraz w Krakowie: koncert
dawnej muzyki polskiej i pokaz Spiewow
i tancéw Iludowych. Poza zwiedzaniem
Warszawy i Krakowa odbyty sie wycieczki
do Wilanowa i Wieliczki.

Przechodzac do omawiania wrazen ,,po-
festivalowych”, bez przesady i samochwal-
stwa mozna powiedzieé, ze byt to sukces
polskich kompozytoréw. (Mam na mysli
warszawska cze$¢ Festivalu. W Krakowie
niestety nie bytam. Podobno sukces odnie-
§li tam przede wszystkim Webern i Ba-
dings — nazwiska zresztg o ugruntowanej
stawie).

Stuchajac poraz pierwszy utwér muzy-
czny i w dodatku nie znajac partytury,
trudno okresli¢ jego bezwzgledng warto$¢.
W ocenie jego kierujemy sie raczej intui-
cja, ktéra wszakze rzadko zawodzi. Praw-
dziwy geniusz, czy talent emanuje poprzez
swe dzieto i atakuje raczej nasz zmyst e-
stetyczny, naszg wrazliwo$¢ i pobudliwosé
artystyczng, niz nas umyst. Dlatego —
pomimo wstrzemiezliwosci wielu kryty-
kéw muzycznych w wypowiadaniu sadu
o kompozycji ustyszanej poraz pierwszy —
uwazam, ze wiasdnie to Swieze i zupetnie
nowe wrazenie moze decydowaé o wartosci
danego dzieta. Moze nie bedzie to zbyt spre-
cyzowana ocena, czesto jest wiele wartosci
ukrytych, ale w kazdym badZz razie to
pierwsze ,wrazenie” zorientuje nas, czy
ustyszany utwor zaliczyé mozna do praw-
dziwej sztuki, czy tylko do pseudo-sztuki.

Powracajagc do Festivalu i do sukceséw
Polski na jej arenie, wymieni¢ nalezy w
pierwszym rzedzie Szajewskiego, ctory
wystawit ,Uwerture” — utwoér juz zresztg
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znany, ale zawsze zadziwiajacy swg ory-
ginalna, zywa rytmika, wspaniatg instru-
mentacjg, jasnoscia w wyrazie i konstruk-

cji, temperamentem i sitg dynamiczng.
Mitg niespodziankg byta nowa kompo-
zycja Kondrackiego ,Cantata Ecclesia-

stica” na chér mieszany i orkiestre, wy-
konana wprawdzie nie w ramach oficjal-
nego koncertu festivalowego, ale niemniej
zastugujaca na wyréznienie. Pomimo nie-
wtapliwego talentu znaé¢ byto w dotych-
czasowym dorobku twdrczym Kondrackie-
go pewne efekciarstwo, pewng przekore w
celu osiggniecia oryginalnosci. ,Cantata
Ecclesiastica” przekreslita wszelkie za-
strzezenia, jakie mogliSmy mieé, do na-
szego miodego kompozytora. Jest to dzie-
to dojrzate, wolne od wszelkich banatéow i

ptytkosci.
Wykazato ono nie tylko doskonale opa-
nowanie ,rzemiosta” muzycznego, ale i

prawdziwy kunszt w operowaniu S$rodka-
mi muzycznymi, ktére nie sg celem, ale
stuzag jako takie do osiggnigcia najwyz-
szych wyzyn artystycznych.

Trzecim naszym triumfatorem byt Woy-
towicz, ktéry przedstawit nam ,20 waria-
cji w formie symfonii”.

Utwor ten jest ciekawy przede wszyst-
kim ze wzgledu na forme. 20 wariacji, o-
partych na jednym ,motto” tematycznym,
ujete jest w schemat 3-czesSciowej Symfo-
nii: Allegro-Temat z wariacjami — Ron-
do, przy czym kazda z wariacji stanowi
zamknietg catos¢.

Ten klasyczny, oryginalny i nienagannie
skonstruowany szkielet jest jednak wy-
peiniony nieciekawym materiatem mu-
zycznym ktéry w wyrazie uczuciowym nie
wnosi nic nowego poza przystrojeniem w
nowg kolorystyke instrumentacyjng ele-
mentéw romantycznych.

Z utworéw ,obcych” na czotlo wybita sie
Francja, ktéra zaprezentowata tylko 2
kompozycje, ale zato gatunkowo wysokiej
wartosci.

Jean Rivier, ktory poszczyci¢ sie moze
powaznym bagazem twoérczym w zakresie
muzyki symfonicznej, kameralnej, forte-
pianowej i wokalnej, wystawit swg | sym-
fonie D-dur.

Pomimo wyraznego modernizmu i rady-
kalizmu daleki jest Rivier od ptytkiego
doktrynerstwa, taniego efekciarstwa i
btednego poszukiwania nowych drég. W
symfonii D-dur pokazat nam zdecydowa-
ne oblicze gtebokiego artysty, doskonatego
polifonisty, subtelnego, ale i $miatego in-
strumentalisty.

Francis Poulenc — nazwisko znane i ce-
nione <= zrobit nam nielada niespodzianke
swa ,,Mszg G-dur” na chér a capella. Do-
tychczas znaliSmy go, jako kompozytora
niewatpliwie utalentowanego, ale celujg-
cego raczej w lekkich, btyskotliwych, nie
pozbawionych jednak wdzieku i czaru ut-
worach.

Msza G-dur wykazata, ze potrafi Pou-
lenc napisa¢ dzieto o refleksyjnym, lirycz-
no- nastrojowym charakterze, nie wyzby-
wajac sie swej »francuskiej” swobody,
lekko$ci i umiarkowanei uczuciowego.

Wiele cech francuskich posiada belgij-

SAMOCZYNNE
MROZARKI
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Niezbedne w kazdym domu
Przedstawicielstwo na m. st. Warszawe
i wojewd6dztwo
Fr. H MALISZEWSKI
Warszawa, Marszatkowska 95/16 lei. 739-69

ski kompozytor Andre Souris, ktérego
»Rengaines” jest prébg przeniesienia sur-
realizmu w dziedzing muzyki.

Wiecej jednak jest tu humoru i kapital-
nej karykatury, do czego stuzy mu row-
niez doskonate wyzyskanie kolorystyki
dZwiekowej poszczegélnych instrumentéw
detych, na ktére jest napisana ta zabawna
,suita”, czy jak ja nazwac.

Dowcip i karykatura w muzyce podej-
mowane przez Mussorgskiego i Szostako-
wicza znalazty jeszcze jednego ich realiza-
tora.

Z innych kompozycji wyrézni¢ mozna
jeszcze Scherzo i Finale z koncertu
skrzypcowego Wiadimir Vogel’a (niesto-
warzyszony — Paryz), oparte na technice
12-tonowej. Troska o strone formalno-te-
matyczng graniczy tu jednak z wybujato-
$cia.

Swietny ten polifonista przetadowat kon
cert sztuczkami kontrapunktycznymi, mi-
strzowskimi wprawdzie, ale czyz nie takie
wtasnie kuglarstwo kontrapunktyczne do-
prowadzito druga szkote Niderlandzkg do
upadku i do reakcji w kierunku uprosz-
czenia stylu?

Na technice 12-tonowej oparte jest row-
niez 5 utworéw na orkiestre Darnton’a
(Anglia), odznaczajacych sie niebywatg
zwieztoScia wystowienia muzycznego (ca-
tos¢ trwa zaledwie 8 minut!), dobrg instru-
mentacja, ale nie ,grzeszacych” zbytnig
gtebig i powaga.

Trudno w ramach krotkiego sprawozda-
nia omawia¢ kazdg poszczegdlng kompo-
zycje ,festivalowa”.

Wymieniatam tylko najbardziej godne
uwagi.

Byty tez utwory o bardzo problematy-
cznej warto$ci, przypominajagce szkolne
kombinatorstwo, pozbawione indywidual-
nosci i tchnienia artysty, byly kompozy-

cje nawigzujace do starych tradycji, ale
— niestety —e stosunkowo mato byto wy-
bitnych dziet, ktére by dowodzity, czy po-
zwalaty spodziewa¢ ukazania sie geniu-
SzOow.

W kazdym badz razie poznaliSmy naj-
nowszy, mitody narybek twérczy i przeko-
naliSmy sie, ze w tej dziedzinie, jesli nie
przodujemy, to jesteémy na jednym z
pierwszych miejsc.

Na zakonhczenie nalezy oddaé¢ stowa u-
znania wykonawcom, w pierwszym rzedzie
orkiestrze Polskiego Radia, ktéra wymu-
sztrowana przez ,zelazng” i niezawodng
reke G. Fitelberga, doskonale pokonywata
trudnos$ci, czasami wprost fantastyczne.

Wreszcie Festiyal dal moznosci popisa-
nia sie naszym m'odym dyrygentom, z kté-
rych przede wszystkim Wilczak przedsta-
wia powazng klase i rokuje jak najlepsze
nadzieje.

KALENDARZYK KONCERTOWY

Sala Filharmonii

7 maj — W poranku muzycznym wezma
udziat:

Libkowska — fortepian,

Bakman — skrzypce,

Oziminski —e dyrekcja.
Sala Konserwatorium.
10 maj — Recital skrzypcowy — Ricardo

Brengola.

16 maj — Recital fortepianowy Colette
Gaveau, laureatki ostatniego konkursu
chopinowskiego.

20 maj — Recital $piewaczy — Wince
Jonuskaite.

24 maj — Uroczysty jubileusz profesora

Szkoty Muzycznej im. Chopina — Micha-

towicza.



Kacik historyczny

DO OGLADALA WARSZAWA
PIETNASCIE LAT TEMU

Cofnijmy sie o pietnascie lat wstecz i
rzuémy okiem na Owczesny repertuar ze-
roekranéw stotecznych. Czym pasjonowa-
ta sie publiczno$¢ w roku 1924? Jakie gto-
sy krytyki odezwaly sie po premierach
6wczesnych przebojow filmowych?

Na ekranie nie istniejgcego juz dzi$
»Patace” ukazat sie w maju 1924 r. wielki
film zrealizowany przez Abla Gance’a p.t.
~Max Linder w zamku duchéw”. Karol
Irzykowski, ktéry woéwczas z zapatem od-

dawat sie krytyce filmowej, ktadac pod-
waliny teoretycznej mysli filmowej w
swej ,Dziesigtej Muzie”, takie refleksje

snuje na temat tego filmu:

»...nie widziatem nowych filméw Gan-
ce’a, az dopiero teraz ,Zamek duchéw” —
i tu od razu spotykam go na wyzszym eta-
pie tworczosci. Doszedt on juz do wyko-
nywania tych rzeczy, o ktérych w Polsce,
opanowanej przez wytwoércow - Kkiczarzy,
tylko marzyé wolno... (nastepuje szczego-
towy opis trickbw z uwzglednieniem ich
waloréow czysto kinowych) ..wieksze wra-
zenie wywierajag wyborne i lekko zaaran-

zowane sceny zbiorowe w klubie. Kiedy
sie tego nauczg nasi rezyserzy! To nie
przypadkowe zhiegowisko os6b, lecz pla-

styczna jedno$¢ ludzi, zespolonych ze so-
bg wspo6lng myslg i wspdlnym uczuciem”.

Postuchajmy jeszcze gtoséw prasy po
premierze gtosnego przeboju (,pierwszy
polski film lotniczy”!), produkcji krajowej
p.t. ,,Skrzydlaty zwyciezca”, rezyserii Zy-
gmunta Wesotowskiego, wg. scenariusza
Stanistawa Karpinskiego, dekoracje R. Bi-
skego i E. Johna. Oto jak pisze na temat
tego filmu A. Stonimski (,Wiadomosci Li-
terackie”):

»Skrzydlaty zwyciezca” jest gorszy od
innych obrazéw krajowych, bo jest diuz-
szy. Ponurg okoliczno$ciag jest fakt istnie-

nia drugiej serii tego filmu. Sumy, jakie
wydano na te ,propagande” lotnictwa i
puszczania pieniedzy, wystarczytyby na

wystanie do Ameryki catego zespotu. Pol-
ska ocalitaby sie w ten sposéb od ogla-
dania ,Zwyciezcy”, a panowie z ,Aero-
filmu” moze by sie czego$ nauczyli. Poczaw-
szy od prologu, w ktérym lkar w kostiu-
mie kapielowym trzepie przyprawionymi
skrzydetkami, a skonczywszy na niedo-
teznym zakoficzeniu pierwszej serii
film ten jest jedng wielkg pomytka, smu-

tnym przyktadem nieudolnos$ci i braku
sumiennego stosunku do pracy”.

.No tak, ale =zdjecia sg dobre — mé-
wig ludzie pobtazliwi. Triumfem naszych
rezyserow  filmowych jest to, iz psujac

tasme, prace malarzy i wysitek aktoréow,
nie moga jeszcze popsué¢ obiektywu kine-
matograficznego, zdjecia ostre i poprawne
z calg ostroscig ukazujag nam wszelkie
btedy rezyserii. Nie tylko brak umiejet-
nosci, ale i cyniczny stosunek do pracy.

Ludzie, ktérzy wyjezdzajg z Warszawy la-
tem, przyjezdzajag do Krakowa zimg. Jest
to najwidoczniej satyra na koleje pan-
stwowe... Podobnych figielkéw jest w tym
obrazie sporo...”.

Mimo tych zjadliwych gtosow krytyki,
film ,Skrzydlaty zwyciezca” cieszyt sig

Popisy szkd6t tanecznych robi sie wtasci-
wie laczej dla uczennic i ich rodzin, przy-
jaciot i znajomych — niz dla publicznosci.
Ktopotliwe bywa natomiast w takich ra-
zach stanowisko krytyka tanecznego. Czuje
sie nieswojo w familijnym nastroju, nie
chciatby go maci¢ i wolathy o takiej uro-
czystosci rodzinnej wcale nie pisa¢, ale nie
moze. Przeciwnie, witasnie w tym wypad-
ku, bardziej, niz w jakimkolwiek innym—
jego opinia drukowana, jest uteskniona i u-
pragniona. Uczennicy mato, ze sie popisu-
je, ze dostaje — stusznie czy niestusznie —
kwiaty. Chce jeszcze by¢ ,opisana”. A
znéw jezeli tak, to prosze juz nie mie¢ zad-
nych pretensyj do krytyka, bo odpowie:
»Tu l’a voulu, Georgette Dandin”..

Numer pierwszy byt ciekawym ekspery-
mentem. Absolwentka Milica Lubicz zapre-
zentowata swojg prace dyplomowg w posta-
ci ,dziecinnego” baletu p. t. ,W krdlestwie
kwiatkéw”. ROj dzieciarni, poprzebierany
w kwiaty (zabawny byt zwiaszcza, zlekka
zezowaty ,stonecznik”), tudziez rozmaite
zyjatka lesne (dobra byta szczegdlnie akro-
batyzujagca ,liszka”) plasat i skakat dowoli
nie zawsze moze w takt muzyki, ale z nie-
stychanym zapatem i jednak raczej skitad-
nie, wobec czego dyplomantka zastuzyta
na... czwoérke. Natomiast na... pigtke: dwie
z jej ,artystek”: Lena Gajdzianka (tej na-
wet postawitbym ,rzymska” pigtke), ultra-
taneczne dziewczatko o strzelistych i ,sa-
motanczacych™ nézkach, pieknie zakwita-
jacy talent taneczny oraz Janka Szulfry-
déwna, petna wytwornej gracji w stylo-
wym menuecie.

Wspomniana Milica, zresztg, urocze ja-
snowtose dziewcze o grecko-rzymskim pro-
filu, oraz o gietkim i zwinnym korpusie,
potrafita jednak poprowadzi¢ réwniez ko-
rowo6d starszych uczennic, umiejetnie wy-
bijajac gongiem rytm i dynamike nieba-
nalnie ujetego studium tanecznego. Sto-
wem, u mnie dyplom dostata, zwtaszcza, ze

wielkim powodzeniem na ekranie Kkina
,.Varsovia”.

Z innych przebojéw, ktére oglagdano w
Warszawie w maju roku 1924 — przypo-
mnie¢ trzeba dwa wystawowe filmy bio-
graficzne ,,Teodora” i ,,Messalina”. Oba
okazaty sie niezwykle ,kasowe”.

Z. P

potym jeszcze ,osobiScie” zatanczyta ku-
jawiaka bez dawniej jg cechujgcej sztyw-
noéci. Btogostawie jg wiec na droge peda-
gogiczna, nie watpiac, ze i pani Prusicka,
jako najwyzsza instancja, réwniez to u-
czyni.

Na razie za$ sama pokazata, co umie, w
motywie ludowym, kujawiaku i walcu, wy-
konanych z Pawiem Dobieckim. Mnie sie
z tego wszystkiego najbardziej podobat ku-
jawiak, bardzo smacznie utozony i umie-
jetnie stylizowany. Wykonanie, oczywiscie,
byto Swietne i to wtasnie jest... bardzo nie-
dobrze. Nauczycielka bodaj nie powinna
wystepowaé jednocze$nie z uczennicami,
zbyt bowiem nad nimi go6ruje technicznie,
przez co obniza najzbyteczniej wrazenie ich
produkcyj. Wiec na przyszto$¢ prosimy juz
osobno...

Stosujgc zasade ,aut bene, aut nihil” do
reszty programu, wspomne przede wszyst-
kim o Irenie Rossen, ktéra swym taricem
Sukowym” i murzynskim” moze osiggnaé
sukces na konkursie brukselskim; Liii Ka-
réwnie i Lucynie Walleréwnie, ktére tan-
czac: ,Bez jutra”, majg jednak przed sobg
obiecujgce jutro taneczne; Jadwidze Tar-
gowskiej, ujmujacej w ,Piosence tanecz-
nej” Dworzaka; Jadwidze Bobinskiej, pet-
nej wdzieku w ,piosence
wreszcie o Romie Glan, wybitnie utalento-
wanej tancerce o zjawiskowej urodzie,
pieknie stylowej i finezyjnie wykwintnej
gestyce, w misternie utozonym gawocie
Glucka. Moge mie¢ dobre stowo dla nieco
zbyt sie rzucajacej, ale bezspornie zdolnej
Iny Holskiej (zywiotowa ,Czarownica”
Wilckensa) i dla zrecznie imitujgcej swe
,robotnicze” poprzedniczki Romy Anson
(,Rytm pracy”). Lubelska i Stanistawa Rap-
pléwna robig postepy. Gdy to wszystko wy-
ro$nie tanecznie, dopiero mozna bedzie po-
wiedzie¢, co naprawde warte...

Henryk LinAski

12-lu operatoréw(nakreca emocjonujgce sceny'plenerowe do filmu
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Filmowy $wiat Paryza zyje pod wraze-
niem rozpoczetej niedawno realizacji wiel-
kiego obrazu dramatycznego p. t. ,Remor-
ques”. Film ten, oparty na stynnej powie-
§ci Roger Vercel’a, odznaczonej wielkg na-

grodag Goncourféw, posiada kilka scen,
rozgrywajacych sie w $rodowisku mary-
narskim. Kulminacyjne momenty akcji

rzucone zostaty na wspaniate w swej gro-
zie tto burzy morskiej, ktéra musiata by¢
nakrecona w autentycznym plenerze. Byt
to bardzo trudny do rozwigzania problem
techniczny, to tez nic dziwnego, ze wzbu-
dzit szczeg6lne zainteresowanie sfer facho-
wych. Wraz z ekipg realizacyjng ,Remor-
ques” przybyto do Brestu na zdjecia ple-
nerowe wielu technikéw filmowych z Pa-
ryza i Londynu, ktérzy na miejscu obser-
wowali prace sztabu, ztozonego z czterech
zespotéw operatorskich, wyposazonych w
12 najnowszych kamer.

Do zdje¢ tych wybrano okres najwiek-
szych burz na tej szeroko$ci geograficznej,
a rozpoczeto je w kulminacyjnym momen-
cie sztormu. W akcji uczestniczyto kilka
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okretow towarowych i dwa holowniki.
Brato w niej udziat 226 ludzi, pozostajg-
cych pod fachowg kontrolg kapitanatu por-
tu w Bres$cie. Specjalnych zdje¢ dokony-
wano dla s’ynnego dekoratora Traunera,
ktoéry poszczeg6lne fragmenty odtworzy w
atelier paryskim.

Probna projekcja zdjeé¢ nakreconych na
petnym morzu byta wielkim wydarzeniem
dla filmowcéw paryskich, gdyz po raz
pierwszy w dziejach kinematografii fran-
cuskiej udato sie osiggna¢ tak wysoki sto-
pien realizmu w ujeciach plenerowych.

Sceny te wmontowane bedg w dramaty-
czng akcje filmu ,,Remorgues”, ktéry pod
rezyserig znakomitego Jean Gremillon’a i
w interpretacji mistrzowskiego zespotu ak-
torskiego z Jean Gabin na czele, zapowiada
sie jako wybitne osiggniecie filmowej sztuki
francuskiej.

.,Remorgues” eksploatowany jest w Pol-
sce przez ,Pallas-film”’ biuro, ktére spro-
wadzito takie arcydzieta jak ,Towarzysze
broni” i ,Ludzie za mgtg”.
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Jednym z widomych znakéw wiosny dla
nas, pan —asg wiosenne rewie mody O-
statnio miaty$my ich w Warszawie kilka.
Artykut ten posSwiece rewii mody urzadzo-
nej przez dyr. lwanowskiego w popular-
nej ,Adrii”.

Przed poinformowaniem mitych czytel-
niczek o ostatnich kreacjach — przede

wszystkim musze nadmienié¢, ze z inicjaty-
wy organizator6w urzadzono, droga licyta-
cji kapelusza, zhidrke na Pozyczke Obro-
ny Przeciwlotniczej — uzyskujac sume zi
108. Szczeg6lny znak czasu.

A teraz zajmiemy sie fatataszkami. W
przejsciowym okresie, kiedy to jednego
dnia panuje chiéd, a drugiego stoneczna
1 ciepta pogoda — jest wyjatkowo trudno
odpowiednio sie ubraé. Pieknej pani przy-
chodzi jednak z pomocg pracownia modeli
ANNY EBEROWEJ (salon — Nowy Swiat
2 m. 2).

Moda biezacego sezonu catkowicie pra-
wie odbiega od poprzednich swoich ka-
nondw. Przede wszystkim sukienka waska
znikta zupetnie z horyzontu. Moda lansu-
je jedynie i wytgcznie szerokie, plisowane,
lub skloszowane doty tak sukienek, jak i
ptaszczy. Talia i biodra jednak musza
zachowaé dziewczecg linie, jak réwniez ca-
ta sylwetka musi koniecznie by¢é mtodzien-
cza i powiewna. Nowosciag jest wykonczenie
dotu sukni walansjenkag, przypominajaca
waziutki riusz. Kostiumy lansowane sg
dtuzsze, wciete, jedno, dwu i trzy rzedo-
we. Z tytu z cietym karczkiem, talig w za-
ktadeczki i marszczenia, lecz wszystkie w
dole dopasowane. Modne sg tak przy pta-
szczach, jak i przy kostiumach kieszenie
u gory i u dotu. Kieszenie naszywane na
wierzchu modne sg nawet przy futrach,
ktore prezentowata firma H. ADYNOW-
SKA (Nowy-Swiat 22, sklep).

Podkresli¢ nalezy, ze p. Adynowska jest
jedynag kobietg — majstrem w branzy ku-
$nierskiej, sama czuwa nad wykonaniem
modeli, to tez pokazane luzne plaszcze z
fantazyjnie krojonych skérek krecich i
bragzowych popielic odznaczaty sie wielkg
elegancjg i wytworno$ciag. Bardziej dopa-
sowane do figury i dystyngowane w swej
czerni byty ptaszcze z tapek breinszwan-
cowych. Przy niektérych ptaszczach kie-
szenie byty Sciggane na ,expres”. Do ko-
stiumow i sukien prezentowane byly bar-
dzo pomystowe palerynki ze srebrnych li-
sow. Dla mniej zamoznych pan zostata
skomponowana pelerynka z jednego lisa
jednak wygladata ona prawie imponujaco.
Praktyczne kotnierze z bragzowych i popie-
latych lis6w noszone sg do ptaszczy, jak i
do kostiuméw, a sa one niezbedne zwla-
szcza przy niespodziewanych skokach tem-
peratury.

Pozostaly jeszcze do omdwienia toreb-
ka i kapelusz, zdawatoby sie mniej wazne
przedmioty w garderobie pani, lecz moda
obecna chce zupeinie inaczej. Zwtaszcza
kapelusze przybraty tak nieoczekiwane fa-
sony, ze staty by sie niemal dziwaczne —
muszg wiec panie bardzo ostroznie dosto-
sowywac je do swej urody, do kazdego za$
prawie kapelusza modne sg woalki, w do-
datku we wszystkich mozliwych kolorach.

Druga nie mniej wazng rzeczg przy kom-
pletowaniu catosci jest torebka i wtenczas
dtugo zastanawiamy sie: jaka torebka?
Firma ,,REN” (Marszatkowska 81b) poka-
zata jak zwykle bardzo wiele pieknych i
oryginalnych modeli. Na wyréznienie za-
stuguje ptaska u géry zamykana S$ciaga-
czem torebka wykonana z biatych i gra-
natowych paséw. Inna prostokatna ptaska
otwierata sie¢ z jednego boku tworzac me-
ski portfel z wieloma praktycznymi prze-
grédkami i jakby dla kontrastu nadzwy-
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czaj kobieca torebka w ksztalcie szeScia -
nu (nie dostownie) zwisajgca na tancuszku.
Na zakonczenie nadmienie, ze moda ka-
ze mieé torebke i rekawiczki z jednakowej
skéry i powtarzajacymi sie motywami
ozdobnymi.
Bl. K. Z.
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ELENTRAT, jako jedyna domieszka do kapieli nég zawierajaca

siarke organiczng, sole kwasoéw zd6tciowych, substancje tlenowe i inne

biologicznie dziatajgce sktadniki

odciski, wszelkie zgrubienia skdry

higieniczne

i kosmetyczne, usuwa

i odparzenia, a przy tym wzmac-

nia nogi i uodpornia przed zmeczeniem. Zgdajcie w aptekach i dro-

geriach niezastgpionej soli

E L E

N T R A T

Umiejetny maauillage

Ile by sie nie pisato o urodzie kobiecej
— temat ten nigdy nie przestanie by¢ ak-
tualnym.

Przeznaczeniem kobiety jest byé piekna,
a przy odrobinie dobrych checi i wytrwa-
tosci, niezaleznie nawet od przyrodzo-
nych warunkéw, kazda kobieta, pieknag
sta¢ sie moze.

Zwalczanie defektéw oraz podkreslanie
waloréw urody, higieniczny tryb zycia, ca-

toksztatt zdrowia oraz odpowiednia pie-
legnacja skéry — oto droga do pieknosci.
Choroby Zotgdkowe, kobiece, zaburzenia

systemu nerwowego, anemia, zta przeora-
na materii, fatalnie wptywajag na cere, a
wynikiem tych wszystkich niedomagan
sg cery thtuste i suche. | tak, o ile cere
ttustg, ktérag w naszym klimacie spotyka-
my najczesciej, musimy stara¢ sie osu-
szy¢ wewnetrznie, leczac przy tym przy-
czyne jej powstania, o tyle cere suchg mu-
simy bardzo intensywnie odzywia¢ i na-
thuszczacd.

Najwiekszg wiosenng bolaczka kobiet
sg piegi, ktére zjawiajg sie na twarzy wraz
z pierwszymi promieniami stoAca. Aby ich
uniknaé¢, nalezy uzywaé wychodzac na po-
wietrze kremu i pudru S$wiattochronnego,
ktory ma te zalete, ze pokrywa twarz
cienkg warstwa i nie przepuszcza promie-
ni stonecznych. State uzywanie S$rodkéw
usuwajacych piegi przy pomocy powolne-
go zhtuszczania, niszczy skére robiac ja
bladg i martwa. Dlatego tez, aby usung¢
istniejgce juz piegi nalezy przeprowadzié
pod kierunkiem specjalisty lekarza zabieg
radykalnego ztuszczenia naskorka.

Z wyborem $rodkéw kosmetycznych eks-
perymentowaé¢ nie wolno, gdyz preparat
odpowiedni dla jednej skoéry okazaC sie
moze szkodliwym dla drugiej. Srodki stu-

zace do pielegnacji muszg by¢ dobrane in-
dywidualnie do cery, za$ szminki i pudry
do karnacji.

Najwiekszg umiejetnoscia wyzyskiwania
przyrodzonych atutéw pieknos$ci i ukrywa-
nia usterek to maaguillage.

Rzecza jasng i zrozumiaty jest, ze o ile
maauillage umiejetnie zrobiony dostoso-
wany do pory dnia i wieku, podnosi uro-
de i wdziek — o tyle zrobiony nieumiejet-
nie — moze tylko zeszpecic.

E. Stenska.

Porady kosmetyczne

Pani Halina Jabrowska, Warszawa.
Ma Pani 22 lata i juz tworzg sie Pa-
ni zmarszczki pod oczami? — To duzo za
wcze$nie. Rozumiem doskonale Pani zmar-
twienie. Ma Pani prawdopodobnie suchg
cere i bardzo ruchliwg twarz. Prosze uzy-
waé pod oczy Huile Persane Klytia Nr.
254. Przed stoincem chroni¢ oczy ciem-
nymi okularami.

Pani Z. K. Lublin. Kuracja odchudzajaca
przeprowadzona zbyt gwattownie moze o-
stabi¢ serce. — Dlatego tez radze Pani
przeprowadzi¢ jg pod kierunkiem lekarza.

Pani Janina Plisinska, Poznan. Wagry
na nosie, tak martwigce Panig, tworzg si¢
z powodu nadmiernej ilosci gruczotéw to-
jowych, w ujsciach ktérych osiada kurz.
Stosujac 2 razy dziennie galaretke $ciggaja-
cg Kiytia Nr. 49, oczy$ci Pani wagry i
$ciggnie pory. — Jednakowoz przydato by
sie raz przeprowadzi¢ w gabinecie kosme-
tycznym zabieg oczyszczajacy.

Pani Jadwiga S. Prawdopodobnie wargi
spierzchty Pani od wiatru. Masto kakao-
we doskonale wygtadzi je. Rece czerwone
idealnie wybieli Pate d’Amande Klytia Nr.
109.

Gabinet Kosmetyczny ,,Klytia" pod nadzorem specjalisty lekarza
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BEZPLATNE

Pokaz filmowy
firmy Ludwik Spiess i Syn

W kinie ,,Napoleon” odbyt sie pokaz fil-
mow naukowych, zorganizowany przez
Przemystowo-Handlowe Zaktady Chemicz-
ne Ludwik Spiess i Syn. Demonstrowano
film Instytutu Pasteur’a pt. ,,Fagocytoza”
oraz film z dziedziny produkcji lekow
100 lat w stuzbie lecznictwa”.

Pierwszy z nich jest obrazem wybitnie
naukowym, przeznaczonym jedynie dla fa-
chowcéw: ilustruje przebieg zjawiska fago-
cytozy zachodzace w krwi ludzkiej. Film
jest niemy, a szczupty komentarz zawiera
jedynie krotkie objasnienia, dotyczace
przebiegu i warunkéw, w jakich ma miej-
sce omawiany proces, w skutek czego tez
dla szerszej publiczno$ci dostepny nie jest.

,100 lat w stuzbie lecznictwa” — to inte-
resujacy reportaz z dziejow zaktadéw Spies-
sa, rozwoju tej placéwki i jej pracy w za-
kresie produkcji lekéw. O ile wstep obra-
zu jest niezbyt szcze$liwie zmontowany —
o tyle dalsze czeS$ci ilustrujgc w popularny
sposéb badania laboratoryjne oraz produk-
cje poszczegblnych grup zwigzkéw che-
micznych, odznaczaja sie dobrymi zdjecia-
mi i posiadajg duzg warto$¢ popularyzator-
ska.

Produkcja U. S. A. w 1939/40 r.

Ameryka zapowiada na rok 1939/40 pro-
dukcje ponad 500 filméw, z czego wytw.
M. G. M. zrealizuje prawdopodobnie 52,
Paramount 58 i 20-th Century Fox 52 fil-
my. Fox zapowiada m. in. ,Historie zycia
Grahama Bella”, a inna wytwoérnia ,Hi-
storie zycia Abrahama Lincolna”.

Najblizsza premiera
»-Nationalu”™ w stolicy

Reprezentacyjny film produkcji francu-
skiej roku biezacego ,Derriere la faca-
de”, otrzymat polski tytut ,Ludzie wielkie-
go miasta”. Film ten zrealizowany przed
miesigcem przez rezysera George’a La-
combe, ukaze sie na ekranach kin w Pol-
sce w najblizszym czasie. Tre$cig obrazu
sg dzieje ludzi, zamieszkatych w czynszo-
wej kamienicy, potgczone z tragedig nie-
winnie oskarzonego o zabdjstwo.

..W windzie wielkiej kamienicy znale-
ziono zwtoki kobiety. Zamordowang oka-
zata sie wtascicielka domu. Kto zabit ???
Komisarz Boucheron wszczyna energiczne
$ledztwo. | oto przesuwa sie przed wi-
dzem barwna galeria lokatoréw domu, od
parteru az do mansardy: kazde mieszka-
nie kryje w sobie jakg$ tajemnice, cicha
tragedie, nieznang zazwyczaj ogo6towi sg-
siadow.

Na tym tle Lacombe rozbudowal sensa-
cyjng akcje przy udziale licznych akto-
row francuskich, jak Eryk von Stroheim,
Michel Simon, Lucien Baroux, Gaby Mor-
lay, Gaby Sylvia, Bety Stockfeld, Jules
Beery, Elyira Popesco, i wielu innych.



S. p. Adolfina Zimajer

Starsze pokolenie bywalcéw teatralnych
wie, ze od czas6w zmierzchu ,Zimajerki”
zadna z ,,div”, zadna z gwiazd nie osiggne-
ta tak zawrotnej, fantastycznej popular-
nosci, jaka byta udziatem tej, ktérag zwano
»,Modrzejewska operetki”..

Zreszta, jako druga zona pierwszego me-
za Heleny Modrzejewskiej, wtasciwie na-
zywata sie — Modrzejewska. Dla $wiata
byta jednak »Zimajerka”, symbolem
wdzieku i wiecznej miodosci, cudem nie-
uchwytnego czaru, podobno jedynego w
swoim rodzaju, bez precedensu i bez na-
stepczyni. Zalotna dziewczeco$¢, czy dzie-
wczeca zalotnos$¢, rozkoszna filuteria, sto-
dycz i t. zw. ,gamineria” szty w parze
ze srebrzysto$cig gtosu, muzykalnos$cia, 1ul-
turg $piewu i dialogu, w ktérym genialna
Nitouche, Bettina, czy Juliette de Naroon-
ne (w ,Pierécieniu rodzinnym”) osiggneta
mistrzostwo, godne najwiekszych wirtu-
ozek komedii. Modna wtedy operetka
francuska wymagata finezji i smaku naj-
wyzszej klasy, a Zimajerka — z jej rzez-
bg stowa w piosence, z jej subtelno$cig w
podawaniu pointy — byta wymarzong od-
twérczynig rél, pisanych dla Judic, czy in-
nych g’o$nych staw Paryza. Zresztg wyste
py goscinne w Wiedniu, Berlinie, a po tym
wielkie tournee po Ameryce, przyni isty
polskiej aktorce prawdziwy triumf: uzna-
no ja za zwycieskg rywalke najstawniej-
szych gwiazd epoki. Uwielbiana przez ce-
sarza Franciszka Jozefa, ktéry z zapatem
oklaskiwat ja w Wiedniu, stata sie powo-
dem wystgpienia Bismarcka w parlamen-
cie niemieckim. «— ,0 pocéz — mowit
zelazny kanclerz — ustanawiamy ustawy
antypolskie, gdy postowie i senatorowie
oklaskujg wieczorami Polke, zapominajac
o nalezytym ustosunkowaniu sie do Po-
lakow...”

Zimajerka diugo byta miodag. | zawsze
atrakcyjna, ,kasowa”. Zawsze witana en-
tuzjastycznie, zegnana z zalem. Wcigz wi-
dziano w niej peing dziewczecych uro-
kéw Nitouche. A kiedy — juz przed sie-
demdziesigtkg —mpo diugiej przerwie przy-
jechata do Warszawy i zagrata w skrom-
nym teatrzyku jednoaktowg ,Ciocie Salu-
sie”, juz tylko dawni bywalcy odnalezli w
starej kobiecie, dzwonigcej wcigz dziewcze
cym gtosem, stare, zapomniane piosenki,
co$ z dawnej wielkiej chwaty, z dawnych

blaskow  krolowej piosenki, krélowej
wdzieku, triumfatorki i zwyciezczyni...
Zaczety sie zte czasy. Wielka wojna i
konflikty zycia rodzinnego zniszczyly za-
soby, resztki dawnej Swietnosci... Zimajer-
ka zarabiata wiele, ale musiata tez wiele
wydawaé. Miata liczng rodzine, obowigzki.
Przyszta staro$¢ nudna, wcigz jeszcze pra-
cowita. Skromne stanowisko ,charaktery-
stycznej” w operetce krakowskiej. Nagi-
nanie sie do obcego sobie, ptaskiego gen-

re’u... | wreszcie rezygnacja po 60-ciu z
goéra latach mozotéw... Cichy kat w schro-
nisku dla aktorow — weteranéw Z. A. S.

P. w Skolimowie...

87-letnia staruszka sama juz niemal za-
pomniata o tym, czym byta dla sceny, jak
wielkim blaskiem I$nita jej stawa... A nad
mogita zebrata sie skromna garstka tych,
dla ktorych gtosne niegdy$ nazwisko Zi-
majerki jest czym$ wiecej, niz pustym
dZzwiekiem tylko... Nad mogita aktorki, co
gromadzita ttumy w teatrach obu po6tku-
li, staneto 30 os6b...

Przemawial prezes Sliwieki. Nazwal ja
~wielkg artystka”, bo byta nig w stopniu
najwyzszym ta poetka wdzieku, mistrzyni
finezji...

I pekia jeszcze jedna ni¢, wigzaca teraz-
niejszo$¢ z tradycja. ,Zywa legenda” wiel-
kiej epoki teatru odeszta w kraine cie-
niow. W. Z.

Zimajerowa nie tylko grata w operetce
i wodewilu, nie tylko produkowata sig, jako
»diseuse”, byta tez doskonatg aktorkg ko-
mediowga. Jej ,Sans Gene” i Pawlowa w
..Marcowym kawalerze” odnios'y praw-
dziwy sukces. Ale zywiotem jej byta ope-
retka, operetka typu dzi§ juz troche prze-
brzmiatego, ale jakze wysokiego w swo-
jej .cienkos$ci”, w wytwornej ,klasie” ar-
tyzmu! Operetka francuska...
(Przyp. red.).
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POLSKA AGENCJA TELEGRAFICZNA

BIURO w FILMOWE

Warszawa, Krolewska 10. Tel. 521-38, 304-55

P O L E C A

POTEZNY FILM POLSKI

CZARNE DIAMENTY

Film o bohaterskich scenach w ogniuwalki zyciowe]j

IMPONUJACA OBSADA
NAJLEPSZY SZTAB TECHNICZNY
ARCYSENSACYJNE SCENY
NIEBYWALY ROZMACH

Ponadto polecamy:

C. O. P.—Stalowa Wola
Pod gotym niebem

Geniusz sceny

REZERWUJCIE TERMINY



W SZESC
G OD Z I N
z WARSZAWY
do LONDYNU
SAMOLOTAMI

Druk. M. Drabczyriskiego, Warszawa, Sienna 33.



