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CO6z to za dziwna, omal ze dwuznaczna rzecz: ran-
/ zyka! Wymienia sie jg zazwyczaj jednym tchem,

wséréd innych sztuk pigknych, g w istocie jest ona

zupetnie samotng wysepka na morzu ludzkich

wzruszen, samotng, a tak tatwo dostepng w po-

$ledniejs.zyeh swych objawach, i to jest. wtasnie

niepokojace.

KAROL SZYMANOWSKI

JAN SEBASTIAN BACH

Kiedy w roku 1705 dwudziestoletni Jan Sebastian Bach
przemierzat wtasnymi krokami droge z Arnstadtu do Lubeki,
nie kierowata nim ani che¢ zdobycia jakiego$ rekordu, ani zg-
dza przygéd, czy zdobycia fortuny. Powdd tej pieszej 50-cio
milomej ekskursji byt niestychanie skromny i wzruszajacy:
chciat poprostu postuchaé dobrej muzyki. Czyz do pomysle-
nia bytby podobny «wyczyn» uj czasach dzisiejszych, kiedy to
zmechanizowana muzyka proszona i nie proszona wciska sie
do naszych doméw o kazdej porze dnia, kiedy towarzyszy nam
ona i przy porannej kawie i przy befsztyku, kiedy, brutalnie
mowigc, przez zjadanie jej razem z chlebem codziennym prze-
staje by¢ ona czyms$ pieknym czyms$ wielkim!

W Lubece byt wéwczas organistg Buxtehude i oto jego
chce ustysze¢ zarliwie kochajacy muzyke miodzieniec, od nie-
go cos$ nieco$ sie nauczy¢é. Twérczo$¢ Buxtehudego zachwy-



catla Bacha; dzieta jego tak jak dzieta Pachelbela czy Frober-
gera jeszcze iu dziecinstmie nocami pocichutku mykradat
z szafy, gdzie byly przed nim ukryte i przepisymat, przepisy-
mat. | to przy Smietle ksiezyca! Z trudem S$lipigcy nad nu-
tami chtopczyk nie przypuszczat mémczas, ze tmdrczosc jego
przemyzszy o miele msp6tczesne mu, szanomane mielkosci, ze
dojdzie do takich szczytom, ktérych nie tylko nikt nie przekro-
czy, ale namet osiggngé ich nie bedzie m stanie.

Na geniusz Jana Sebastiana skladat sie szereg pokolenn mu-
zykujacych Bachom, rozsianych po catej Turyngji m charakte-
rze organistom, nadmornych $piemakém, czy miejskich muzy-
kantom t. zm. kunstpfeiferém. Muzyka m bardzo licznie rozga-
tezionym pniu tego rodu stanomita nieodzomng jego strame
duchomg — nikt jednak z tego szanomnego rodu nie dorést
Jana Sebastiana — przemyzsza on o miele nie tylko smoich
najblizszych: na przestrzeni setek lat, m$réd mietkich geniuszom
muzycznych mylania sie jego posta¢ jak posag ze spizu, kto-
rego nie zdotata obali¢ namet taka bardzo pochopna do krytyki
i nieuznamania auterytetu nomoczesno$¢. Raczej przecimnie —
kult dla muzyki Bacha mzrasta coraz bardziej i tak jak byta
ona niemyczerpang skarbnicg dla Mozarta, Beethovena czy Cho-
pina, tak samo zadzimia i zachmyca nas Smiatoscig i piek-
nem harmonii, bogactmem i $piemnoscig polifonii i niedosci-
gnionym kunsztem kontrapunktu. Jest m tej muzyce pomaga
i dostojnosc, jest przy tym tyle skupienia i podniebnych mzlo-
tom ducha, takie bogactmo mysli i przejrzysta lekko$s¢ m kon-
strukcji, ze moznaby jg pord6mnac do najpiekniejszej gotyckiej
Smiatyni, ktorej strzeliste tuki podajg sobie mzajem ramiona,
sklepiajac Dom Bozy.

Zycie Bacha skromne, ciche, zamkniete m kole najblizszej,
bardzo licznej rodziny, mypetnione po brzegi pracg. Nie ma m
nim zabiegom o kariere, o stame. Dmadziescia siedem lat spe-



dzonych m Lipska na skromnie mynagradzanym stanomisku
kantora i organisty przy kosciele Sm. Tomasza i nauczyciela
muzyki m szkole przy tymze kosciele mymomnym sg tego $mia-
dectiuem. Gieboka jego religijnosé, przejatnia sie i uj jego zy-
ciu i uj jego dzietach; ona tez zadecydomata o myborze instru-
mentu i rodzaju tmorczosci. Muzykg pragnie stuzy¢ Bogu, mu-
zyka sktada Najmyzszemu hotd i umielbienie. Stad tez nie ma
m muzyce Bacha czutostkomosci, nic z ludzkich lamentacji
czy dramatom. Szlachetny patos i dostojna pomaga tomarzysza
zaromno jego mielkim dramatycznym pasjom jak i radosnym
kantatom. Zmigzek jego muzyki z religig jest tak silny, ze na-
met dzieta o Smieckim charakterze maja m sobie skupienie
i nastréj Kosciota. «Kiedy stucham muzyki Bacha» — moémi
Goethe — «mydaje mi
sie iz dzmieczy przede
mng ta mieczna har-
monia, ktéra pramdo-'
podobnie rozbrzmie-
mata m
przed
$miata».

Centralnym punk
tern myjscia tmorczo-
$ci JanaSebestianaBa
cha sg organy. Mialy
one juz mémczas bo-
gatg literature, opiera-
jaca sie na chorale
kosciele protestan-
ckim chorat jest pod-
stamg nabozenstma),
Bach rozmija ten ro-



dzaj tmérczosci niestychanie.Wspaniata ornamentacja jego cho-
ratom, bogactmo mysli, a nade mszystko uduchomiony zmigzek
muzyki z tekstem stomnym, czynig z nich perty muzyki kosciel-
nej. Ponad dmiescie tych peret nanizat Jan Sebestian Bach na
jeden sznur smej tmdérczosci i ofiaromat je, jako motum, Panu.

Inny znomu rodzaj tmdrczosci organomej. nie zmigzany
bezposrednio z kosSciotem, to fugi, sonaty i passacaglia.
Forma fugi nabiera u Bacha niezmykiego blasku i zycia.
Mimo suromych, obomigzujgcych pramidet budomy, gto-
sy biegna, przeplatajg sie, krzyzuja i znomu rozchodzg z taka
smobodg i tmorzg jednocze$nie taka harmonie, ze mozna by
fugi Bacha poromnac¢ z jaka$ idealnie pomyslang spoteczno-
$cig, m ktorej jednostka, zachomujgc smojg petng indymidual-
nos$¢, zyje m cudomnej zgodzie z kazdym z bliznich z osobna
i ze mszystkimi razem. Stomem co$ nieco$ z krainy marzen.
—Organy sgjakby stmorzone dla fugi. Na zadnym instrumencie
nie moze by¢ ona tak plastyczna, tak przejrzysta, nie mieni sie
tyloma barmami. I odmrotnie: fuga, jako kompozycja polifo-
niczna, odkryma nam cate bogactmo i potege tego instrumen-
tu. To tez zrozumialg jest rzeczg iz Bach, mychomany na po-
lifonii i zamitomany m niej, chetnie zmraca sie m strone orga-
nom, ktorych mielkie mozlimosci dajag szerokie pole jego bo-
gatej inmencji. Stame niedoscignionego mistrza fugi zamdzie-
cza Bach jednak nie monumentalnym fugom organomym, lecz
drobnym 48 preludiom ifugom, mydanym pod nazmg «Woltem-
perierte Klayier®.1

1. Nazwa tego zbioru pozostaje w zwigzku z uporzgdkowaniem stroju for-
tepianowego, ktory opierajac sie poprzednio na czystych kwintach miatpew-
ng niedogodnos$é, gdyz gérny dzwiek ostatniej kwinty-his-r6znit sie nieco
od zasadniczego dzwieku okregu kwintowego —c. Azeby tego unikng¢, wzie-
to za podstawe stroju czystg oktawe, ktérg podzielono na 12 réwnych inter-

wali. W konsekwencji wypadto zmieni¢ — «temperowac» — niektére z nich:
kosztem obnizenia kwinty — podwyzszono tercje.



Aczkolmiek piszac je miat Bach na mzgledzie cel czysto
pedagogiczny, nie zmniejszyto to uj niczym ich mielkiej marto-
$ci artystycznej. Kazda z nich, poprzedzona preludium, mpro-
madza nas uj odrebny nastrdj: jedne sg petne naboznej melan-
cholii (cis-moll, b-moll) inne poprostu iskrzg sie od pogody
i radosci (E-dur, Fis-dur, B-dur). Oprdcz «Wohltemperierte
Klavier» do pedagogicznej smej literatury zaliczyt Bach male
preludia i inmencje i symfonie dmu i trzy gtosoine. Piekne te
miniatury odznaczajg sie romniez mielkg prostotg i smobo-
da uj proujadzeniu gtosom; ich $piemnosé, subtelnosé i tudziek
modulacyjny daje im tez same prama do nieSmiertelnosci
co i innym dzietom Bacha. Wsrod licznych fantazyj i fug na
piermsze miejsce mysuma si¢ ruspaniata, dramatyczna, petna
polotu poetyckiego fantazja chromatyczna i fuga d-moll.
To jedna z najgtebszych kompozycyj Bacha — formg sruojg
przypomina natchnione improtuizacje.

Muzyka instrumentalna Bacha jest niezujykle réznorodna.
Koncerty fortepianome, organome (transkrypcje koncertom
skrzypcomych Vivaldiego), skrzypcome, concerti grossi, t. zm.
brandenburskie, sonaty na skrzypce, miolonczele, fletiviole da
gamba —mszy stko to zostamione jest nam m drogocennej po Ba-
chu spusciznie, Sam Bach nie troszczyt sie zupetnie o los smoich
dziet—raczej z pietyzmem przechomymat pracomicie przepi-
symane utmory innych, szanomanych przez niego tmorcém.
To tez tylko bardzo nieliczne kompozycje Bacha myszty m
Smiat jeszcze za czasom jego zycia—olbrzymia miekszos¢ le-
zata dtugo m pyle zapomnienia. Miedzy innymi los taki spot-
kat przepiekne passje, msze, motety i kantaty. Ujrzaly one
$miatto dzienne dopiero m kilkadziesigt lat po $mierci Bacha.
Wielka ilo$¢ kantat pomstata m zmigzku z pracg Bacha, jako
kantora przy kosciele, m czasie nabozenstma bomiem m kaz-
da niedziele i Smieto musiata by¢ mykonanymana kantata zam-



szeinna i to o ile mozlime jego miasna. Przy mielkiej latmosci
tmorzenia, jakg posiadat Bach, oboruigzek ten nie byt mu trud-
ny do speinienia; napisat ich tyle, iz moznaby uda ciggu 5 lat
na kazdg niedziele i Sinieto przeznaczy¢ inng kantate. Na-
tchnione, o r6znorodnym nastroju, sa one myrazem jego kul-
tu dla religii, $miadectmem mielkiego geniuszu i pracy. Jed-
na z najpiekniejszych to «Ein’feste Burg». Kunsztouma for-
ma mzbogaca jeszcze bardziej jej memnetrzng tres¢: midac
stad ile zachmytu rutozyt tmdrca m idee tego dziela, jak pra-
gnat by mystgpita ona jak najmspanialej.— Dmie passje do-
chomaty sie do naszych czasom. To odmieczne misteria o me-
ce Panskiej przetozone na mome dzmiekomg. Tekst stomny
ma i tu Scisty zmigzek nastrojomy z muzykg—stad tez passja
$m. Jana jest bardzej liryczna, omiana mgtg mistycyzmu, pas-
sja $m. Mateusza natomiast przemyzsza tamtg sitg dramatycz-
nego myrazu. Stosomnie do tresci, konstrukcja ich bardziej roz-
budowana jest od kantaty. Czesci instrumentalne przeplatajg
recitativa, arie, duety i chory, z ktéorych najpiekniejsze obej-
mujg catos¢ mspaniatg klamrg. Jest to jakby symbol pomsze-
chnego udzialu m Mece Panskiej. Nieliczne msze —ms$r6dkto-
rych najpiekniejsza mielka msza h-moll—nie nadaja sie niestety
do mykonania m ramach nabozeristma, ze mzgledu na mielki
ich rozmiar.

Tmdrczos¢ smojg konczy Bach dmoma mielkimi dzietami
instrumentalnymi: das musikalische Opfer (muzyczny dar) i
die Kunst der Fuge (kunszt fugi). Piermsze to szereg fug, ka-
nonom i trio, mysnutych zjednego tematu, zadanego mu przez
Fryderyka Wielkiego. Drugiego dzieta Bach nie dokonczyt.
Mialy by¢é m nim mykorzystane mszystkie mozlime S$rodki
sztuki kontrapunktycznej, ktéreby pozmolity z jednego tematu
utmorzy¢ mieloczesciome olbrzymie dzieto. 28 lipca 1750
roku $mieré¢ przeryma prace Bacha nad gigantycznym tyrii



zamierzeniem. Pozostaje niedokonhczona jedna z fug, ktorej
temat, ztozony przypadkomo czy umysinie z dZzmiekém b-a-c-h,
zamyka oczy sinego inielkiego imiennika.

KLASYCYZM | ROMANTYZM

Dla kazdego, kto mniej iniecej inie na czym polega réz-
nica miedzy epoka klasyczng i romantyczng tu literaturze,
tatmiej bedzie zrozumieé, czym sie réznig te dtua style
tu muzyce. Mamy pod tym tuzgledem bardzo miele punktom
stycznosci pomiedzy muzyka i literaturg.—Zar6mno mmuzyce
jak[i m literaturze prad zmany romantyzmem pomsta! najmcze-
$niej m Niemczech i m tym samym mniej migecej czasie, cho-
ciaz muzycy okazali sie tu nieco zap6znieni m stosunku do
pisarzy i poetom. Podczas gdy romantyzm literacki rozpoczyna
siem Niemczech juz m koricu XVIII-go mieku, piermsze utmory
muzyczne, ktére mozemy uznac¢ za romantyczne, pojamiajg sie
dopiero m piermszych dziesiecioleciach mieku XIX-go. Kom-
pozytorzy romantyczni jednak sami podkreslajg smojg bliskg
tacznosé z poezjg romantyczng; Beethoven, Schubert, Schu-
mann uktadajg muzyke do mierszy Goethego, Schillera, Heinego
—tmdércdm romantycznej poezji niemieckiej.

Jednakomoz te podobienstma z literaturg $miadcza tylko
o tym, ze potezne prady umystome i artystyczne zostamiajg
smoje pietno na mszystkich dziedzinach tmérczosci ludzkiej,
nie myjasniajg jednak blizej na czym polega romantyczny styl
m muzyce, jakie zmiany mpromadza ten prgd m dziedzinie
muzyki. Postaramy sie miec najprzéd zmrdéci¢ umage na ogolne
nastamienie artystom romantycznych, a p6zniej myttomaczy¢
jaktonastamienie uksztattomato materiat muzyczny, co zmie-
nito m materiale, ktérym postugimali sie klasycy, co mproma-
dzito nomego.



Zmienia sie przede mszystkim poglad na role artysty
uj spoteczenstwie. W okresie, ktory zwiemy klasycznym, arty-
$ci bywali uwazani za fachowcoéw, ktorzy wzamian za utrzy-
manie musieli dostarcza¢ dziet sztuki. Wiekszo$¢ kompozyto-
row zajmowata poprostu posady na dworach cesarskich,
krolewskich, lub moznowtadcow. Byli traktowani jako kom-
pozytorzy nadworni, niemal urzednicy od kompozycji, od
ktérych zadano regularnego dostarczania muzyki, przewaznie
okolicznosciowej, tak ze np. jeden z najwiekszych kompozy-
toréw w dziejach muzyki, Mozart, musiat komponowaé mu-
zyke taneczng dla baléw na Wiedenskim dworze cesarskim.
Wprawdzie ci mozni opiekunowie nieraz bywali wielkimi
znawcami sztuki i wtedy otaczali swoich kompozytoréw na-
dwornych jak najtroskliwszg opiekg —czesto jednak nie rozu-
mieli zupetnie swoich «urzednikow od kompozycji»i swoi-
mi wymaganiami tylko odrywali ich od twOrczej pracy.

| chociaz prawdziwi geniusze umieli i w tych warunkach
tworzy¢ arcydzieta, stanowisko artysty jako «urzednika-fa-
chowca» odbito sie w pewien spos6b na catym stylu klasy-
cznym. Od kompozytora w owym czasie wymagano przede
wszystkim umiejetnosci i wiedzy fachowej. Muzyka jego musia-
ta by¢ przede wszystkim doskonale zrobiona.Na pierwszy
plan zainteresowan wysuwata sie doskonato$é dzieta, dosko-
natos¢ formy, natomiast osoba tworcy, caty swiatjego wiasnych,
wewnetrznych przezy¢, nikogo nie obchodzit. To tez kompo-
zytorzy klasyczni, nawet jes$li u zrédta ich dziet tkwity —a mu-
siaty tkwi¢ —ich gtebokie wiasne przezycia uczuciowe, starali
sie je ukry¢ pod doskonatg i imponujgcg mistrzostwem for-
ma, a jesli nawet nie umieli catkowicie ukry¢, to starali sie,
aby uczucia wyrazone przez ich muzyke byty jak najpowszech-
niejsze, ogolnoludzkie, a nie osobiste.

Zupetnie odmienna byta rola artysty w epoce romantycznej.



Tu stmorzyt sie poglad, iz artysta jest istotg niezmykig, iz
rézni sie od innych ludzi nie tylko miedzg fachoma, ale —i to
przede mszystkim —zdolnoscia giebszego rozumienia i prze-
zymania $miata, zdolnosciag mnikania m samg istote rzeczy
i odtmarzania tej istoty m smojej sztuce.

Tu juz nie dzieto sztuki jest skieromane na sama osobe
tworcy, a dzieto sztuki ma martos¢ jako Srodek, przy pomocy
ktérego artysta najlepiej sie mypomiada. Artysta — umazany
m epoce romantycznej za nadcztomieka —juz nie moze sie
ponizyé do roli «urzednika*, nie moze sie zgodzi¢, by mu
ktokolmiek stamial mymagania ograniczajgce jego geniusz, nie
dba oto by jego dzieta byty dla mszystkich dostepne, przecimnie
chetnie podkresla m nich to mszystko, co jest osobiste i odre-
bne. Kompozytorzy romantyczni niechetnie zajmujg migzace
i krepujace posady, a jezeli namet sg do tego zmuszeni ztymi
marunkami zyciomymi, Zle sie mymigzujg ze smych oficjalnych
obomigzkdém, nie umiejg tmorzy¢ pod przymusem. Wolg nieraz
nedze niz skrepomanie, czesto zarobkujg przy pomocy zajeé
ubocznych, byle nie rnigza¢ smojej sztuki.

W parze z tymi rozréznieniami idzie caty szereg charakte-
rystycznych cech muzyki romantycznej. Poeci—przecimstamia-
li rozumowi klasykom uczucie romantykom. Podobnie muzycy.
Kompozytorzy klasyczni dla tmorzenia potrzebomali miedzy
fachomej i umiejetnosci komponomania. Kompozytorzy ro-
mantyczni za$ oceniajg dzieto muzyczne przede mszystkim
z punktu midzenia bogactma przezy¢ uczuciomych, jakie to
dzieto myraza. Dla klasykom ideatem byta doskonato$¢ samej
muzyki i pod tym mzgledem stmorzyli oni mzory niedoscigte.
Dla romantykom — ideatem byto to co muzyka myraza i, dla
jak najdoktadniejszego myrazenia memnetrznych przezyé, za-
niedbymali oni nieraz zemnetrzne mykonczenie dzieta, majac
forme za skladnik utmoru mniej mazny niz tres¢.



Takie doszukiwanie sie istotnej tresci uj gtebi dzieta arty-
stycznego sprawito, iz w epoce romantycznej widziano znacz-
nie mniej ré6znic pomiedzy poszczegdlnymi sztukami. Bo¢ prze
ciez r6znig sie sztuki przede wszystkim cechami zewnetrzny-
mi, swojg formg i materiatem, przezycia za$, za tg formg ukry-
te, sg na ogo6t jednakowe i w muzyce i w poezji i w malar-
stwie. To tez arty$ci romantyczni zupetnie celowo daza do po-
taczenia sztuki, zwilaszcza muzyki i poezji. Mozemy to najle-
piej zrozumie¢ na przyktadzie muzyki do $piewu, gdzie z na-
tury rzeczy sa potaczone wiersze z muzyka.

W epoce klasycznej wiersz jest tylko pretekstem dla mu-
zyki. Kompozytor dazy przede wszystkim do stworzenia do-
brej muzyki i prawami muzyki sie gtdwnie kieruje, nie dba na-
tomiast o to, czy wskutek tego nie znieksztatca wiersza, czy np.
wskutek wielokrotnego powtarzania tych samych wierszy lub
stow, nie pozbawia wogble sensu poezji.

Odwrotnie postepuje kompozytor romantyczny. Dla niego
wiersz i sens tego wiersza sg gtownym skiladnikiem, muzyka
za$ ma stuzy¢ jedynie do podkreslenia i pogiebienia wyrazu.
Woli on zaniedba¢ prawa czysto muzycznej formy, symetrii
i rownowagi, byle nie znieksztatci¢ wiersza. To samo obserwu-
jemy réwniez w muzyce na instrumenty, gdzie nie ma bezpo-
Sredniego potgczenia z wierszem. Znamienne sg chociazby ty-
tuty utworéw muzycznych. W epoce klasycznej dzieta mu-
zyczne nazywajg sie Sonatami, Symfoniami, Suitami, Kwarte-
tami, i t. d. — sa to nazwy nic nie znaczace dla przecietnego
Smiertelnika i wskazujg jedynie na forme, w jakiej utwdr zo-
stat skomponowany. U romantykow, przeciwnie, tytuty majg
przewaznie charakter poetycki, wskazujgcy badz na nastrdj,
jaki kompozytor chce wyrazi¢, bgdZz na tre$¢ jaka chce opi-
sa¢. Charakterystyczne sg pod tym wzgledem tytuty wielu
utworow Schumanna: «Karnawab», «Motyle», «Dziecigce scen-
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ki», «W nocy», «Dlaczego» it. d. A naujet tam, gdzie kompo-
zytorzy romantyczni zachomujg stare klasyczne tututy jak np.
Symfonia, usitujg coraz bardziej przeksztatci¢c muzyke m opo-
miadanie pemnej treSci dzmiekami muzycznymi. To tez m p6z-
nym romantyzmie, np. m tmodrczosci Liszta, m miejsce Sym-
fonii pojamia sie t. zm. «Poemat symfoniczny*, utmér na
orkiestre, majacy myrazna tres¢ poetycka okreslong m tytule,
np. «Faust», «Mazepa» i t. d.

Od poezji romantycznej mzieli kompozytorzy rémniez za-
interesomanie do muzyki ludomej. Wpramdzie juz u klasykom
spotykamy melodie ludome, ale sg one tam potraktomane ja-
ko mdzieczny materiatl, i przerabiane medtug mymagan muzy-
ki pomaznej, teraz zas kompozytorzy romantyczni miecej dba-
ja o zachomanie charakterystycznych cech muzyki ludome;.

Jakiez zmiany mpromadza romantyzm m sam materiat
dzmiekomy, m sama muzyke? Damne formy klasyczne opieraty
sie naregularnym przecimstamieniu sobie poszczegdlnych cze-
$ci, na zachomaniu $cistej romnomagi pomiedzy tymi cze$ciami,
a namet melodia skladata sie z myraznych, symetrycznych,
regularnych motymém. Stad myptyma mrazenie przejrzystosci
i pramidtomosci, jakie nam daje muzyka klasyczna. W muzyce
romantycznej kompozytor chciat myrazac przezycia uczuciome.
Ot6z uczucia ludzkie nie dajg sie zamkna¢ m pramidiome,
symetryczne ramki. Rozmijajg sie smobodnie i kapry$nie. Podo-
bnie smobodna i kaprysna jest forma romantycznych utmorém
muzycznych; melodia jest tu mniej sztymna, ptynniejsza, zna-
cznie bardziej przemamia do uczucia, akordy juz nie odgrymaja
jak m muzyce klasycznej roli stupom, na ktérych sie mspiera
budoma utmoru, lecz same m sobie zamieraja zdolno$¢ stma-
rzania nastroju, albo przy pomocy bgdz szorstkich bgdz tez miek-
kich brzmien maja stuzy¢ do celém opisomych. Pomodomani
tym samym celem nadania muzyce jak riajmiecej myrazu, zmra-
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cajg kompozytorzy romantyczni rémniez mieksza umage na ko-
loryt dZmigkém, co przyczynia sie do mybitnych zmian, zmiasz-
cza m komponomaniu na orkiestre.

Romantyzm muzyczny rozpoczgtsie pdzniej od romantyzmu
literackiego, ale tez trmat znacznie dtuzej, przez caty XIX miek,
niemal do czasém Wielkiej Wojny. Za piermszego romantyka
mozemy uzna¢ kompozytora, ktéry m piermszej potomie smo-
jej tmérczosci byt jednym z najmiekszych klasykém —Beetho-
vena. Po nim styl romantyczny m Niemczech ksztattujg Schu-
bert, Schumann, Mendelssohn, Liszt, Wagner, me Francji Ber-
lioz, m Rosji Czajkomski. U nas piermszym i najmiekszym ro-
mantykiem byt Chopin. Byt to jednak tak mielki geniusz, ze
trudno go umazaé za myraziciela tylko jednego stylu. Potrafit
on dokonac rzeczy, ktéra niemielu mielkim muzykom sie .uda-
ta: zespoli¢ m smej tmorczosci najcenniejsze martosci roman-
tyzmu i klasycyzmu, uda¢ pramdzimie romantyczng, gteboka
tres¢ m klasycznie doskonatg forme.

MAZURKI CHOPINA

Fryderyk Chopin napisat m ciggu smego krotkiego zycia
sporg ilos¢ arcydziet muzycznych. Niemal mszystkie jego utmo-
ry nie mylgczajgc i tych, ktére pomstaty m latach mitodzien-
czych, byly podzimiane przez mspétczesnych jemu muzykom
i artystom; i dzi$ sg one umielbiane przez caly $miat kultural-
ny. Jego Sonaty, Koncerty, Preludia, Etiudy, Ballady, Scherza,
Walce, Polonezy sa mszedzie mykonymane, stuchane i anali-
zomane. Najmiekszy jednak podzim i zdumienie zamsze bu-
dzity i budza drobne utmory Chopina, zatytutomane jako Ma-
zurki. Jest ich 58. Ukazanie sie Mazurkom m piermszej poto-
mie m. XIX byto dla Smiata artystycznego istng remetacja, a
moze namet i remolucjg, byto pramdzimym objamieniem nie-



znanego dotad piekna muzycznego. W tych drobnych utmo-
rach, u; mazurkach, odkryt Chopin nomy $miat muzyczny,
przemomit zupetnie inng, dotychczas nieznang, odrebng mo-
mg muzyczng, o smoistej melodyce i rytmice, o Smiatych ak-
centach i mspo6tbrzmieniach. Podstama i Zrédiem tej nomej,
natchnionej mouiy muzycznej, tego piekna czaromnego byta
polska piesn ludoma i polski taniec ludouiy. Dzirnna rzecz,
napemno niejeden muzyk przed Chopinem znat te piesni, sty-
szat je, jednak zaden z nich nie potrafit przetmorzy¢ ich na
mome artystyczna; zaden nie myczut memnetrznej tresci, bo-
gactma i stylu, ukrytego m tej napozdr skromnej, prymitym-
nej muzyce. Uczynit to piermszy Chopin. | nie tylko piermszy
m Polsce lecz mogéte na caltym Smiecie. Przed nim nikt m ten
sposéb nie zrozumiat muzyki ludomej.

W jakiz to spos6b?

Nie trzeba by¢ az znamca muzyki, by po przestuchaniu kto-
rego$ z mazurkém Chopina stmierdzi¢, iz od poczatku do kon-
ca jest on utmorem ludomym, ze jest «m tonie ludomym».
Melodia, rytm, akcenty, a namet akompaniament do melodii,
sg tu ludome. Nie znaczy to mcale, iz Chopin bral gotome
juz melodie ludome, gdzie$s przez niego podstuchane, i zuzyt-
komat je m tych smoich utmorach. O nie! Przy umazniejszej
analizie mazurkdm Chopina okaze sie, ze melodie ich sg bar-
dziej rozminiete, rozbudomane, niz melodia jakiej$ ludomej
piosenki, lub tanca ludomego; ze sg one i trudniejsze do my-
konania: przeciez na msi nikt melodii szopenomskiej nie po-
trafitby ani zaspiema¢, ani mygra¢. Kazdy z mazurkém, cho-
ciaz sktada sie z kilku czgstek, stanomi zmartg catos¢: tu jedno
z drugiego myptyma, jedno o drugie sie zazebia.

Wiedzac jak mielki mptym mymarta muzyka ludoma na
tmdrczosé Chopina, muzycy i uczeni szukali i szukajg tych
polskich piesni i tancom ludomych, o ktérych z pemnos$cig mo-
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zna byloby powiedziee, iz zuzytkowat je uj swoich utworach
Chopin. Dotychczas odnaleziono takich piesni zaledwie kilka,
i to—nie posiadajg one jakiego$ znaczenia zasadniczego. Oka-
zuje sie bowiem, iz te wszystkie melodie, rytmy i wspotbrzmie-
nia, ktére wydajg sie nam w utworach Chopina ludowymi, sg
przewaznie przez Chopina skomponowane, przez niego same-
go stworzone. Chopin tak zrést sie z polskg muzyka ludowa,
tak jg zgtebit i przezyt, iz stata sie ona jego witasng mowag mu-
zyczng. Nie tworzyt on jednak tak prymitywnych piosenek
i tancow jak to czynit na wsi niejeden Waltek, Kuba, Stach
i Janek —bezimienni tworcy piosenek ludowych.

Wszak rozporzadzat wieksza od nich technikg kompono-
wania, posiadat wiedze muzyczng i wreszcie najwazniejsze —
obdarzony byt niepospolitym talentem muzycznym. To tez i
utwory jego sg bardziej rozwiniete, bardziej bogate i ozdobne
od piosenek wiejskich. Ale jest w nich i co$ wspd6lnego, po czym
poznajemy, iz muzyka Chopina, aw szczegélnosci jego Mazurki
wyrosty z tego samego zrédia, z tego samego pnia co i te
barwne piosenki ludowe. Wspdélny tu jest instynkt myzyczny,
niezalezny od ustalonych prawidet i szablonéw muzyki uczo-
nej, niezalezny od panujgcej mody muzycznej, a uwarunko-
wany pochodzeniem, rasa, tradycja, historig, klimatem i kraj-
obrazem, oraz jeszcze czyms$ nieznanym, niewyttémaczalnym,
co stanowi tajemnice wszelkiej twdrczosci.

O polskosci muzyki Chopina, a w szczegélnosci jego ma-
zurkéw wiele pisano u nas i za granicg; pisali muzycy, poe-
ci, literaci, uczeni. Przytoczymy tu wyjatek z pieknych rozwa-
zan prof. Tretiaka: «Wszak to nic innego, tylko ranek wio-
senny, Swiezy, peten woni fiotkéw i rezedy, peten rosy, ktorej
jeszcze nie wypito storice, peten ciszy wiejskiej, ktorg przery-
wa tylko lekki szmer Swierszczom polnych, lub urwany brzek
osy, watesajgcej sie miedzy kwiatami. Szmer ustati cisza jeszcze
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mieksza, myrazniejsza, zda sie namacalna. Ale czyz ranek taki
tylko m Polsce by¢ moze, czyz nie tak samo igra ze storicem
rosa na cudnej ziemi, czyz gdzieindziej nie tak samo pachng
fiotki i rezedy? nie tak samo brzecza omady msréd kmiatém?
Zapemne, ze tak samo, a przeciez czujemy, ze jesteSmy u sie-
bie, ze to nasza miosna, ze takich uczu¢ mozemy doznamac
tylko chodzgc po naszych btoniach m cichy ranek majomy. Bo
tam m tym mazurku, oprécz barm, moni i szmerom miosen-
nych, mspélnych réznym krajom, jest jeszcze co$, co tylko
mie$ polskg przypomina, jest spokojny, ale gteboki smutek,
m ktérym siedzi zakleta sieroca dola ludu miejskiego, jego ciez-
ka przeszto$é, jego trudna terazniejszosé, jego tesknota do
lepszej przysztosci*.

Stoma te byty pisane m okresie niemoli. Dzi$ m mazurkach
Chopina styszymy obok tonédm smetnych i rzemnych rémniez
i tony radosne, mocne, bunczuczne, odmazne, bo i takie roz-
brzmiemajg m muzyce Chopina.

Mazurki Chopina staty sie testamentem i drogomskazem
dla polskiej tmorczosci artystycznej. Testament — piekny, dro-
gomskaz — gteboki.

Z ORMUZU

Plan objazdom koncertomych ORMUZ-u m stycz-
niu i lutym:

Ciechanotn — St. Jarzebski, T. tuczaj, K. Bogacka; Radzyn, Biata Podlas-
ka, Lukoéuj, Wegrouj—J. Draze, M. Zabejda-Sumicki, S. Nadgryzomski; tornicz
— A. Szleminska, St. Jarzebski, S. Nadgryzoinski; Radom, Solec n/Wistg —
E. Bender, i J. Ekier; Biatystok i tomza —E. Uminska i Z. Dygat; Piotrkom —
H. Sztompka i W. Hulemicz («Chopin na ziotej myspie»);: Pruszkém — A.
Szleminska, E. Bender, M. Stroinski (prelekcja), N. Hornomska (akomp.); Wo-
tyn — J. Ekier i M. Zabejda-Sumicki; £6dzZ i Zgierz — A. Michatomski i S. Sta-
niemtcz; Nomogroédczyzna i Wilefiszczyzna (15 miast) —E. Bender, St. Jarzgb-
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ski, K. Bogacka; Grodno, Augustéin, Sutnatki — J. Draze, M. Zabejda-Sumic-
ki, K. Bogacka; Lublin, Putatny, Badom, Solec —H. Bartnikoinski (flet), T. Zy-
gadto (skrzypce), N. llornoujska (akomp.); Piotrkom, Tomaszéiu Maz. Ptock,
Gostynin — I. Dubiska, A. Michatomski, J. Lefeld.

Programy audycyj:

Mozart, Beethoven, Klasycyzm i romantyzm, Muzyka programoma i abso-
lutna.

W Warszatnie — oprécz audycyj m szkotach — planotnane sa audycje
ui Filharmonii: ; lutym — Beethoven, mykonaiucy: Ork. F. W. pod dyr. K. Har-
dulaka, I. Dubiska i W. Huleruicz (stotno instepne); 6 i 7 marca — Chopin:
Ballady, Etiudy i Kotysanka u; tnykonaniu H. Sztompki, stotno instepne —
J. Kaden-Bandrotnski.

ZE STOWARZYSZENIA MILOSNIKOW
DAWNEJ MUZYKI

Terminy i programy najblizszych audycyj sg naste-
pujace :

21. Il — Beethoven: Sonata na tnalt. i fortep. Spohr: Duet, Brahms : Trio Es
— Trio Udo Dammert z Monachium.
28. 11— Bach: Kantata $miecka na sopran, Bohm: Utinory organotne, J.

Chr. Bach: Koncert klatnesynotny, Monn: Koncert tniolonczelotny —
Z. Adamska (tniolon.) B. Rutkotnski (organy), J. Wysocka - Ochle-
tnska (klatn.). R. Zambrzycka (sopran), Zesp6t instr. pod dyr. T. Wil-
czaka.

7. 11l — Pekiel: Missa pulcherrima, Bach — Mozart: Adagio i Fuga, Haydn
i Mozart: Sonaty fortepianotne — Chér im. K. Szymanotnskiego pod
dyr. Z. Szczepanskiego, Trio smyczkoiue, M. Trombini-Kazuroina.
(klatn. i fortep.)



WIADOMOSCI Z KRAJU | ZAGRANICY

— W czasie obrad Komisji Sejmomej
nad budzetem Ministerstma W. R.
i O.P. kilku poslorn poruszyto szereg
sprauj, zmigzanych z rozmojern kultu-
ry muzycznej ru Polsce. W szczeg6l-
no$ci omamiano sprarng zapemnienia
bytu Filharmonii i Opery marszam-
skiej. W zmigzku z tym pojamity sie
liczne artykuty, omamiajace zasadni-
cze spramy naszej kultury muzycz-
nej. Miejmy nadzieje, iz myniki tych
dyskusyj i rozmazann beda korzystne
dla muzyki polskiej.

— Tegorocznamuzycznanagrodapan-
stmoma zostata przyznana Stanista-
momi Wiechomiczomi profesoromi
Konsermatorium m Poznaniu.
Stanistam Wiechomicz jest autorem
licznych utmorém chéralnych, instru-
mentalnych i pie$ni solomych ponad-
to ceniony jest jako mybitny krytyk
i pisarz muzyczny.

— W zmiazku z 30 rocznicg tragicznej
$mierci mielkiego polskiego symfo-
nisty Mieczystama Kartomicza (zginat
m Tatrach 8 lutego 1909 r.) odbyto
si¢ pod protektoratem Pani Marii Mo-
$cickiej, matzonki Pana Prezydenta
Rzplitej, szereg uroczystosci dla ucz-
czenia pamieci mielkiego artysty.
Dn. 8 b. m. odbyto sie m katedrze
marszamskiej uroczyste nabozehAstmo
zatobne, po czym nastapit pochéd na
cmentarz pomagzkomski, gdzie ztozo-
no mience na grobie kompozytora.
Dn.9b. m. odbyt sie m Zakopanem
mielki koncert symfoniczny, po$mie-
cony tmoérczosci M. Kartomicza, m my-
konaniu orkiestry Polskiego Radia

pod dyr. G. Fitelberga, E. Turskiej-
Randromskiej ($piem) i E. Uminskiej
(skrzypce).

Warszamskie T-stmo Muzyczne zor-
ganizomato tuystatue pamiatek i re-
kopisém po M. Kartomiczu.

Ukazal sie piermszj/ tom mielkiej
monografii o Mieczystamie Kartomi-
czu pidra prof. dr Adolfa Chybinskie-
g°-

— Prasa amerykanska donosi, iz m
biezacym miesigcu przybyma do Ame-
ryki na 3-miesigezne objazdy koncer-
tome Ignacy Paderetuski. Piermszy
koncert odbedzie si¢ 26 b. m. i bedzie
transmitomany przez liczne radiosta-
cje amerykanskie.

— Ztuigzek Spietuakétu Polskich
ujAmeryce obchodzi50-lecie smego
istnienia. Skupia on kilkaset amator-
skich chérom polskich, rozsianych po
miastach i osiedlach Staném Zjedno-
czonych A. P. W ostatnich czasach
Zmigzek ten przejamia duzg ruchli-
mos¢: organizuje koncerty, odczyty,
przedstamienia, mieczornice i t.p. Jak
mielkie znaczenie narodome posiada
tego rodzaju organizacja nie potrzeba
chyba domodzi¢. —

— Opera marszamska zaprosita nakil-
ka goscinnych mystepém artystém
opery narodomej m Komnie: pp. Zau-
niene-Januskaite, Leoniene i Mazei-
ka. Spiemacy litemscy mystapiag m
Warszamie juz m biezagcym miesigcu.
— Przybyma do Warszamy balet to-
temskiej opery narodomej, ktéry my-
stapi m Teatrze Wielkim m dn. 16-19
b. m. Zesp6t baletomy liczy 138 os6b.
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— W Hamburgu mystamiono z miel-
kg starannoscig «Halke » St. Moniusz-
ki tu notnej inscenizacji i ui nomych
dekoracjach.

— W Niemczech rnyszto rozporzadze-
nie, na mocy ktérego tnszyscy kiero-
rnnicy agencyj koncertomychmajg su-
rotno tnzbroniong tnspotprace ut pis-
mach muzycznych.

— Inne zarzadzenie zabrania artystom
— muzykom uzyuiania pseudonimom
bezspecjalnych zezmolen. Kary, prze-
midziane za przekroczenie tychprze-
pisbm, sa bardzo surome. (Przydato-
by sie i unas podobne zarzgdzenie.)
— W Anglii, jak miadomo, nie ma sta-
tych teatromoperomych.Przedstamie-
nia operome odbymajg sie okresami
i organizomane sg przez zespoty an-

gielskie lub tez zagraniczne. Ostatnio
pomstat staly zespét operomy pod
dyr. Thomasa Beecham pod naztng
English Opera Society.

— Jeden z paryskich zaktadom myda-
mniczych, znany ze smych doskonale
i zamsze z umzglednieniem ostatnich
zdobyczy opracomanych dziet o roz-
moju sztuki muzycznej, stmierdzil m
mydanym na rok biezgcy almanachu
muzycznym, ze m ostatnich 10 latach
mynaleziono na catym $miecie 369
zupetnie nomych instrumentém mu-
zycznych. Z tej mielkiej ilosci rozmai-
tych brzekadet, $mistamek i t. d., za-
ledmie 12 instrumentém posiada jaka
takg marto$¢ i moze by¢ uzyte m zes-
potach muzycznych lub m muzyce so-
lomej.

GAZETKA MUZYCZNA

redagomana przez Br. Rutkomskiego, — ukazuje sie m pierm-

szy¢h dniach kazdego miesigca (za myj. mies. makacyjnych)

GAZETKA MUZYCZNA jest dozmolona pismem Min. W. R.

i O. P. z dnia 9. IX.

1938 roku do bibliotek uczniomskich.

Prenumerata — tylko roczna — mynosi zt 3.—(od pazdziernika
do pazdziernika) lecz zamamiajacy ponad 4 prenumeraty otrzy-
muje bezptatnie drugie tyle numerém, t. zn. np. juz za 15 zt
otrzymuje nie 5 lecz 10 kompletém numerém, za 18 — 12 i t. d.
Pojedyriczy numer kosztuje 50 gr.
Podczas audycji i koncertu ORMUZu na promincji — 20 gr.
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