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... Zapomniano u nas, ze muzyka to potezna bron
w walce z ciemnotg i barbarzyristwem mas, to
istotny pokarm duchowy, zawierajacy bodaj najr
wiekszg ilo$¢ ozywczych witamin i najtatwiej
przy tym przenikajagcych w najgtebsze warstwy
ludnosci.

KAROL SZYMANOWSKI

G.F. HAENDEL (1685-1759)

TWORCA OPER 1 ORATORIOW

«To jedyny cztomiek, ktdrym chciatbym by¢, gdybym nie
byt Bachem* —modmit Jan Sebastian Bach o Haendlu.

Gdyby nie byt Bachem...

Gdyby nie byt skupionym, rozmodlonym mistykiem mdgtby
chmali¢ Boga rérnnie natchniong, cho¢ bardziej dla ludzi zro-
zumiatg moiug, tak jak méuh i modli sie dZzmigkami Haendel.
Obaj urodzeni m tymze samym 1675 roku, obaj mielcy geniu-
sze, dgza do zamierzonego celu réznymi drogami. Bach —mi-
styk, asceta, chetnie chroni sie przed ludzmi i $miatem tu ci-
szy, skupieniu i chtodzie kosciota. Haendel natomiast to czto-
rniek z krmi i kosci: cztotniek bujny, gmattomny, rrnacy sie do
zycia, malczacy zaciekle z mszelkimi jego przecimnosciami;
cztomiek zdolny i do najmiekszych porymém entuzjazmu i do
niestychanej egzaltacji. Moze zalemac¢ sie {zami, gdy trnorzy



i ze Sw. Pawtem powtarza¢: «Nie wiem zaprawde, zali piszac
zytem w ciele wtasnym. Bdg jeno to wiel»

Skromny kantor szkoty $w. Tomasza zyje najchetniej w zam-
knietym kole rodzinnym; jego pielgrzymki piesze i poZniejsze
wyjazdy z synem do innych centréw Owczesnego zycia mu-
zycznego mialy na celu wytgcznie zetkniecie sie z dobra mu-
zyka. Haendet lubi sie wid6czy¢ po Swiecie, ale pociaga go i prze-
pych magnackich patacéw i stawa.

To wielkie, niezdarne niedZzwiedzisko ma na poz6r wszelkie
znamiona dumy i pychy: kroczy ciezko z podniesiong do gory,
nieco wstecz odwrécong gtowg, przystrojong w bogatg peru-
ke; dtugie skrety lokéw sptywajg az do poteznych jego ramion,
chwiejac sie bezradnie przy kazdym, ciezkim kroku tego ol-
brzyma. Oczy madre patrzg na kazdego $miato i otwarcie.
Twarz powazna, mina pewna siebie. Tylko usmiech zmienia
to oblicze nie do poznania: zmiekcza, nadaje wyraz dobrodusz-
nosci i jowialnosci; swiadczy o wielkiej dobroci sercai o po-
czuciu humoru. Dobry humor jest jego nieodtgcznym towa-
rzyszem. Anegdotami sypie jgk z rekawa, jednak azeby je zro-
zumiec€, trzeba by¢ «wielojezycznym» cztowiekiem: miesza
w nich wyrazy wioskie, francuskie, niemieckie, angielskie,
pierwsze lepsze jakie ma pod reka. Niema czasu na dobor
stéw i uporzagdkowanie mowy. Z usposobienia impetyk tatwo
wpada w gniew. Nie liczy sie przytem z nikim i z niczym.
«Nie powstrzymywat sie od wyrazania gtoSno swego gniewu
nawet wobec spoOzZnienia sie ksiecia i ksiezniczki Walii na kon-
cert w Carlton House». A jesli zdarzyto sie, iz w czasie przed-
stawienia czy koncertu damy dworu szeptaty co$ miedzy sobg
«klgt gtosno, a nawet besztat winowajczynie, wywotujac jg po
nazwisku*. Mozemy sobie wyobrazi¢ jak wielki ten cztowiek
wzbudzat szacunek i jakim cieszyt sie autorytetem, ze podob-
ne wybryki uchodzity mu nawet na angielskim dworze. «Cicho,



sza, Haendel sie gniewa!» — mawiata wowczas ksiezna Walii,
swym niezwyktym taktem idobrocig tagodzac trudna sytuacje.
To natura jakby stworzona do panowania nad ludzmi —wzbu-
dza nie tylko powszechny szacunek ale i strach: «Gdy orkiestra
spostrzegta drzenie ogromnej jego biatej peruki, muzykantow
przejmowat dreszcz ».

Jesli do tych wszystkich cech charakteru Haendla dorzuci-
my jeszcze jego gteboka religijnos¢ — mamy przed sobg nie-
stychanie bujny, barwny i piekny obraz jego duszy.

Mowig o Haendlu, ze po matce, cérce pastora, odziedziczyt
wszystkie zalety serca i umystu. | jes$li jej zawdziecza wielka
inteligencje, gteboka religijnos¢, opartg na gruntownej znajo-
mosci Pisma Sw. i wiare w swe zyciowe przeznaczenie, to oj-
ciec, poczatkowo skromny cyrulik, w p6Zniejszych latach swe-
go zycia nadworny chirurg i szambelan ksiecia Saksonii i elek-
tora brandenburskie-
go, przekazat mu w
dziedzictwie silngwo-
le, Smiato$¢ i energie
porywow izamierzen.

Natomiast muzyczny
jego geniusz jest wy-
tgcznie darem bozym.
Geniusz ten, nie doce-
niany przez ojca, kto-
ry chcial za wszelka
cene widzie¢ w synu
prawnika, byitby nie-
zrozumialy i dla nas,
gdybysmy chcieli zna-
lez¢é w muzyce Haen-
dla odbicie jego zycia.



O ile Beethoven zyje m kazdym ze sinych utmorom, gdzie
mszystkie jego rozpacze, zmagania i radosci midzimy jak na
dtoni—to zar6umo dla Bachg jak i dla Haendla muzyka jest
ucieczkg od zycia, ucieczkg m kraine niezmiennego $miatla,
u: sfere nieziemskiej pogody. Zrozumiemy to jasno zestamia-
jac pernne fakty. Oto umiera matka Haendla, matka, ktdrg
kocha jak najczulszy i najlepszy syn. | miasnie u: tym czasie,
gdy jest pograzony m smutku, pisze pogodnag, beztroska, Slicz-
ng opere «Poro». Kiedyindziej znornu gdy jest u kresu sit fi-
zycznych, a od trosk materialnych peka mu gtoma, gdy zda-
matoby sie lezy juz pomalony zyciem na obie topatki—moém-
czas to pomstaje tetnigce zyciem oratorium «Saul».

Forma muzyki czysto instrumentalnej Haendlomi nie odpo-
miada — to nie jest muzyk absolutny, tak jak Bach. Olbrzym
ten, spramiajgcy mrazenie cztomieka, ktéry sie nie miesci me
miasnym ubraniu, me miasnej skdrze, musi operomaé mielka
masg dzmieku. | to samego dZzmieku za malto. Laczy go miec
ze stomem. Tam gdzie moze zmobilizomaé caly aparat orkie-
stry, solistom i chérom, tam dopiero czuje sie m smoim zy-
miole. Opera i oratorium to jego krélestmo. | oto dlatego juz
od mczesnej miodosci pociggaty go bardzo Wtochy, macie-
rzysty kraj opery.

Kraj, ktéry przejat m dziedzictmie mszystkie skarby sztuki
$miata antycznego, ktéry mydat Dantego, Petrarke, Michata
Aniota, Leonarda da Vinci, Palestrine, ktéry z pokolenia m po-
kolenie pielegnomat sztuke, jako ten najmyzszy dar od Boga,
jako najmieksze smoje bogactmo — kraj taki musiat przyciggac
mszystkich artystom. A skoro juz mémimy specjalnie o muzy-
ce, to musimy sobie uSmiadomi¢, ze ta najbardziej «lotna», a naj-
mniej materialna ze sztuk, gmizdze sobie na mszelkie granice;
nigdy nie pomiesz jej stop! bo przecisnie sie zamsze, nie mie-
dzac skad ijak. To tez chyba m zadnej gatezi sztuki Wtosi nie



mielitak poteznych mptymém, jak m muzyce. W uj. XVIIi przez
caty iniek XVIII ulubiong formg muzykom mtoskich jest opera.
Forma ta smoim zemnetrznym blaskiem przycigga ttumy. Nic
tez dzimnego, ze operg zamojomali Wtosi caty $miat, ze jej
mpitymy mciskaly sie mszedzie, kltadty smoje pietno namet na
muzyce koscielnej.

MoOmig i o Haendlu, ze nfe opart sie mptymom muzyki mio-
skiej, momia, ze jak Aleksander Scarlatti m dziedzinie mu-
zyki operomej, tak Corelli m muzyce instrumentalnej mieli
co$ Haendlomi do pomiedzenia. Zdac¢ sobie jednak musimy
z tego sprame, iz byta to zbyt silna indymidualnosé, azeby sie
data zamojomacé bez reszty. Kilkoletni pobyt pod btekitem mio-
skiego nieba, m cudomnym klimacie, m atmosferze rzetelnej
sztuki, nie mogt pozosta¢ bez mpltymu na dusze artysty. Ciepto
i stodycz muzyki mioskiej przenika i do jego tmdrczosci. Tyl-
ko ze z drugiej znomu strony nie ktoHnny otmiera mu drzmi
mszystkich patacom, uczelni i najkulturalniejszych srodomisk
Rzymu, Neapolu, Florencji i Wenecji jak tylko i mytgcznie je-
go miasny geniusz. Wiosi, namykli do gracji i miekkosci
smojej rodzimej sztuki sg zaskoczeni, zdumieni soczystg, te-
tnigcg zyciem muzyka Haendla. Opomiadajg, ze gdy pemne-
go razu na jakiej$ maskaradzie Haendel zamaskomany usiadt
do fortepianu i grat — Scarlatti mykrzykngt: «To albo Haen-
del, albo sam diabet!»

Napisana przez niego m tym czasie opera Agrippina byta
romniez nielada dla Wtochom nomoscia. Zmiekszony przez
Haendla sktad orkiestromy mzbogacit brzmienie umertury;
melodyjnos¢ Agrippiny nie ustepomata melodyjnosci oper mio-
skich, natomiast to co uderzato mszystkich najbardziej, to my-
raznie muzycznie zarysomana odmienna charakterystyka my-
stepujacych m tej operze postaci: Agrippiny i Poppei. Oczy-
miscie, ze utmor ten m porémnaniu z pézniejszymi jego dzie-



ftami traci, nie ma tej dojrzatosci formy, dramatycznosci my-
razu — nie mniej jednak jej przepiekna melodyjnos¢ inydaje
sie, iz zachmyca samego Haendla, bo jakze inaczej myttoma-
czy¢ fakt, ze jedng z aryj, tej opery, «l'alma mia», mproma-
dza m 40 lat p6zniej do oratorium Josua?

Po trzyletnim pobycie me Wtoszech, gdzie otoczony stama,
bogactmem i przepychem pedzit zycie petne blasku, udaje sie
Haendel m r. 1710 do Anglii. Mtody, namykty do mtoczegi ar-
tysta nie podejrzenia! mdémczas, ze spedzi tam miekszg czesé
smojego zycia, ze znajdzie tam drugg ojczyzne. Pociggat go
«dziemiczy» teren Anglii m dziedzinie muzyki. Z muzyka byto
tam zupetnie Zle. O ile m poezji, filozofii i nauce mieli angli-
cy licznych i pomaznych przedstamicieli, to dla muzyki szary,
mgta spomity kraj nie stmarzal midocznie urodzajnej gleby.
Poza Byrdem i Purcell’em (m. XVII) nie mieli Anglicy m mu-
zyce nikogo godnego umagi. Oczy mszystkich zatem zmroco-
ne byly na zemnatrz; trzeba byto mypozyczy¢ ktérags z obcych
m tej dziedzinie mielkosci. A miec zarébmno dmoér krélemski
i arystokracja, jak i cate spoteczenstmo, przyjmuje Haendla
z otmartymi ramionami.

Z miascimym sobie impetem tmorczym, m pare tygodni,
pisze opere «Rinaldo» , ktérg zdobyma sobie i «mielkich i ma-
tych » Opera ta m jego tmdérczosci stanomi duzy krok naprzod,
zarobmno m dramatycznosci myrazu, jak i m charakterystyce
postaci. Piekna jej melodyka czyni jg tak popularng, iz momig
jakoby mydamca sprzedat m krétkim czasie samych tylko
aryj tej opery za poéittora tysigca funtom szt. Wémeczas to po-
dobno Haendel zmrécit sie do smego mydamcy z domcipna
propozycja: «Mity panie Walsh, azeby spramiedlimosci stato
sie zado$¢, pan teraz napiszesz nastepng opere, a ja ja bede
sprzedamat».

Czterdziesci kilka lat spedzonych m Anglii, przerymanych



na krétko kilkoma myjazdami do Niemiec, to nie sa jednak
lata samych tylko tryumfom i réznig sie bardzo od lat spedzo-
nych me Wioszech. Czlomiek, ktéremu obca byta mszelka
matos$¢, ktéry nie zdolny byt przed nikim plaszczy¢ sie, ce-
nigc mysoko smojg godnosé, obcy przybysz, mielkosScig sine-
go geniuszu przystaniajacy miernote, ktéra zastaje na miejscu
—cztomiek taki musiat mymotac¢ z czasem burze intryg, plotek
i zamisci. Nic jednak nie jest m stanie obnizy¢ jego lotu. Uma-
zajac, iz sztuka ma do spetnienia mielkie zadania moralne, pra-
gnie nig czyni¢ ludzi lepszymi. Ona jest mu jedyng bronig
m malce, ona tez przyczynia sie do petnego jego zmyciestma.

W odpomiedzi na napasci krytyki i zamistnych kolezkom po-
mstaje jedna opera za druga; liczba ich dobiega czterdziestu.
W miedzyczasie bagdz romnolegle z nimi pisze «Ody »na cze$¢
sm. Cecylii, ktorej Smieto m Anglii obchodzono niezmykle uro-
czyscie, pisze kilka «Te Deum» (jnajmspanialsze z nich napi-
sane na cze$¢ zamartego z Ludmikiem XIV pokoju m Utrech-
cie mr. 1713], caly szereg t. zm. Anthems, ulubionej angiel-
skiej formy hymnu, mpromadzonej przez PurcelFa—mszystkie
tekompozycje zblizone nastrojem i budomg do oratorium, zmia-
stujg niezmyciezonego tmarce tej najmspanialszej formy mu-
zyki religijnej. Pomstaje tez caly szereg dziet orkiestromych
t. zm. concerti grossi, koncerty organome i utmory kameralne.

Okoto r. 1740, zmeczony malka, jakg nieustannie nastreczata
mu opera, zmraca si¢ Haendel zdecydomanie m kierunku mu-
zyki oratoryjnej. Wedtug stbm samego Haendla «pisanie mu
zyki do tekstom biblijnych, jak i zagtebianie sie mys$lag m prze-
piekne opomiesci, ktdrych petne sg ksiegi Pisma $m. jest pram-
dzimg btogoscig. Znajdujemy m nich mielkie uspokojenie dla
duszy». Oratoriajego to niestychanie barmne i zymejobrazy
catych rozdziatom historii ludzkiego bytu. Obrazy tak plastycz-
ne, iz mfascimie niemiele roznig sie m smym zatozeniu od ope



ry. Réznica polega jedynie na tem, iz caly punkt ciezkosci
kompozycji lezy m chorach; potezny masyru chdéralny nadaje
im pomage.i dostojnosé. Ich prostota budomy, rytm peten
energii i ptynna melodyjnos$¢ czyni je zrozumiatymi dla mszyst-
kich. One tez zdecydomaly o ostatecznym jego zmyciestmie.
Dina oratoria patriotyczne «Occasional Oratorio» (napisane
na czes$¢ zinyciestina pod Culloden, zmyciestina protestantom
nad katolikami) i Judasz Machabeusz stamiajg Haendla nie-
odmotalnie m rzedzie narodomych tmoércom Anglii.

Najmiekszg jednak popularnéséi stame, ktérg sie cieszy po
dzi$ dzien, zdobyto mu mspaniate, olbrzymie oratorium «Me
sjasz». Sklada sie ono z 3-ch czesci. Piermsza opisuje przyj-
$cie na Smiat Zbamiciela i Jego zycie, druga— Meke, Smieré
i Zmartmychmstanie, trzecia—koniec Smiata. Gze$¢ druga kon-
czy natchniony, potezny chér «Halleluja». Bije z niego tak
mielkie $miatlo miary, iz do dzis dnia zachomat sie m Anglii
piekny zmyczaj mystuchimania tego chéru stojac.

Mdmig 0 «Mesjaszu», iz oratorium tym Haendel «przyodziat
nagich, nakarmit gtodnych, przygarngt miele sierot» Wyko-
nymane bylo ono niezliczong ilo$¢ razy i pramie myitacznie
na cele dobroczynne. Mimo gnebigcych go trosk, pozostatych
z okresu promadzenia opery, mimo iz sam czesto jest m bie-
dzie, Haendel smym mielkim, mitosiernym sercem pragnatby
przygarngé¢ mszystkich biedakom. Opiekuje sie szpitalami, sie-
rocincami, mspomaga biednych muzykom i ich rodziny. Jego
usposobienie Smiatomca z biegiem lat przygasa coraz bardziej.
Oddany mytacznie pracy tmorczej zamyka sie m sobie; myco-
fuje sie z zycia tomarzyskiego; spotka¢ go mozna byto jedy-
nie m kosciele albo na estradzie, przy mykonymaniu mtasnych
oratoriom. Na kilka lat przed $miercig, podobnie jak Bach,
traci mzrok. Staje sie to nagle, m czasie pisania czesci li-gj
oratorium «Jefta».



Czyz to przeczucie wyrywa mu z piersi mtizyke nabrzmiatg
bdlem?...

I tu oto jesteSmy Swiadkami heroizmu bezprzyktadnego:
«Z trudem przez dni pie¢ wlecze sie do konca ponurego ché-
ru, chociaz niedawno pie¢ dni starczyto mu na napisanie ca-
tego aktu, a podczas gdy ogarniaja go coraz to gtebsze ciem-
nosci, rozblyska $wiatto wnetrzne i wiara pokonywa bol.
Po skonczeniu czesci ponurej, tkajacej rozpaczg, kilka gtoséw
szemrze unisono cicho, bezgto$nie niemal

«Wszystko, co wolag Boga jest»...

Gtosy cichna, milkng w zawieszeniu niepewnosci, chwytaja
dech, potem uderzajg wszystkie niewzruszalnym, nieztomnym
twierdzeniem: «dobre jest!»

Jakze zazdroscit mu tego szybkiego zwyciestwa Beethoven,
ktéry dtugo musiat sie szamota¢ ze swoim kalectwem! A kie-
dy nie moze juz pisa¢, zasiada do organdéw i z pod rgk tego
genialnego $lepca ptynie muzyka tak Swieza i’ potezna, jak za
czasOw jego najszczesliwszej miodosci. Jeszcze na tydzieh
przed Smiercig dn. 7 kwietnia 1759 prowadzi «Mesjasza ». Ora-
torium tym zegna sie z otaczajacym go Swiatem. Umiera cicho
w nocy z Wielkiego Pigtku na Wielkg Sobote i tu wypetnia
sie marzenie jego zycia: zobaczy Zbawiciela w dzien Zmar-
twychwstania.

MUZYKA POWAZNA | MUZYKA LEKKA

W rozmowach iartykutach czesto spotykamy sie z podzia-
tem muzyki na dwie niejako grupy: na muzyke powazng
i muzyke lekkg. Co wiecej, podobno i wszystkich stuchaczy
muzyki, a w szczegolnosci radiostuchaczy, mozna bytoby po-
dzieli¢ na dwie grupy, a nawet na dwa obozy, jesli wzajemnie
nie zwalczajgce sig, (bo u nas o0 muzyke, niestety, nikt nie wal-



czy), to co najmniej na obozy niechetnym na siebie patrzace
okiem: na zmolennikdbm muzyki pomaznej i zmolennikém mu-
zyki lekkiej. Ten podziat jest do$¢ sztuczny, mato uzasadnio-
ny, a uj mielu mypadkach namet szkodlimy.

Sprobujmy tu okresli¢, co miascimie rozumiemy pod naz-
ma muzyki pomaznej i muzyki lekkiej, jakiego rodzaju utmo-
ry muzyczne zaliczamy dogrupy piermszej, ajakie —do drugie;j.

Przymiotnik «pomazna» (muzyka pomazna) pozmala nam
przypuszczac, iz m tej grupie spotkamu utmory o nastrojach
— jesli mozna tak pomiedzie¢ — skupionych, zamys$lonych,
o tresci i nastrojach gtebszych. I miete os6b m ten miasnie
sposOb rozumie tego rodzaju muzyke. Natomiast m dziale mu-
zyki lekkiej spodziemamy sie znales¢ utmory pogodne”™ mesote,
petne mermy i zycia. Takby sie zdamato. A jednak... Wystar-
czy spojrze¢ chociazby na programy radiome, aby przekonac
sig, iz czesto utmory petne pogody i mdzieku, do ktorych pa-
somatby przymiotnik — «lekkie » figurujg m dziale muzyki po-
maznej, za$ utmory posepne, jeczace, sentymentalne i ponu-
re «jak czarna rozpacz » nazymane sg lekkimi. Wesote menu-
ety np. Mozarta zaliczane sg do muzyki pomaznej, natomiast
ponure, smutne utmory np. niejakiego$ p. Ketelbey’a —do mu-
zyki lekkiej.

Co to mszystko znaczy?

Odpomiadajg nam: «do muzyki lekkiej zaliczamy utmory
fatmo zrozumiate dla przecietnego, muzycznie nieprzygotoma-
nego stuchacza; utmory, ktére posiadajg myrazna i nieskom-
plikomang melodie oraz jednakomo pomtarzajgcy sie rytm,
rytm tatmo mpadajgcy m ucho; utmory, ktorych budoma jest
prosta, symetryczna. Do muzyki zas pomaznej zaliczamy utmo-
ry o miekszych martosciach artystycznych, bardziej skompli-
komane; muzyke skomponomang przez mybitnych kompozy-
torom*.
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Wyjasnienie to nie jest zbyt przekonymajace i nie jedne-
go moze mpromadzi¢ uj btgd. Mozna boiniem z niego mymnio-
skoina¢, ze msérod utujorouj martosciomych, skomponomanych
przez ujybitnych muzykom, nie ma takich, ktéreby mogt zro-
zumie€ i odczu¢ przecietny, muzycznie nieprzygotomany stu-
chacz; ze mszystko to sg dzieta skomplikomane, najezone ja-
kiemis$ specjalnymi trudnosciami. Moze to namet i niejednego
odstraszy¢ od muzyki dobrej, martosciomej. «Muzyka pomazna?!
Ach, to juz nie dla mnie, nic m niej nie zrozumiem!»

Tymczasem, mséréd utmorém, zaliczanych do muzyki po-
maznej, znajdujemy mszak mnéstmo takich, ktére posiadajg
cechy martosciomej muzyki popularnej, fatmo zrozumiatej.
Melodia, rytm i budoma tych utmorom sa przejrzyste, jasne,
a m tresci smojej muzycznej, «; smym pieknie sg one zrozu-
miate chyba kazdemu stuchaczomi. Divertimenta Mozarta, Wal-
ce Chopina, Momenty muzyczne Schuberta, PieSni Moniuszki
i miele — miele innych utmorém tak muzyki instrumentalnej
jak i mokalnej moglyby stuzy¢ za przyktad utmorém «latmo
zrozumiatych», utmorém napramde lekkich.

Z pojeciem muzyki lekkiej scisle jest zmigzana muzyka
taneczna. Jest to zupetnie zrozumiate. Sam taniec jako zaba-
ma jest czym$ mesotym, pogodnym, lekkim. Ponadto — uktad
muzyczny utmorém tanecznych niejako z zasady jest prosty,
mato skomplikomany. Wszak m kazdym tancu istnieje pemna
charakterystyczna, stale pomtarzajgca sie figura rytmiczna, bu-
doma zas jest oparta na symetrycznym zestamieniu pemnych
romnych czastek, zmanych m muzyce zdaniami lub tez okre-
sami. Melodia m utmorach tanecznych naogot jest mato skom-
plikomana i fatmo uchmytna. Dzieki tym mszystkim miasci-
mosciom muzyka taneczna jest tatma do stuchania. Ale romniez
dzieki temu istnieje m niej pemien zastygly szablon i malo
ciekamy, z gory niejako juz ustalony schematyzm- | dla tego



to utmory muzyki tanecznej rzadko przedostajg sie do muzyki
artystycznej, gdyz nie miele m nich jest piermiastkém z pram-
dzjmej tmorczosSci, nie sg one odbiciem tmdrczej indymidual-
nosci artysty. Jednak, tak jak przesadag byloby nie midzie¢
msrod utmordm t. zm. muzyki pomaznej kompozycyj o cechach
popularnych (m dobrym tego stoma znaczeniu), tatmo dla kaz-
dego zrozumiatych, tak rémniez niespramiedlimoscig bytoby
nie stysze¢ m niektérych utmorach tanecznych muzyki piek-
nej, muzyki dobrej. Klasycznym tu przyktadem zamsze chyba
bedg Walce Straussa.

Zamiast miec podziatu muzyki na pomazng i lekka, lepiej
by byto jg dzieli¢ na martoSciomg i bezmartoscioma, mémczas
rozumielibySmy dobrze o co m tym podziale chodzi. A utmér
martosciomy—to nie znaczy mcale utmor ponury, zagmatmany,
skomplikomany. PotrafilibySmy bomiem myliczy¢ setki do-
brych utmorém najmybitniejszych kompozytorom z rdznych
epok, utmorém mesotych, pogodnych, nastrojomych i m bu-
domie smojej prostych.

Nie mniej, trzeba stmierdzi¢, iz sg i utmory trudne do zro-
zumienia, mymagajgce pemnej znajomosci istoty tmadrczosci
muzycznej, pemnego ostuchania sie z muzyka. Ale przypo-
mnijmy mszak sobie, iz i m najbardziej dla nas przystepnym
rodzaju sztuki — m literaturze pieknej, istnieje mndstmo arcy-
dziet nie tatmych do zrozumienia, nie tatmych do rozgryzienia.
Boskiej Komedii Dantego, Utraconego raju Miltona, Fausta
Goethego, Dziadom Mickiemicza, Krola Ducha Stomackiego,
Wyzmolenia Wyspianskiego, Hymnom Kaspromicza, mierszy
Normida i Micinskiego nie czyta sie mszak do snu, przy po-
duszce. Trzeba miele sie namozoli¢, zastanomi¢ i przemyslec,
aby dotrze¢ do giebi piekna tych arcydziet. Niektérzy i nie
dojda do tego. Dla mielu $miat piekna, zaklety m tych dzie-
tach nigdy nie bedzie zrozumiatly. Niestety, tak jest.
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To samo i tu muzyce. Msze Palestriny, Opery Montever-
diego i Glucka, Oratoria Bacha i Haendla, Scherza i Ballady
Chopina, Symfonie Beethovena i Mozarta, Dramaty muzyczne
Wagnera, utinory Szymanotuskiego i tuielu—tuielu innych nie
nadajg sie do stuchania przy drzemce poobiedniej, przy czy-
taniu gazety lub ksigzki, nie moga by¢ taka sobie tylko roz-
rytuka. Trzeba troche popracomac¢ nad zrozumieniem ich piek-
na, trzeba tunikng¢ tu ich sens artystyczny. Trud sie optaci.
Arcydzieta te moga by¢ Zrédiem gitebokich i niezapomnianych
przezy¢ artystycznych.

CHOR SYKSTYNSKI

W czasie uroczystos$ci pogrzeboujych Papieza Piusa Xl i uroczystosci ko-
ronacyjnych Papieza Piusa XII styszeliSmy przez radio $piewy choru papie-
skiego, zwanego kapela sykstyrnska lub chdrem sykstyriskim. Jest to jeden
z najstawniejszych ch6rom koscielnych na Swiecie. Posiada on piekng trady-
cje i bogatg przeszto$¢ artystyczng. Zatozony zostat przez wielkiego protekto-
ra sztuki Papieza Sykstusa IV w r. 1480, za pontyfikatu ktérego zbudowana
zostata réwniez i wspaniata kaplica papieska, zwana kaplica sykstynska. Chor
sykstynski, poczatkowo nieliczny — 12 os6b, z biegiem czasu powiekszat sie
i dzi§ liczy ponad 50 os6b. Jest to ch6r mieszany, z gtosami chtopiecymi.
Z ch6ru tego wyszto mnéstwo wybitnych $piewakéw, muzykéw i kompozyto-
réw. Wystarczy tu wymieni¢ nazwisko Palestriny (w. XVI), ksiecia muzyki
koScielnej, ktéry w latach dziecinnych $piewat w tym chérze, a potem bytje-
go kierownikiem. Chér sykstynski $piewa w kaplicy sykstynskiej i w Bazylice
$w. Piotra podczas uroczystych nabozenstw papieskich. Obok tego chéru
istnieje jeszcze inny chér papieski, zwany chérem julianskim. Zatozyt go Pa-
piez Juliusz Il. Niejednokrotnie oba te chéry wystepujg razem, np. w Wielkim
Tygodniu. Wykonywujg one utwory dawnych mistrzéw muzyki koScielnej,
a specjalnie —utwory Palestriny. Utwory te sa napisane na chér mieszany,
bez udziatu i towarzyszenia jakiegokolwiek badz instrumentu, a wiec i bez
udzialu organéw. Tego rodzaju muzyke chdralng nazwano stylem a capella.
(Capella —kaplica). Chor sykstynski posiada bogatg i ciekawg biblioteke mu-
zyczng. Kierownictwo choéru sykstynskiego zawsze spoczywa w rekach wybit-
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nego muzyka. Obecnie na czele tego chéru stoi znany kompozytor muzyki
religijnej ks. Lorenzo Perosi. Pomotat go na to stanoinisko tu r. 1898 Papiez
Leon XIII.

W zmigzku z objeciem kieroumictma chéru sykstyéskiego przez Perosiego,
tygodnik «Swiat» opisuje nastepujace mydarzenie:

«Kiedy znakomity kompozytor mtoski Perosi spromadzony zostat z Wene-
cji do Watykanu dla kieromania kapelg sykstydska, papiez Leon XIlI zaprosit
go do siebie, chcac poznaé¢ stamnego muzyka osobiscie. Zapytat przy tym Pe-
rosiego, czy zadomolony jest z nornej placomki artystycznej.

—Och, oczymiscie, Ojcze $miety —odpomiedziat maestro, ale po chmili wa-
hania doda}: —szkoda tylko, ze m Wenecji pozostat méj ukochany kardynat.
Rozstatem sie z nim z wielkim zalem. Wtedy Leon XIIl odrzekt jakby tu na-
tchnieniu: —Rozstanie nie bedzie dtugie. Tméj kardynat mkrétce znajdzie sie
m Rzymie i bedziesz mu nadal stuzyt, jako mojemu nastepcy.

Wkrétce potem Leon XIII umart, a kardynat Sarto, patriarcha Wenecji,
zostat Papiezem pod imieniem Piusa X.

Obecnie Perosi, jako kieroumik chéru sykstyriskiego, stuzy czwartemu juz
papiezowi.

RECITAL FORTEPIANOWY

MALCUZYNSKIEGO

ODBEDZIE SIE W KONSERWATORIUM
DNIA 30 MARCA NA DOCHOD POLSKIEGO

BIALEGO KRZYZA

BILETY' OD ZzZt. 1L
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Z ORMUZU

W marcu odbeda sie nastepujace objazdy koncertorue:

Kielce, Czgstochowa —I. Dubiska, A. Michatouiski i H.Ekierduma; Radzyn
Podlaski, Biata, Siedlce, Radom i Solec n/Wistg — W. Matcuzynski (recitale
szopenomskie); Skierniewice —koncert symfoniczny z udziatem W. Matcuzyn-
skiego (Koncert Czajkotuskiego), rulutym odbyt sie koncert zudz. S. Hermana;
tomza, Ostroteka i Ostréru Mazotuiecki—A. Szleminska, Z. Adamska i H. Ekie-
réruna; Lubelszczyzna poludniotua —I. Cyruinska, W. Myszkowski i K. Boga-
cka; Wolyn — E. Bender iP. Leruiecki; Noruogrédczyzna — J. Zruidrynéruna,
M. Zabejda-Sumicki i N. Homoruska; Wilenszczyzna—A. Szleminska, i Z. Jes-
man; W Pruszkowie na 4 audycjach zorganizoruanych dla miodziezy gimna-
zjalnej, szk6t powszechnych i robotnikéw brali udziat: H. Adamczykéruna,
J. Godlemska, A. Szlemiriska, M. Zabejda-Sumicki, Z. Adamska, J. Draze, S.
Jarzebski, W. Myszkomski J. Ekier, M. Stroinski; tomza — J. Draze, A. Micha-
tomski i N. Hornoinska.

Inne marszruty —ru opracowaniu.

W Warszamie —zamiast projektowanej audycji dla liceéw w Filharmo--
nii w koricu marca za posrednictwem ORMUZu mozna bedzie nabywaé bi-
lety po go gr. na koncert symfoniczny Festiwalu Muzyki Wspotczesnej, ktéry
odbedzie sie 16 kwietnia b. r. popotudniu w Filharmonii, aw programie kto6-
rego znajduja sie:

S. Wiechowicz — Kantata Romantyczna,
M. Kondracki — Kantata Koscielna,
K. Szymanowski — «Stabat Mater».

Ze Stowarzyszenia Mito$nikéw Dawnej Muzyki

Terminy i programy najblizszych audycji sg nastepujace:

21. Ill. — Bach: Sonaty na skrzypce i cembalo E i G, Partita ¢ na klawesyn;
Couperin, Pugnani, Veracini: Utwory na klawesyn i skrzypce (I. Du-
biska i Schle Michalke (cembalo) Berlin).

27. 11l. — Bach: Choraty na organy; Biber: Sonata — misterium «Chrystus na
Gorze Oliwnej* na skrzypce i organy; Haendel: Kantata; Tetemann:
Kwartet na fagot, 2 flety i fort.; Mozart: Sonaty na organy i smyczki
(B. Rutkowski, E. Bender, T. Ochlewski, Zesp6t Kameralny).
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WIADOMOSCI Z KRAJU | Z ZAGRANICY

—W Warszawie czynione sg przygo-
towania do Miedzynarodowego festi-
walu muzyki wspoétczesnej, jaki odbe-
dzie sie pod protektoratem Pana Pre-
zydenta Rzeczpospolitej w dniach
14-21 kwietnia w Warszawie i Krako-
wie. Program festiwalu jest juz usta-
lony. Zawiera on utwory wspéiczes-
nych kompozytoréw réznych narodo-
wosci — orkiestrowe, kameralne, ora-
toryjne i solowe.

— Dn. 26 lutego odbyt sie w Toruniu
Zjazd delegatow oddziatow Po-
morskiego Towarzystwa Muzy-
cznego. Przeglad prac tego Towarzy-
stwa, dokonanych w ciggu ostatnich
3-ch-lat, méwi wymownie o pigknym
.rozwoju tej instytucji i o jej pozyte-
cznosci. Konserwatorium w Toruniu,
szkota muzyczna w Brodnicy, Orkie-
stra symfoniczna w Toruniu oraz sto
kilkadziesigt koncertéw i audycyj, zor-
ganizowanych w 22 miastach pomor-
skich,wymownie $wiadczy o aktywno-
$ci tego Towarzystwa. PracamiPomor-
skiego T-stwa Muzycznego kieruje
dyrektor Piotr Perkowski.

— W Gnieznie odbyt sie zjazd Wiel-
kopolskiego Zwiazku teatréw ludo-
wych, ktéry postawit sobie za cel
opieke nad muzyka i obrzedami lu-
dowymi. Naktadem tego T-stwa uka-

WYDAWCA: TOWARZYSTWO WYDAWNICZE MUZYKI

WARSZAWA. REDAKTOR

zat sie ostatnio «Spiewnik Pomorski*,
zawierajacy 70 piesni w opracowaniu
dwu i trzygtosowym prof. dr. £. Ka-
mienskiego.

— Rekopisy Karola Szymanowskiego
weszty w skiad Biblioteki Narodowej
w Warszawie.

— Coraz wiecej miast zaczyna orga-
nizowa¢ miedzynarodowe konkursy
dla wykonawcéw muzycznych.W Ge-
newie w lecie r. b. odbedzie sie kon-
kurs dla instrumentalistow (fortepian,
skrzypce,flet,obdj, klarnet i fagot) oraz
$piewakéw. Jednym z warunkéw do-
puszczenia doudziatuw konkursie jest
wiek: nie przekroczone 30 lat.

— W zwigzku z Miedzynarodowg Wy-
stawg w Nowym Yorku odbedzie sie
festiwal muzyczny, nazwany w sposéb
amerykanski «festiiualem 1.200.000
dolaréw*, co niby ma oznaczag, iz
bedzie on najwiekszym na $miecie.
— Rzad grecki postanowit stworzyé
w Atenach «narodowa opere grecka*,
dajaca regularne przedstawienia w
dawnym teatrze krélewskim, gruntow-
nie w tym celu odnowionym.

— Wioskie ministerstwo kultury 'wy-
dato zakaz bisowania przez’ artystéw
utworéw muzycznych. Zakaz ten ma
na celu ochrone artystéw przed nad-
miernymi zadaniami stuchaczéw.

POLSKIEJ

BRONISLEAW RUTKOWSKI.
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