WARSZAWA KWIECIEN 1939

«Fryderyk Chopin jest wieczystym przykta-
dem, czym by¢ moze muzyka polska, a takze jed-
nym znajwyzszych symboli zeuropeizowanej Pol-
ski-nie tracacej nic ze swych rasowych odrebno-
éci, a stojacej na najwyzszym poziomie kultury
europejskiej.»

KAROL SZYMANOW SKI1

MUZYKA WSPOLCZESNA

Nazwg muzyki wspoétczesnej obejmujemy utwory instru-
mentalne i wokalne mniej wiecej ostatnich 30, 40 lat, przy
czym nazwg tg nie okreslamy wszystkiego, co w tym okresie
skomponowano, lecz jedynie te utwory, ktore sg wyrazem
nowych dazen i prgdéw muzycznych, dazen znajdujgcych sie
w reakcji do zasad i poje¢ muzycznych, obowigzujgcych w w.
XIX. W poczatkach biezgcego wieku, a zwiaszcza w latach
powojennych, powstajg we wszystkich dziedzinach zycia kul-
turalnego dazenia do zmiany ustalonych prgdéw i zasad, do
zrewidowania i od$wiezenia poje¢, do stworzenia i wprowa-
dzenia w zycie nowych wartosci. Dgzenia te, ktdre moznaby
byto nazwac¢ rewolucyjnymi, znalazty swoje echo réwniez
i w sztuce, dajgc poczatek nowym prgdom, majgcym inne cele
i inne Srodki niz sztuka epoki poprzedniej. Catos¢ tych prag-
dow okreslamy nazwag: sztuka wspoéiczesna.



Nieraz zdarza sie stysze¢, zmtaszcza od oséb starszych, ze
oma noma sztuka polega na jakich$ niezrozumialych dzimact-
rnach, ze nie mozna jej nie tylko oceni¢, lecz mogdle zrozu-
mie¢. Wysuma sie z tego mniosek, ze mobec tego sztuka ta
jest bez martoséci, jest jakim$ «zamracaniem u; gtomie», tmo-
rzonym przez artystom, ktérzy sami smoich dziet nie rozumie-
ja. Gdyby to jednak byto prarndg, trudno bytoby zrozumiec,
ze istnieje az tyle osoéb, ktore sztuke takg tmorza, a jeszcze
miecej osOb, ktére m sztuce tej znajdujg upodobanie. Widocz-
nie miec posiada ta sztuka pernne smoje martosci. Tajemni-
ca za$ jej niezrozumienia i niepomodzenia m$rod szerszego 0go-
tu tkmi raczej m tym, ze martosci te sg nome, ze réznig sie
one od tych, do ktorych sie przyzmyczaili ludzie mychomani
m innej epoce. Mamy tu do czynienia z rozmojem, bez ktore-
go nie moze istnie¢ zadna sztuka, a m ktéorym obsermujemy
to zjamisko, iz szeroka publicznos$¢ nie nadgza za rozmojem
sztuki tmorzonej przez tmércém, talentem i oryginalno$cig my-
przedzajacych smojg epoke. Przez jaki$ miec czas sztuka ta
jest przez szeroki ogo6t nierozumiana, nieraz niechetnie, a na-
met mrogo przyjmomana. Wtascime jej zrozumienie nastepuje
zazmyczaj dopiero mémczas, gdy ogdét spoteczenstma m roz-
moju smoim «dopedzi» ornych tmdrcém, co bardzo czesto my-
stepuje juz po ich Smierci. Wtedy dzieta ich, m smoim czasie
krytykomane a namet myszydzane, znajdujg petne zrozumienie
i uznanie. Zjamisko to szczegdblnie czesto zdarzato sie m dzie-
jach muzyki. Warto przypomie¢, iz najmieksze dzieta pomsze-
chnie dzi$ uznanych kompozytorom jak np. Beethovena, Wag-
nera, a namet Chopina, m smoim czasie byly niezrozumiane,
a namet myszydzane.

W naszych czasach tempo zycia mzmogto sie bardzo, przy-
Spieszyt sie romniez i rozméj kierunkém artystycznych, stad
tez rozdzmiek pomiedzy przodujacymi muzykami, a szerokim



ogOtem, zmitaszcza starszym pokoleniem, stat sie migkszy niz

m epokach poprzednich; stad tez noma muzyka jest szczego6l-

nie trudna do zrozumienia dla tych, co sie nig specjalnie nie

interesujg, nie starajg sie umikng¢ m jej sens i istote. Przy-

stepujgc do stuchania utmorém muzyki mspoiczesnej przede

mszystkim nalezy sobie usmiadomic, iz musimy szukaé m niej

czego innego, niz szukamy m muzyce, na ktorej ojcomie nasi

i my mychomaliSmy sie, a miec m muzyce romantycznej.
Rozméj i postep m kazdej sztuce polega na pozornym

niszczeniu i przeksztatcaniu tego co stmorzyla epoka poprze-

dnia. Kazdy pramdzimy i szczery artysta nie moze by¢ nasla-

domca. Dgzac do mia-

snej oryginalnos$ci mi-
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przecim bezposrednio

poprzedzajgcej go
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historii literatury. Li-

teratura klasyczna sta-
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mszym miejscu, ro-

mantyczna — uczucie.

Ale oto po romanty-

zmie przychodzi pozy- K



tytuizm, ktéry znomu rozumomi przymraca naczelne stano-
misko. Mamy miec pozornie ciggta zmiane celdiu. Pomstaje stad
ideoma malka artystyczna, ktéra mymiera mptym na ksztattoma-
nie sie nomych srodkom artystycznych, na mzbogacenie i my-
subtelnienie metod artystycznych. Z zamiany miec takiej wy-
ptywa pramdzimy rozmoj i postep.

Podobnie i m muzyce mspditczesnej: mystepujac z reakcjag
przecim romantyzmomi, zmalcza ta muzyka to, co m roman-
tyzmie byto gtdmnym celem: uczucie. Kompozytorzy muzyki
mspoéiczesnej, m przecimienstmie do romantykém, nie daza do
tego by stuchaczy mzruszy¢ smojag muzyka. Majg oni inne ce-
le, podobne do klasykém: interesuje ich muzyka sama m so-
bie, nie to co ona myraza, lecz to jak ona myraza. Orne na-
migzanie do klasycyzmu znajduje smo6j myraz m takim cho-
ciazby fakcie, ze kompozytorzy mspotcze$ni mskrzeszajg damne
formy, zmiaszcza formy damnych tancom z XVIII m. — jak
Menuet, Gamot, Rigaudon i t. p. Klasycznos¢ ta jest jednak
tylko zemnetrzna. Srodki muzyczne przy pomocy ktérych
tmorzy sie te tance, damne formy, sg zupeinie nome i orygi-
nalne.Wtasnie oryginalnos¢ srodkom stanomi gtémnag trudnos¢
zrozumienia nomej muzyki. Wobec tego, iz punkt ciezkosci —
jak to mspomnieliSmy myzej—potozono na to, jak te muzyke
zrobiono, do tego «jak», a miec do sposobom, do $rodkom
,przymiazuje sie szczegdlng mage, starajgc sie mynales¢ m tej
dziedzinie co$ zupetnie nomego. Zmrécono pod tym mzgle-
dem umage i na melodie i na rytm, szczegllnie zas na msp6t
brzmienia dzmiekém i ich barme. Wydobycie z instrumen-
tom niespotykanych dotad odcieni brzmieniomych, stmorze-
nie muzyki mienigcej sie mszystkimi barmami, od najja-
skramszych do najsubtelniejszych, jest przede mszystkim za-
stugg kompozytorom francuskich, tak zmanych impresionistow
(Debussy).



Smiezoé¢ $rodkém osiggnieto rémniez przez zmrécenie
miekszej umagi na rytm, mzbogacajac i urozmaicajgc stosoma-
ne dotad rytmy. Dgznos$¢ ta mplyneta m. in. na zamitomanie
kompozytorom mspoétczesnych do form tanecznych narodom
egzotycznych, zmiaszcza takich, ktére jak np. Hiszpania lub
narody mschodnie, posiadajg muzyke o charakterystycznym
i oryginalnym rytmie.

Postugimanie sie melodiami i rytmami zaczerpnietymi z mu-
zyki ludomej byto bardzo czeste i modne romniez i m epoce
romantyzmu. Elementy ludome odgrymajg jednak m muzyce
mspotczesnej inng role. Podczas gdy romantycy usitomali mtio-
czy¢ melodie ludome m ramki ogo6lnie obomigzujgcych form
i tonacyj, damali tym melodiom szablonomy «og6lno-europej-
ski» akompaniament, kompozytorzy mspoétczesni m opracoma-
niu tych melodyj dazg do podkreslenia mtasnie tego, co m nich
jest najbardziej oryginalne i nie szablonome, do pokazania tej
muzyki m catej jej odrebnosci, postugujac sie przy tym miel-
kim bogactmem nomych $rodkom muzycznych.

Muzyka mspéiczesna stosuje chetnie Smiate, dotgd nieuzy-
mane mspotbrzmienia i ich zestamienia. Damniejszy podziat
mspoétbrzmien na zgodne (konsonanse) i niezgodne (dysonan-
se) staje sie nieistotnym. W muzyce mspotczesnej raczej t. zm.
dysonanse stanomig podstame mspotbrzmien, dajg one mieksze
mozlimosci mmynajdymaniu nomych srodkbm myrazania sie
muzycznego.

Ta krétka charakterystyka nie myczerpuje catej réznoro-
dnosci muzyki mspéiczesnej; nie mystarcza do myjasnienia
mszystkich tak nieraz réznigcych sie miedzy sobg mspéiczes-
nych prgdom muzycznych. UstaliliSmy tu jedynie podstamome
ogOlIne zatozenia muzyki mspédiczesnej.

Kazdy nieomal naréd dazy do stmorzenia smojej mia-
snej, oryginalnej sztuki. Nie mszystkim jednak narodom to



sie udaje: niektdre postugujg sie gotoinymi wzorami, wy-
pracowanymi przez inne narody. W muzyce wspoétczesnej naj-
wiekszg role odegrali Rosjanie i Francuzi. Tworczos$¢ Strawin-
skiego i Prokofjewa, dwoch czotowych kompozytorow ro-
syjskich, wniosta wiele nowych i cennych pierwiastkéw do
muzyki wspoltczesnej. Strawinski stworzyt szereg ciekawych
i monumentalnych dziet, opartych na tematyce ludowej; Pro-
kofjew dat piekne wzory muzyki wspoétczesnej o zatozeniach
klasycznych.

Najwybitniejszym i najpopularniejszym kompozytorem
wspotczesnej muzyki francuskiej jest Ravel, zmarty przed pot-
tora rokiem. Zaczat on swojg dziatalno$¢ muzyczng jeszcze w
koncu XIX w., bedac jednym z wspottworcow szkoty impresjo-
nistow.Przypomnijmy sobie,iz byta to grupa muzykéw, ktérych
gtdbwnym dazeniem byto wzbogacenie kolorytu dZzwiekowego,
barwy muzycznej. Istotnie, w tej dziedzinie, zwtaszcza jesli cho-
dzi o muzyke na orkiestre, byt Ravel mistrzem niezréwnanym.
Bedac zasadniczym przeciwnikiem sentymentu w muzyce, Ra-
vel starat sie nie wzrusza¢ swoimi dzietami, lecz czarowac
ich precyzyjnym wykonczeniem, subtelnym brzmieniem, przej-
rzystg budowg. Cyzelowat kazdy utwdr jak klejnotjaki, aw tej
dbatosci o nieskazitelnos$¢ i jasnos¢ formy wzorami dla niego
byli dawni klasycy francuscy. Obok kultu dla muzyki klasycz-
nej odznaczat sie Ravel szczeg6lnym zamitowaniem do ludo-
wej muzyki hiszpanskiej. Wyrazem tego jest m. in. stawny jego
utwér orkiestrowy —Bolero.

Karol Szymanowski, ktérego niedawno obchodziliSmy dru-
ga rocznice $mierci, byt po Chopinie najwigkszym polskim
kompozytorem, pierwszym, ktéry od czas6w Chopina zdobyt
tak wielkie uznanie na Swiecie. Zastugi jego dla muzyki pol-
skiej sg olbrzymie. Mozna powiedzie¢, iz witasng twdrczoscig
wprowadzit on do Polski muzyke wspétczesng. | jeszcze wie-



cej: nie tylko zaszczepit naszej muzyce inszystkie nome zdo-
bycze Zachodu, ale romniez na tle tych zdobyczy stworzyt no-
wy, oryginalny muzyczny polski styl wspéiczesny. Pod tym
mzgledem szczegOllne znaczenie posiadaja jego ostatnie utmo-
ry: Stabat Mater, Harnasie, IV Symfonia i Litania.

Mimo iz Szymanoinski nalezat catkomicie do epoki mspot-
czesnej i tinorzyt muzyke nainskro$ nomoczesng, pod jednym
mzgledem roéznit sie pramie od mszystkich innych kompozy-
torom mspoéiczesnych: nigdy nie zermat z uczuciomoscig m mu-
zyce. Chociaz m stomach i m pismach smoich zmalczat ro-
mantyzm —sam byt niemal jedynym mspotczesnym romanty-
kiem m muzyce. | to jest polskiel..

BALLADY CHOPINA

Wiele istnieje przypuszczen i domystom na temat Ballad
Chopina. Pytano niejednokrotnie i dzi$ nieraz pytanie to po-
mraca: co chcial Chopin myrazi¢ m tych czterech mielkich,
monumentalnych poematach muzycznych, nazmanych przez
niego balladami? Czy nie kryje sie m tej muzyce jaka$ tresé¢
poza muzyczna: jakie§ mydarzenie, mypadek, jakie$ konkret-
ne przezycie? Juz sama nazma—ballada, znana nam z poe-
zji i literatury kieruje nasza mys$l na opomiadagnie o tresci
fantastycznej, bajecznej lub legendarnej. Nie jest to nazma
noma. Spotykamy ja m poezji i m muzyce, ale m muzyce
mokalnej czyli $piemanej, juz m miekach $rednich. Stamni
rycerze-$piemacy, zmani trubadurami, $piemali m m. XII i XIII
na zamkach i grodach, na stynnych rycerskich turniejach smoje
ballady. Opiemali m nich malecznos$¢ bohaterom, czyny i przy-
gody mybitnych mezém, stamili cnoty i piekno mybranych
dam. Z potudniomej Francji ballady rozchodza sie na caty
Smiat, a m m. X1l i XIV najbardziej zastyng m Hiszpanii. Uktad,



budoma tych piosenek jest nierdmna, kaprysna, nie posiada
jakiego$ niezmiennego mzoru, tak jak kaprysnym jest tekst
ballad, ich tres¢. | tak, snujg sie ballady uj tej formie, tu tej
postaci, m poezji i «v; muzyce po przez mieki az do czasom
romantyzmu, czyli do konca ;. XVIII, jako przypomnienie
damnej rycerskiej poezji i muzyki. Ozyje ballada na noruo
ui romantyzmie. Ozyinczymi dla niej sokami hedzie teraz poe-
zja ludoma, piosnka ludoma. Ballady romantyczne osnute sg
na mierzeniach i podaniach ludomych, trescig ich jest Smiat
fantazji i bajki ludomej. Pomstaje ich m epoce romantyzmu
mnoéstmo. Tmorzg ballady poeci, np. Goethe, komponujg pie-
$ni balladome muzycy, np. Schubert.

W r. 1822 ukazuje sie m Wilnie maty tomik poezji, zatytu-
tomany jako «Ballady i romanse», autorem tego tomiku byt
Adam Mickiemicz. Ukazanie sie tych mierszy byto dla poezji
polskiej datg historyczng, przetomomg. «Ballady i romanse»
otmorzyly noma polskg poezje, otmorzylty drzmi do nomego
piekna. A krociutki dmumiersz z ballady «Romantyczno$¢» stat
sie hastem nomej sztuki:

«Czucie i miara silniej mémi do mnie,
Niz medrca szkietko i oko».

W kilkanascie lat potem ukazg sie na obczyznie, me Francji,
Ballady Fryderyka Chopina. Bedzie ich cztery. Ukazymac sie
one bedg m pemnych odstepach czasu. | Ballady Chopina by-
ty dla smiata artystycznego zupetnie czyms$ nomym, dotych-
czas m muzyce niespotykanym. Bo nie sg to mszak piesni,
utmory mokalne, nie sg one zmigzane, jak to dotychczas byto
z zadnym tekstem poetyckim. Ballady Chopina sg to mielkie
poematy fortepianome. «Kazda z nich —pomiada jeden z kry-
tykom muzycznych —roézni sie zupetnie od smych tomarzyszek,
a mszystkie razem maja tylko jedng rzecz mspding, mianomi-
cie tre$¢ romantyczng i mznioste motymy. Chopin nie opo-



miada uj nich o czyms$, czego istotnie doSmiadczyt, ale o rze-
czach niebyiuatych, pomstatych m najskrytszych tajnikach je-
go duszy, co pozadal, mymarzyt. Ballady zamierajg z pernno-
Scig potezny element narodomych uczu¢, palacy bél z pomo-
du klesk ojczystego Kkraju».

Byly préby myttémaczenia Ballad Chopina po przez utmo-
ry poetyckie, niektérzy chcieli m nich midzie¢ namet muzycz-
ne «ilustracje» Ballad Mickiemicza. | tak np. 1-szg ballade g-moll
zestamiano albo z «Dudziarzem», albo tez z pomiescig Waj-
deloty z Konrada Wallenroda. Zapemne, mozna m tej muzyce
0 zmieniajgcych sie nastrojach i zmieniajgcych sie tematach
muzycznych dopatrzy¢ sie pemnej opisomos$ci, mozna ustyszeé
m niej smoiscie pojete opomiadanie o jakich$ dzimnych my-
darzeniach i mypadkach. Lecz sg to mszystko domysty, zalez-
ne od usposobienia i fantazji stuchacza. Muzyka niezdolna
mszak jest do opisymania konkretnych faktom i mydarzen,
Smiatem jej jest Smiat nieuchmytnych uczué¢ i nastrojom. To
tez stusznie pisze Noskomski: «Jezeli m poezji ballada jest
opomiescig jakiego$ mydarzenia, zmykle tragicznie konczgce-
go sie, to i m balladach Chopina mistrz opisuje dZzmigkami,
niby zymym stomem, dzieje mypadku, niematplimie petnego
doniostosci, o zakorniczeniu smutnym, dajac stuchaczowi pole
do wyttdmaczenia tresci wedlug swoich upodoban i stosownie
do stanu swej duszy. W kazdej z ballad czu¢ rozmijanie sie
stopniome dziatania, przychodzi mreszcie katastrofa i mszy-
stko potym roztapia sie m bolu i tesknocie».

Piermsza Ballada g-moll rozpoczyna sie zamys$lonym, me-
lancholijnym tematem, przechodzi nastepnie m nastrdj peten
patosu, blasku i sity. Jest to smego rodzaju mielki rapsod mu-
zyczny.

Druga Ballada F-dur jest genialnym zestamieniem prosciut-
kiego, petnego mdzieku, poczgtkomego tematu o charakterze



piosenki ludomej, z burzlimymi, gmattomnymi motymami, ze
Smiatymi i dysonansomymi mspotbrzmieniami. Niektorzy tmier-
dza, iz Chopin napisat te ballade pod mplymem «Smitezianki»
Mickiemicza. A starnny pianista rosyjski Rubinstein tak mémit
o tej balladzie: «Czyz jest mozlimym, zeby interpretator bal-
lady nie odczumat potrzeby obrazomania stuchaczom: nie-
szczesnego losu polnego kmiatka, uniesionego przez silny mi-
cher, deremnego oporu biednego kmiecia, burzlimej maiki
michru, goracego blagania kmiatka, ktorego tamie m koncu
szalona potega michury. A parafraza? Kmiat polny to miejska
dziemczyna, a napastlimy micher, to zakochany rycerz».

Czyz tylko m ten spos6b mozna te ballade rozumie¢ i od-
czumac? O, nie! Kazdy z nas moze odnales¢ m niej smoja
mlasng tres¢ i smoje mlasne uczucia.

Najczesciej grymang i chyba najbardziej popularngjest trze-
cia Ballada As-dur. Wirtuozomska, btyskotlima ma m sobie
co$ z mielkopanskiej dystynkcji. Noskomski pisat o tej balla-
dzie, iz «Wspobiczesni i blizsi Chopinomi utrzymymali, ze dzie-
to to ma by¢ opomiescig Loreley, czemu mozna daé miare,
mstuchujgc sie umaznie m orng cudomng melodie, petng mdzie-
ku irozkotysania, a mabigcg i zalotng. Takim musiat by¢ Spiem
czarodziejki, siedzgcej nad Renem i czatujgcej na nieostrozne-
go zeglarza, ktéry urzeczony piesnig zmodnicy, gingt m zdra-
dzieckich falach rzeki. Utmierdza nas m tym przekonaniu cate
rozminiecie i mreszcie koncome fortissimo, myrazajace jakby
mykrzyknik triumfalny czaromnicy po m.traceniu nieszczesli-
mej ofiary m ton $miertelng*.

Wpramdzie porémnymanie miedzy sobg ballad Chopina nie
jest rzeczg istotng, kazda bomiem z nich stanomi zamknietg
dla siebie cato$¢, to jednak mydaje sie, iz najpiekniejszg z po-
$§rod nich, najbardziej poetycka, jest Ballada czmarta f-mol.
Nie miadomo co m tym dziele bardziej podzimia¢: — czy sub-
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teing, delikatng tematyke, czy mistrzomskie opracoinanie mo-
tyinbm muzycznych, czy genialne zestamienie nastrojom liry-
cznych z dramatycznymi, czy tez ogolny nastroj tego dzieta?
Wszystko m tej balladzie godne jest podzimu i mymotuje miel-
ki zachmyt.

Do Ballad Chopina nie pominien stuchacz podchodzi¢
z gotomajuz trescig poza muzycznag, z ustalonym raz na zamsze
programem tego utmoru, z tatmoséig bomiem odnajdzie m nich
tre$¢ smojg mlasng. A czy to bedg jakie$ konkretne mypadki
i obrazy, czy tez jakie$S nieuchmytne uczucia i nastroje, to juz
sprama czysto osobista kazdego stuchacza. Najmazniejsze:
piekno muzyki Chopina gteboko nas mzrusza.

FESTIWAL MUZYKI WSPOLCZESNEJ W WARSZAW IE

Zatozone w r. 1922 w Salzburgu Miedzynarodowe Towarzystwo Muzyki
Wspéiczesnej rok rocznie organizuje coraz to w innym kraju specjalne festi-
ruale, posiniecone najnomszej twérczosci muzycznej. Pozmatajg one mniej wie-
cej zorientowac sie m najnowszych kierunkach muzycznych i zapoznaé sie z
utworami naogét mato znanych kompozytoréw wspoétczesnych réznych naro-
dowosci. Tego rodzaju festiwale sa pod wieloma wzgledami bardzo poucza-
jacymi. Moga one jednak przecietnego laika muzycznego, a nawet amatora
i zdezorientowa¢, gdyz utwory wykonywane na tych festiwalach nie zawsze
sg z gatunku najlepszych: obok wartosciowych i ciekawych wykonywane tu
sg i utwory bardzo przecietne,a nieraz nawet wrecz brzydkie.

Tegoroczny festiwal muzyki wspoétczesnej odbyt sie w Warszawie
i w Krakowie w dn. 14 —21 b. m. Organizacjg jego zajeta sie sekcja polska
Towarzystwa Muzyki Wspoétczesnej. Nalezy z uznaniem podkresli¢, iz orga-
nizatorzy tej wielkiej i trudnej imprezy muzycznej wywigzali sie ze swego
zadania nadzwyczaj dobrze. A mieli oni do przezwyciezenia mnéstwo trud-
nosci i wiele nagtych niespodzianek. Program festiwalu, za wyjatkiem jedne-
go koncertu kameralnego i kilku drobnych zmian w poszczegélnych koncer-
tach, zostat wykonany. A byt to program obfity: 2 wielkie koncerty symfoni-
czne, 2 wieczory kameralne, r koncert oratoryjny, koncert w kosciele Maria-
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ckim, miecz6r $piemu i tancdm ludomych oraz przedstamienie baletome. Jak
na jeden tydzien —nie za mato!

Udziat publiczno$ci m imprezach festimalomych nie byt jednak zbyt rniel-
ki. Notnoczesna muzyka nie ma u nas rnielu zmolennikém, natomiast mo-
jujacych przecimnikém — sporo. Nie mozna miec byto liczy¢ na jaki$§ miek-
szy udziat polskich stuchaczé6m, natomiast mozna byto spodziemac sie miek-
szego naptymu gosci zagranicznych. Tym czasem zagranica stanomczo nie
dopisata. Z 26 sekcyj narodomych (26 panstm), nalezagcych obecnie do T-stma
Muzyki mspoéiczesnej, przyjechato na festimat do Warszamy tylko okoto 60
0s6b (a liczono na 400-500). Niematplimie, czasy obecne niezbyt zachecajgco
mptymajg do myjazdém na festimate muzyczne do krajom daleko potozonych.
| czyz mozna dzimi¢ sie, ze nie przyjechali do Warszamy mito$nicy muzyki
nomoczesnej np. z Argentyny, Kolumbii, Peru, Kuby, Staném Zjednoczonych?
Zresztg, po co szuka¢ przyktadom az z tak daleka, kiedy np. Czesi «nie mo-
gli* przyjecha¢, Niemcy i Witosi —rémniez i t. d. i t d.

Na festimalu marszamsko-krakomskim mykonane byly utmory kompozy-
torém mspéiczesnych nastepujacych panstm: Hiszpanii, Anglii, Belgii, Jugosta-
mii, Francji, Szmajcarii, Danii, Italii, Holandii, Japonii, Egiptu, Argentyny,
Szmecji, Rumunii i Polski. Rézne szerokos$ci geograficzne, rézne rasy i kultury,
przemamiajace jezykiem muzycznym. Niestety, mielkich i zasadniczych réznic
m tmoérczosci tych kompozytorém nie dato sie jednak zbytnio zaumazyé.

Jedli za$ chodzi o muzyke polska, to z calag stanomczos$cig nalezy stmier-
dzi¢, iz poziomem smoim géromata na festimalu nad muzyka innych narodém.
Btyskotlima umertura Szatomskiego, doskonale brzmigce Wariacje Woytomi-
cza i oryginalna Cantata Ecclesiastica Kondrackiego nie miaty odpomiedni-
kém m utmorach kompozytorém obcych. To sa pomazne i marto$ciome pozy-
cje muzyczne.

Wykonane rémniez byto natchnione dzieto Szymanomskiego—Stabat Ma-
ter, oraz piekna kantata Wiechomicza pt. «Romantyczno$¢».

W ramach imprez festimalomych odbyt sie m kos$ciele Mariackim m Kra-
komie koncert poSmiecony damnej muzyce polskiej m mykonaniu chéru ka-
tedry poznanskiej i zespotu instrumentalnego, oraz m Warszamie zorganizo-
mano przedstamienie baletome, na ktére sie ztozyty: Kondrackiego Basn kra-
komska, Szymanomskiego Harnasie i Palestra Pie$nh o ziemi. W jednym
i m drugim mypadku mozna byto czym sie pochmali¢ mobec gosci zagrani-
cznych.

Olbrzymi program festimalomy mykonany zostat m migkszej czesci sita-
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mi polskimi. Szczegélnie odpomiedzialne zadanie miaty orkiestry: Filharmonii
marszainskiej i Polskiego Radia. Przed pulpitem dyrygenckim kolejno stainali
dyrygenci polscy i zagraniczni.

Przy organizotnaniu festirualu tuarszamskiego tniele mtozono mysitkém
i rzetelnej pracy. Skutki tego rodzaju imprez sa z natury rzeczy mato uchmyt-
ne i mato spramdzalne. Podobno gos$cie zagraniczni myjechali z Polski pod
mielkim mrazeniem martosci ogélnej polskiej kultury, a specjalnie kultury mu-
zycznej. Jednak to co$ znaczy!

Z ORMUZU

W kmietniu i maju plan objazdém ORMUZu obejmomat: Gostynin, Ptock,
Radom, i Solec n/Wista — I. Cyminska, W. Myszkomski, K. Rogacka; tomze
i Ostroteke — A. Szleminska, S. Jarzebski, N. Hornomska, M. Stroinski (pre-
lekcja); Krzemieniec i tuck —W. Matcuzynski, tomicz —Z. Adamska, E. Ben-
der; £6dzZ i Zgierz —J. Draze, M. Zabejda - Sumicki, Pruszkém — I. Cyminska,
E. Bender, W. Myszkomski, S. Jarzebski, S. Staniemicz, M. Stroinski.

W Warszamie 15, 16 i 17 maja odbeda si¢ 3 audycje m Filharmonii pos-
miecone Chopinomi (Sonata b, Scherzo cis, Nokturn ¢) m mykonaniu Matcu-
zynskiego. Program objasni J. Imaszkiemicz. Programy innych audycji: m gim-
nazjach: «Bach-Haendel», m liceach: Postep m szukaniu nomych $rodkém
mypomiedzenia si¢ muzycznego, Muzyka «pomazna» i «lekka», Muzyka «me-
chaniczna» i «zyma».

WIADOMOSCI Z KRAJU | ZAGRANICY

— Spramozdamcy miesigcznika «Mu
zyka Polska» donoszg ze mszyslkich
niemal migkszych miast Polski, iz ruch
koncertomy sezonubiezacegojestzna-
cznie miekszy od lat poprzednich, ze
frekmencja na koncertach mszedzie
mzrasla. Jest to objam znamienny
i dla mito$nikom muzyki pocieszajacy.
— W Bydgoszczy zorganizomano
m sezonie biezagcym state koncerty
popularne dlamaspracowniczych.

Pomodzenie tych koncertém jest ol-
brzymie. Przecietna frekmencja my-
nosi 1000 os6b na kazdym koncercie,
Piekna inicjatyma Bydgoszczy pomin-
na znalez¢ nasladomcém m innych
miastach.

—W czasie Dni Krakorua (4 —23
czermca) odbedzie si¢ m tym mie-
Scie kilka bardzo ciekamych imprez
muzycznych: mieczory szopenomskie
m salach Zamku Wamelskiego, kon-
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cert chéréur na dziedzincu Wawel-
skim, koncerty Orkiestry Polskiego
Radia i in.

Gnieznienski chor katedralny uroczy-
$cie obchodzi! 25-lecie sinego istnie-
nia, a jednocze$nie i 25-lecie pracy
muzycznej sutego zastuzonego dyry-
genta ks. St. Ttoczynskiego.—
—Warszatnskie miejskie kota $piewa-
cze utykonaty pod dyr. T. Czudow-
skiego, na Wielkoczwartkowym kon-
cercie Filharmonii ujarszaujskiej, nie
dautno odnalezione oratorium Els-
nera (nauczyciela Chopina) «Meka
Pana Naszego Jezusa Chrystusa*.
Ututér ten jest ciekawym i pieknym
dokumentem polskiej muzyki poczat-
kow wieku XIX.

— Dn. 30 marca odbyt sie w sali war-
szawskiego Konserwatorium recital
fortepianowy Witolda Matéuzyn-
skiego. Krytyka entuzjastycznie przy-
jeta wystep tego wybitnego, mtodego
polskiego pianisty. Obecnie Mutcu-
zynski koncertuje za granica (Wegry,
totwa, Litwa).

—Whkrétce majg ukazaé sie w wyda-
niu angielskimPamietniki Paderew-
skiego.

— Tegoroczne kursy Muzycznego
Ogniska Wakacyjnego Liceum
Krzemienieckiego rozpoczna sie dn.
4 lipca i trwaé¢ bedg do 5 sierpnia.
Zgtoszenia nakursy $piewu przyjmuje

Sekretariat M. O. W .:
Szkolna 8, m. 10.

— Suprintendent Teatru La Scala w
Mediolanie zdecydowat utworzyé
przy tym teatrze szkote $piewu, przy-
gotowujagcg miodych adeptéw do
sztuki operowej.

Mediolanska Opera La Scala niedaw-
no wystawita opere «Maiguerite de
Cortone» skomponowang przez Kks.
L. Refici. Jest to juz druga opera kom-
pozytora—ksiedza, wystawiona przez
La Scale. Tre$¢ opery-religijna.
Opera w Antwerpii czyni przygoto-
wania do wystawienia baletu L. Ré-
zyckiego «Pan Twardowski*,ktory ma
sie tam ukaza¢ jeszcze w biezgcym
sezonie.

Interesujaco zapowiada sie tegorocz-
ny festiwal muzyczny w Lucernie
(Szwajcaria). Udziat w nim przyrzekli
m. in. Paderewski, Toscanini, Rach-
maninow i ks. Perosi z chérem kapli-
cy Sykstynskiej. Toscanini bedzie dy-
rygowat «Requiem» Verdiego, ktére
zostanie wykonane w katedrze.

— W bibliotece miejskiej w Catanie
(Italia) znaleziono kompozycje wokal-
ng Gallus Cantavit, ktérg skompono-
wat Vincenzo Bellini majac lat... 7.
—W Chinach w katedrze w Jen-czou-
fu misjonarze zainstalowali wielkie
organy, dostosowane do tamtejszych
warunkoéw klimatycznych.

Warszawa,



TOWARZYSTWO WYDAWNICZE
MUZYKI POLSKIEIJ

W arszawa, Mazowiecka 7-22

POLECA SIW E WYDAWNICTWA:

S. MONIUSZKO: Pie$ni wybrane

Zeszyt | (17 piesSni) . zt 7.—

ZeSzyt 11 (15 PIeSNi) i zt. 5.—
W. LASKI: 20 piosenek dla dzieci na t glos . . . zt. 1.—
B. RUTKOWSKI: 3 piosenki na chér szkolny. . .zt 1.50

10 kolend na 3 i 4 gtos. chor szkolny......... zt- 1.60
F. NOWOWIEJSKI: 10 kanon6tu na 4 gtosy .. .zt 240
LEATWE UTWORY NA FORTEPIAN:

Zeszyt 1 (W. tabunski: Marsz zotnierzykéin. Walc lalki.
Taniec cowboyow ;
F. Rybicki: Taniec krasnoludkow).......... zt. 1.50
Zeszyt I1(A. Marek: 9w ariacji) ... zt. 1.50
Zeszyt 111 (P. Perkowski: Etiuda. Wprawka;
R. Palester : Kanon ; W. tabunski ToccatinaJ. 2zt 1.50
Zeszyt IV (A. Marek: Preludium;
R. Palester : Piosenka towicka, Pocigg towarowy) zt. 1.50
O. STRASZYNSKIsMuzyka polska na ptytach gramofono-
wych (WyKaz p 4y t) o zt 1.—
Z. JAHNKE: Cwiczenia w pozycjach na skrzypce zi 3.—
H. KAYSER-E. JAHNKE: 13 etiud (cz. I-a)
NA SKTZYPCO ot zv.2. 40



GAZETKA MUZYCZNA

redagomana przez Br. Rutkomskiego
ukazuje sie kazdego miesigca (za myjatkiem
miesiecy makacyjnych)

GAZETKA MUZYCZNA

jest dozmolona pismem Min. W.R.iO.P.
z dn. 9.1X, 38 r, do bhibliotek uczniomskicb.

Prenumerata—tylko roczna—rnynosi zt. 3.—
(od pazdziernika do pazdziernika)
lecz zamamiajacy ponad 4 prenumeraty
otrzymuje bezptatnie drugie tyle numerom,
t. zn. np. juz za 15 zi, otrzymuje nie 5 lecz
10 kompletom numerom, za 18—12 i t. d.
Pojedynczy numer kosztuje 50 gr.

REDAKCJA | ADMINISTRACJA:

Warszawa, Mazowiecka 7 m. 22. Telefon nr. 218-16.
Konto w P. K. O. 18.670. Tom. Wyd. Muzyki Polskiej.

WYDAWCA: TOWARZYSTWO WYDAWNICZE MUZYKI POLSKIEJ
WARSZAWA. REDAKTOR: RRONISLtAW RUTKOWSKI
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