WARSZAWA MAJ-CZERWIEC 1939

«Czeka nas wielki wysitek, na ktéry my wszy-
scy, nowoczesne pokolenie zdoby¢ sie musimy,
jezeli chcemy obroécic tak daleko koto historii, aby
wielka Rzeczpospolita byta najwiekszg potega,
nie tylko wojenna, ala takze kulturalng na catym
Wschodzie*.

JOZEF PILSUDSKI

SCHERZA CHOPINA

Tytuty utmorém muzycznych zazmyczaj nie miele nam
momig o tresci i charakterze samego utmoru. Nazmy muzycz-
ne, przemaznie pochodzenia mtoskiego, niejednokrotnie z bie-
giem lat i miekdbm nabierajg innego znaczenia, innej tresci.
Gdybysmy dla przyktadu porémnali utmory objete nazmg So-
naty z miekdm XVII i XIX oraz z czasém dzisiejszych, prze-
konalibyémy sie, iz pomimo mspdélnej nazmy i niezaleznie od
réznic stylistycznych, sama budoma tych utmorém jest m kaz-
dej epoce rozna. Muzycy pomiadajg, iz formy muzyczne, bu-
doma utmorém muzycznych, podlegajg zmianom i przeksztat-
cenioln. Wielcy kompozytoromie, genialni tmorcy piekna mu-
zycznego albo stmarzajg nome, mlasne formy muzyczne (np.
Chopin —ballady), albo tez przeksztatcajg dotychczas istnie-
jace (np. Beethoven —sonaty). Chopin byt i jednym i drugim.
Postugujac sie jednak formami juz spotykanymi u smoich po-



przednikém, Chopin mpromadzat do smoich utmorém tyle
piermiastkbm nomych, iz formy te nabieraly zupeinie innego
znaczenia, stamaty sie czym$ nomym. Przyktadem 'tu moga
by¢ jego genialne scherza.

Scherzol) — myraz mioski — dostomnie oznacza zart. Spo-
tykamy m muzyce te nazme juz m m. XVI. Nazymano mom-
czas scherzem mesote utmory $Smieckiej muzyki instrumental-
nej. Z biegiem lat ustala sie pomoli forma i charakter scherza.
Pod koniec mieku XVIII scherzo jest sktadomg czeScig sonaty
i symfonii, zajeto ono tu miejsce menueta. Istnieje namet pe-
mne pokremienstmo miedzy menuetem i scherzem. Obie te
formy posiadajg budome trzyczescioma: A-B-A, czyli pierm-
sza i trzecia czes¢ sa m nich identyczne, druga—kontrastujgca
m stosunku do tej piermszej, do tego A. (Druga cze$¢ czesto
nosi nazme tria.) | scherzo i menuet sg mtakcie nieparzystym,
3/4. Scherzo jest jednak bardziej rozbudomane od menueta.
Utrzymane jest m tempie zymym. Charakterystyczne sg mnim
szybko pomtarzane i urymane dzmieki—t. zm. staccata. Wbhrem
smojej nazmie, scherzo stalo sie forma, myrazajaca raczej
ironie, sarkazm, a namet bol. Wystarczy mstuchaé sie m scher-
za symfonij i sonat Beethovena, aby przekonac sie, iz nie ma
m nich nic z zartom i humoru. Z piermotnej nazmy pozostata
jeszcze m tej muzyce lekkos¢ i finezja.

Scherza Chopina sg dalszym etapem rozmoju tej formy
muzycznej. Przede mszystkim Chopin usamodzielnit te forme.
Jego scherza nie stanomig juz sktadomej czesci jakiego$ miek-
szego utmoru, lecz sg niezaleznymi, szeroko rozbudomanymi
poematami muzycznymi. Budoma ich jest smobodna. Stusz-
nie ktos zaumazyt, iz do tych niespokojnych, dramatycznych
i m nastroju smoim kapry$nych utmo6rém pasomataby rom-
niez nazma Capriccia (kaprys), spotykana m damnej muzyce

1. Wymawiaj — skerco.



m jednakowym znaczeniu ze scherzem. Jest co$ m scherzach
Chopina z nastroju poematow Byrona, albo tez z nastroju poe-
zji Stoinackiego, a uj szczego6lnosci z jego Beniomskiego.
Smiate zestamienia i kontrasty, rozpetany zytnio! ruchu i dy-
namiki majg tu scherzach Chopina tnielkg tnymoine i gteboki
tuyraz.

Pierwsze scherzo, h-moll, jest chyba w Polsce najbardziej
popularne, ze wzgledu na wpleciong w srodkowg jego czes¢
melodie koledy «Lulajze Jezuniu». Po burzliwych i dysonan-
sowych motywach, passazach i akordach — cichy, subtelny
Spiew kotysanki koledowej. Marzenia o kraju rodzinnym, przer-
wane jakby krzykiem rozpaczy — niespodziewanie mocnym
akordem, przygotowujacym powrdt zamilkiej na chwile bu-
rzy i skargi.

Jeden z muzykéw tak charakteryzuje ten utwor: «Po dwoéch
akordach, podobnych do uderzenn gromu, z ktérych pierwszy
odzywa sie w najwyzszych, drugi zas w najnizszych regionach
klawiatury, wybucha ono, jak lawa wulkaniczna i dtugo sza-
leje, jak rozpetany huragan, przerywany jekami bolesci, za-
nim sie nie uspokoi w cichym marzeniu. Cudna ta, rzewna i
sielska melodia, czymze jest, jeSli nie czarownym oddzwie-
kiem piesni rodzinnej, wspomnieniem ojczystych bioni, te-
sknotg zautraconymrajem szczescia? Ale urocze marzenie pierz-
cha przed ponownym wybuchem wsciektego huraganu, kto-
ry spotegowany na ostatniej stronicy w przerazajgcym roz-
dzwieku szaleje do korca».

Drugie scherzo, b-moll, budowg swojg przypomina scher-
za Beethovena, w stylu i tresci swojej jest ono jednak od-
mienne. W tym scherzu pierwiastki Spiewno-liryczne goruja
nad dramatycznymi. Tu i éwdzie odzywa sie tu nuta rzewnej
melancholii, a jednak w catosci jest to utwdr zwarty, mocny.

Trzecie scherzo, cis-moll, zbudowane jest z zestawienia



dmaéch kontrastujgcych tematom muzycznych. Pojamiajg sie
one kolejno m kilku tonacjach i m kilku przeksztatceniach.
Jest to mzor zmieztosci muzycznej. Piermszy temat —krétki, ma
charakter mybitnie rytmiczny. Drugi—jaka$ piesn koscielna,
jakby granie organom, na tle ktorych rozbrzmiemajg delika-
tne dzmoneczki. Jest m tym scherzu tyle sity i poezji, iz stusz-
nie umazajg go za jedno z najmiekszych arcydziet muzyki for-
tepianomej. Ponadto podzimiamy m tym utmorze jego barm-
nos$¢ dzmiekoma. Stuchajgc scherza cis-moll odnosi sie mra-
zenie, ze to nie jeden instrument, nie fortepian rozbrzmiema,
a jakas bogata orkiestra.

Czmarte scherzo, E-dur, za myjgtkiem bramuromego zakon-
czenia, utrzymane jest m pogodnym nastroju. To jaki$ deli-
katny, subtelny, peten finezji dZmiekomej poemat. O ile m
piermszych trzech scherzach Chopina dominomaty nastroje
dramatyczne, m ostatnim gdéruje mytmorna prostota i mdziek.
W opracomaniu muzycznym jest m tym scherzu co$ z piek-
na koronki flamandzkiej.

Cztery scherza Chopina — to cztery mspaniale poematy
muzyczne. Sg one Zrddiem pieknych i gtebokich mzruszen
muzycznych. Budza one podzim pomystomoscig opracomania
muzycznego oraz bezposrednioscia mymotymania gtebokich
nastrojom. Sg to mielkie arcydzieta.

MUZYKA ZYWA A MECHANICZNA

W dzisiejszych czasach tyle styszy sie o t. zm. muzyce me-
chanicznej, a przede mszystkim o mypieraniu muzyki zymej
przez muzyke mechaniczng, ze marto zastanomié sie nad tym
zagadnieniem cho¢ chmil Kilka.

Pod terminem «muzyka zyma» rozumiemy muzyke produ-
komang bezposrednio na jakim$ instrumencie muzycznym,
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zbudomanym przez cztomieka (jak np. skrzypce lub fortepian),
lub tez na «instrumencie muzycznym» danym kazdemu czto-
miekomi przez nature —t.j. na strunach gtosomych. W pierm-
szym mypadku stuchacze majg do czynienia z muzyka instru-
mentalng, m drugim —ze $piemem, czyli z muzykg mokalng
(od tacinskiego stomka voco:— motam). Poniemaz stuchacze
obecni na takiej produkcji nie tylko styszg produkomang mu-
zyke, nie tylko midza mykonamcom, przezycia malujgce sie m
ich tmarzy, gestach, calej postaci, ale jeszcze mciggnieci sg
mimomoli i czestokro¢ pod$Smiadomie m caly ten proces od-
tmodrczy, poniemaz i stuchacz ktadzie niejako cegietke pod bu-
dome tego mielkiego aktu tmdérczego, przekazujac artyscie flui-
dy miasne, ktérymi stmarza mu nastrdj, zyme, mzajemnie
pulsujgce tetno, poniemaz zatym mszyscy m tym dziele bie-
rzemy zymy udziat, stagd to i nazma m skrocie: muzyka «zyma.

Pod $tomem «muzyka mechaniczna» rozumiano damniej
muzyke produkomang przez jaki$ mechanizm. Jakkotmiek nie
jeden muzykalny cztomiek napracomat sie przy takim aparacie,
grajgcym za pokreceniem korby, lub nacisnieciem guzika —
muzyka produkomang przez ten, lub inny mechanizm spramiata
zamsze mrazenie martmej, sztucznej, ktorg maszyna pomtarza
jak papuga m mysl intencji konstruktora. Ale pomyzsze mnie-
manie 0 muzyce mechanicznej mogto ujs¢ m zesztych stule-
ciach, gdy krélomaty szafy grajace, katarynki, pozytymki it.p.

Dzi§, gdy mamy nomoczesne gramofony z adapterami,l
ptytoteki z cennymi nagraniami artystém o mszechsmiatomej
stamie — pojecie «muzyka mechaniczna» ulegto gruntomnej
zmianie.

Wobec mielkiej ilosci i jakosci mechanizmém produkuja-
cych «muzyke mechaniczna» martoby chociaz pobieznie za-

i) Adapter, przyrzad zastepujacy dawniejszag gramofonowg membraneg z
miki, zamieniajacy drgania mechaniczne na elektryczne.



interesomacé sie tymi sympatycznymi, starymi gratami, ktére
u; roznych okresach zycia —niejedng przyjemnos$é nam spra-
mity, a muzyke smojg ofiaromymaly najczesciej uitedy, gdy
innej stucha¢ z tych czy innych mzgledobm poprostu nie mo-
glismy.

Kt6z z nas nie pamieta lat dziecinnych, gdy mimo zakazém
rodzicom, ukradkiem usitomato sie zajrze¢ do mnetrza skrzynki,
azeby pozna¢ mechanizm pozytymki, grajacej 2-3 melodje na-
rodome. Konstrukcja pozytymki—bardzo prosta: metalomy grze-
bien, ktérego poszczegdlne zgbki sg r6znej dtugosciimydajgroz-
ne dzmiegki oraz malec, o dtugosci grzebienia, obracajacy sie na
osi romnolegtej do grzebienia m ten sposob, ze pomierzchnia
boczna malca dotyka kohcom mszystkich zabkém grzebienia.
Przygotomujac repertuar pozytymki konstruktor musiat mbijac
sztyfciki metalome do malca tak, aby przy jego obracaniu sie
mystajace sztyfciki zaczepiaty nie tylko zgbki mydajace dzmieki
potrzebne do mytmorzenig granej melodii, ale takze i do naj-
prymitymniejszego bodaj akompaniamentu, skladajgcego sie
z najprostszych akordom. Oczymiscie, nie mbijano mszystkich
sztyfcikdm na jednej linji mzdtuz grzebienia, tylko umieszcza-
no je coraz dalej, m kolejnosSci nastepujgcych po sobie dzmie-
kom melodji i akordém i to m pemnej odlegtosci od siebie,
aby odzymaly sie m przepisanych odstepach czasu jedne po
drugich. Pozytymki bymaty réznych rozmiarom i ksztattom;
umieszczano je m tabakierkach, szkatutkach, neseserach, skrzy-
niach, zegarach, a takze i m szafach.

Podobng konstrukcje miat Symphonion. Walec ze sztyfci-
kami zastgpiono tu blaszang, okragta ptyta (przypominajaca
dzisiejsze ptyty gramofonome) z zgbkami na jednej ze smych
pomierzchni, ktdére przy pomocy prostego mechanizmu zacze-
pialy o poszczegbélne zgbki grzebienia (jak m pozytymce)
podczas obrotu ptyty, mpramianej m ruch korbka. Repertuar
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mozna byto zmieni¢, zakladajac na oS norng plyte blaszana,
podobnie jak w migkszych pozytymkach mozna byto zmienié
matek przy pomocy specjalnej dZmigni.

Druga kategorie «skrzynek grajacych* stanomig t. zm.
katarynki. Tu Zzrédtem dzmieku jest komplet piszczatek poza-
mykanych od dotu mentylami. Skala nie przekracza zazmyczaj
trzech oktam i nie zamsze jest peing skalg chromatycznal).
Watek ze sztyfcikami, obracany przy pomocy recznej korby,
mpramia m ruch miech pomietrzny i otmiera mentyle m po-
szczegOllnych piszczatkach, grajgcych melodie i prosty akom-
paniament. Zmiane repertuaru uzyskuje sie przy pomocy prze-
stamiania matkdm z réznymi melodiami. Podobne urzadzenia
jak m katarynkach spotykamy m szafach grajacych przy karu-
zeli, m mesotych miasteczkach it. p. Przy innych systemach
zamiast matkém m szafach grajacych zaktadano dtugie, z otmo-
ramim réznych miejscach pasy kartonome, dzieki ktérym .gra-
ty te czy inne piszczaiki, nie posiadajgce m tym mypadku
mentylom zamykajgcych.

Osobng kategorie stanomiag mszelkie mechanizmy, pozmala-
jace na mygrymanie réznych melodyj (kurantém) na licznych
dzmonach przy zegarach miezomych, jak np. m kosciotach,
ratuszach i t. p.

W koncu ubiegtego stulecia, a zmiaszcza na poczatku bie-
zacego pojamity sie zmechanizomane pianina — czyli pianole,
pianina «Duo-Art» etc. Mimo ze palce mykonamcy nie dotykaty
klamiatury tych instrumentdém, klamisze same zapadaly sie,
mpramiajgc m ruch miotki, uderzajgce o struny. Dziato sie to
dzieki temu, ze przez dodany do pianina mechanizm przesumata
sie taSma (pas) z grubego kartonu, z mycietymi na niej coraz
to m innych miejscach otmorami, przez ktdre sprezone pomie-
trze mogto dostamac sie do dzmigni, uderzajacych memnatrz

i) Stad nieujybredna harmonia.



potrzebne tu danej chiuili klamisze. Pianina «Duo-Art» mialy
te dobrg strone, ze piermoinzér kartonotuy, czyli ten «szablon »
dziurkotuany, tinorzyt sam pianista, grajagc normalnie na tym
instrumencie. Specjalny mechanizm za$ tuycinat otinory tu
tasmie kartonomej i to tym migksze, o ile mocniejsze byto
uderzenie artysty, a tym dluzsze —im diuzej dotykat palec
mykonamcy do danego kitamisza.

Wynaleziony m roku 1877 przez Tomasza Alve Edissona
fonograf miat za zadanie notoina¢ na maiku moskomymJ)
drgania i mszelkie odchylenia od normalnej pozycji igly, przy-
mocomanej do membrany, czutej na fale glosome. Igta obiegajac
dookota obracajgcego sie mzdtuz osi matka ztobita na nim
doitki, a mtascimie tmorzyta na nim koleine, podobnie jak kota
jadacego po miekkiej glinie mozu, czy romeru. Scianki boczne
tej koleiny byly mniej lub miecej pomyginane i postrzepione,
zaleznie od tego, jak mysokie i jak silne byty dzmieki mcho-
dzgce m skiad nagrymanej muzyki.

Ten sam fonograf przy uzyciu innej iglty, odtmarzat nagra-
ng muzyke dzieki temu, ze igta, obijajac sie po nierdmnosciach
«koleiny » na matku, mydamata przy pomocy tejze membrany
identyczne drgania jak przy nagrymaniu. Jako konsekmencja
tych samych drgan i tych samych fal glosomych mozna byto
stysze¢ reprodukcje nagranej muzyki.

Wpromadzona przez Berlinera ptaska piyta szelakoma o
mygtadzie dzisiejszym, zastosomanie z czasem mikrofoném
przy nagrymaniu na ptyty, mreszcie zastgpienie membrany
z tubg przez adapter ze mzmacniaczem i nomoczesnym gtos-
nikiem radiomym spramity, ze reprodukomana dzi§ muzyka
z ptyt gramofonoiuych jest bardziej zblizona do piermomzoru
niz damniej.

Jesli jeszcze raz pomrécimy na chmile do omamianych

1J Pierwotnie byt to watek drewniany pokryty cynfolig.



aparatom i do damnej definicji muzyki mechanicznej, to tatmo
przyjdziemy do mniosku, ze o «mechanicznos$ci* muzyki de-
cyduje: i) moment, ze stuchacz odbiera muzyke nie bezpo-
Srednio od mykonamcy (a zatym reprodukcja a nie oryginat...)

2) fakt, ze muzyke reprodukuje mechanizm z mniejszg lub
miekszg doskonatoscia.

I tak: zamiast koncertu solisty na cymbatkach metalomych,
lub celescie, grajacego bezposrednio — styszymy pozytymke;
zamiast piosenki granej na dudach (t. zm. kobzie lub kozie)
lub produkomanej przez zesp6t dremnianych instrumentom
detych, tub na organach — mozemy przez szereg lat styszec
te samg melodie na katarynce, stale m tej samej m kotko pom-
tarzanej mersji.

W obu mypadkach barma podobna, bo grajg dete instru-
menty, tylko m piermszym przebierajg palcami zymi ludzie,
dajac za kazdym razem inng, mlasng interpretacje, m drugim
— pracuje mechanizm, dmgac jednakomo m coraz to bardziej
rozstrojone piszczatki katarynki.

Karuzelome szafy grajgce, zaopatrzone czesto m caty arse-
nat perkusyjny jak np. merble, bebny, dzmonki, kastaniety,
trojkat (triangel), talerze (czynele) itp., mpramiane m ruch mart-
mymi dzmigniami usitujg zastgpi¢ zyma orkiestre.

We mszystkich podanych przyktadach nalezy odrézniaé
z jednej strony instrument, stuzacy do produkcji na «zymo»
jak np. organy, na ktérych tylko dobry organista moze dobrze
zagraé, a z drugiej strony ten sam instrument z dorobionym
do niego mechanizmem, pozmalajgcym na pomtarzanie pem-
nego repertuaru «myrzezbionego» czy to na matku czy natas-
mie czy tez «umiecznionego» m inny jeszcze sposob.

Wezmy inny jeszcze przykiad: gitara — to bezprzeczniein-
strument muzyczny, stuzacy do «muzyki zymej»; po dodaniu
do niej mechanizmu pozytymkomego — produkuje «muzyke



mechaniczng» — jak to styszymy dzi$ przez radio m czasie na-
damania sygnatu przermy u; rozgtosniach krakomskiej, Imom-
skiej czy tez t6dzkiej.

W ostatnich latach technika m dziedzinie muzyki mecha-
nicznej czyni poprostu zamrotne postepy. | tak mystarczy tyl-
ko zestarui¢ «zyma» produkcje np. stynnego pianisty polskiego
Jozefa Hoffmana z nagrana przez niego «kopig-szablonem»
na instrumencie «Duo - Art», a nastepnie poromnac¢ te pierm-
szg «fotografie» muzyczng z dzisiejszg ptyta gramofonoing na-
grang przez tegoz Hoffmana, aby sie o tym «nausznie » prze-
konac.

Na nomoczesnej ptycie mamy niemal mierny obraz nagra-
nej produkcji. Co pramda barma niektérych instrumentom tro-
che zmienia sie na ptycie, ai dynamika mykonymanego utmo-
ru ze mzgleddm technicznych musi byé mniej myrazista. Sg
to jednak drobne usterki, niemspotmierne do korzysci, jakie
przynosi mspotczesna ptyta gramofonoma.

Pozmala nam ona ustysze¢ i pomtorzy¢ domolng ilo$¢ ra-
zy nasze ulubione utmory m mykonaniu najlepszych artystém
Smiata, lub tez poznaé¢ catkiem nome kompozycje, nie myko-
nymane m naszym Kkraju czy miescie.

Tak jak barmne ilustracje, pocztémki, fotografie pouczajag
nas i ksztatcg, pomagajac do myobrazenia sobie rzeczy przez
nas niemidzianych i ktérych moze nigdy nie ujrzymy, tak jak no-
moczesne kino przenosi nas m mgnieniu oka choc¢by i na dru-
ga potkule i stmarza nam iluzje, ze ogladamy nome, nieznane
nam kraje, nomych ludzi, poznajemy ich zmyczaje, utrmalone
na tasmie — tak ptyta gramofonoma pomaga nam myobrazic¢
sobie np. jak Spiemali stynni na caty $miat Caruso, Sobinom,
Szalapin, jak grat mielki skrzypek polski Barcemicz, lub zna-
komity szopenista Aleksander Michatomski, lub najmigkszy
kompozytor doby obecnej — Karél Szymanomski.
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Majac dobry gramofon i ptyty mozemy .; szkotach namet
na zapadtej msiurzadzac¢ audycje z produkcjamina damnych
instrumentach muzycznych jak klamikord, klamesyn i viola
d’amore, lub tez gra¢ fragmenty oratoriom, kantat, czy namet
cate opery i symfonie.

Pomtarzajgc kilkakrotnie ten sam utmér pomagamy stu-
chaczom utrmali¢ go sobie m pamieci.

Bardziej zaamansomanym stuchaczom mozna daé pordm-
na¢ ten sam utmdr m dmu réznych mykonaniach, oczymiscie
nie tylko co do tempa i sity uderzenia, ale celem mytomienia
mszystkich subtelnych odcieni i cech danej interpretacji utmo-
ru.

Pomijajac inne korzysci jakie daje gramofon, jak np. nagry-
manie (jakby stenografomanie) melodii mraz z tekstem i inter-
pretacjg przy zbieraniu muzyki ludomej m terenie, uczenie
sie na pamiec arii tub piesni bez korepetytora i instrumentu,
mreszcie nauka jezykom obcych i t. p. nalezy stmierdzi¢, ze
definicja dzisiejszej muzyki mechanicznej jako muzyki pro-
dukomanej przez maszyne jest niemystarczajgca.

Przecie jest olbrzymia przepasé miedzy pozytymka, na kto-
rej «mechanik «mytyczyt» rézne melodie m miare smoich
muzycznych i technicznych umiejetnosci, a ptyta gramofo-
noma, ktérg «rzezbi» igta pod mplymem pramdzimie arty-
stycznej i przezymanej przez mykonamce muzyki.

Wiemy, ze film —to nie rzeczymistos$¢, ale mamy m Kinie
ztudzenie ruchu i zycia, czego znomu nam brak przy oglada-
niu zmyktych fotografij, a namet zdje¢ robionych aparatem
stereoskopomym .

i) Stereoskopowy aparat, — przyrzad fotografujgcy ten sam przedmio
jednocze$nie z dtuu réoznych, ale blisko siebie lezgcych punktéw, odpowia-
dajacych mniej tuiecej rozstamieniu oczu, przez co zdjecie takie, oglgdane
przez stereoskop spratuia ztudzenie obrazu perspektywicznego.
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Plyta gramofonowa jest miernym odbiciem wykonywanej
muzyki i danego sposobu gry 4.

Podobnie jak igta sejsmografu 2J notuje kazdy wstrzas, tak
i iglta, nagrywajaca ptyte, dzieki czulej aparaturze skrupulatnie
rzezbi wszystko, na Sciankach dotkow plytowych.

Wynalezienie i rozpowszechnienie tak cudownego «me-
chanizmu*, jakim jest radio-aparat, pozwalajgcy na stuchanie
wszelkich koncertow, odbywajgcych sie «na zywo» przed mi-
krofonem, wprowadza nowe trudnosci przy ustaleniu pojecia
«muzyka mechaniczna*.

Opierajgc sie na poprzedniej definicji musielibySmy radio
ochrzci¢ mianem maszyny, produkujgcej muzyke jak np. kata-
rynke lub symphonion.

Przeciez nie widzimy wykonawcow, nie graja dla nas bez-
posrednio — wiec znaczy, ze audycja radiowa — to muzyka
mechaniczna!

Tu jednak musimy odpowiedzieé inie i tak. Bo aczkolwiek
zarbwno nowoczesna ptyta gramofonowa jak i gtosnik radio-
wy niczym nie przypominajg dawnych «mechanizméw », to
jednak ani najlepsza ptyta, ani najdoskonalszy gto$nik nie da
nam tych wzruszen, jakich doznajemy na dobrym koncercie.
| tak jak kino przenosi nas tylko iluzorycznie w inne kraje
i Srodowiska, nie daje nam tego oddechu przestrzeni, nie po-
zwala dotkngé witasna stopg miejsc oglgdanych, tak i muzyka
badz gramofonowa, badz radiowa przynosi aczkolwiek wielkie,
to jednak ograniczone korzysci, a nie moze zastgpi¢ muzyki
zywej. Rozumiemy to dobrze nie tylko my, stuchacze, rozu-

1) Zmtaszcza gdy zdjecie dokonymane jest m ttumigcym studio bez pogtosu
i echa, ale o migkszych rozmiarach, przez co pomstaje pemna «perspektyma
akustyczna» t zm. przez niemcém «raumton».

2) Sejsmograf, aparat mskazujacy i notujacy najlzejsze narnet mstrzasy
skorupy kuli ziemskiej.

12



mieja to roumie dobrze i sami artysci, sposrod ktérych najmieksi
jeszcze do dzi$ dnia bronig sie przed inystepami u; radio. Dla
rasomego boiuiem artysty niezbedny jest kontakt z zyujym stu-
chaczem, skupiona atmosfera sali, ruypetnionej publicznoécia.

To tez niestusznie czynia ci, ktérzy z pogardg moinig o
dzisiejszej muzyce mechanicznej—ale nie majg réumiez racji
i ci, ktérzy nie chcg chodzi¢ na zadne koncerty tmierdzac, ze
gramofon i radio catkomicie im mystarcza!

Szanujmy mielkie zdobycze na polu techniki — nie prze-
ceniajmy jednak zbytnio ich znaczenia. Olgierd Straszynski

Koncert (dawny sztych)

DZIEJE 150 STRADIYARIUSOW

W34réd miehftajemnic historii ludzkiej jedna pasjonowata i pasjonuje wie-
lu uczonych, artystéw, rzemie$lnikow rmito$nikéw- sztuki muzycznej: tajem-
nica skrzypiec stawnego wtoskiego lutnisty Antoniego Slradivariusa. 200 lat
mineto od jego $mierci, a Zrédto niedoscignionego piekna tonujego skrzypiec
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nie zostato odkryte. Wymierzono skrzypce Stradivariusa przy pomocy najbar-
dziej precyzyjnych aparatom, zmazono je, przy pomocy mikroskopém zbadano
drzemo z ktérego zostaty zrobione i lakier, ktorym sg pomalomane, a tajem-
nica pozostata tajemnica. Najbardziej doskonata imitacja, skrzypce zbudomane
najdoktadniej medtug mzorém Stradivariusa, nie moga dorémna¢ martosci
tych tajemniczych instrumentom.

Ukazato sie mnéstmo ksigzek, rozpram i artykutém, usitujgcych rozmiktaé
te tajemnice, ukazato sie mnéstmo opomiadan i legend z zycia stamnego lut-
nisty.

Artykut, ktéry tutaj umieszczamy, niedamno ukazat sie m «Polsce Zbroj-
nej*. Niematplimie zainteresuje on i czytelnikém «Gazetki Muzycznej*.

Tajemniczos¢ okryma dzieje 150 skrzypiec, mykonanych
przez Antoniego Stradivariusa, ktérego zycie opisat ostatnio
Georges Hoffman u; sutej ksigzce «Stradivarius enchanteur».
Byto to zycie proste, jasne, pozbamione .; zupetnosci pier-
tuiastka tajemniczego.

Na prézno liczni biograforuie genialnego trnoércy skrzypiec
starali sie domiedzie¢, z jakiego srodotuiska pochodzit. Urodzit
sie u; nieruiadomym miesScie, z pietuiadomych rodzicom. Wia-
domo tylko, ze umart mr. 1737, podobno m mieku 95 lat,
chociaz niektdrzy tmierdzg, ze m chmili zgonu rozpoczat «do-
piero* 90 rok zycia. Z tych 95 czy 90 lat, przez 75 lat praco-
mat bez mytchnienia, gluchy na przemroty polityczne, jakie
dokonymaty sie m Europie, obojetny na mszystko, co nie miato
nic mspé6lnego z jego ukochanymi skrzypcami.

Jego spokojne, zrmnomazone zycie raz tylko przeszio
gmattomng przemiane, kiedy me mczesnej mitodosci ozenit sie
z Francescg Ferraboschi. Byto to matzenstmo z mitosci. Jedy-
nej mitosci, ktora nie kolidomata z mitoscig do skrzypiec...

Wysoki, bardzo chudy Stradivarius podczas pracy m zimie
omigzymat gtome chusta z biatej metny, m lecie chusta bamet-
niang i nosit stale biaty, skérzany fartuch. A poniemaz zamsze
pracomat, nie midymano go m innym stroju.
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Poczatkowo praktykowat u lutnisty Amatiego, ale wkrotce
zatozyt wiasny warsztat. Jest podobno twércg 1100 instrumen-
tow. Co sie jednak z nimi wszystkimi stato, nie wiadomo.
Biografowie jego twierdza, ze na catym Swiecie jest tylko 150
«stradivariusow ».

Trudno sobie wyobrazié¢, ile uczucia Stradivarius kiadt w
swojg prace. Nie przeszkadzato mu to jednak sprzedawac uko-
chane skrzypce po wysokiej cenie. Pracowity i oszczedny, od-
znaczat sie niezwyktg punktualnoscia, a poniewaz wykonanie
jego skrzypiec stato na najwyzszym poziomie, wielmoze, ksia-
zeta, kardynatowie, a nawet monarchowie ze czcig i szacun-
kiem mowili o «lutniarzu z Cremony».

W potowie 19 wieku pewien miynarz, nazwiskiem Luigi
Tarisio, zakochat sie w subtelnych dzwiekach skrzypiec cre-
monskich. Spieniezyt wiec swéj miyn i z Kijem pielgrzymim
w reku zaczgt przemierza¢ calg Lombardie, w poszukiwaniu
skrzypiec Stradivariusa. Zagladat do sklepéw z instrumentami
muzycznymi, do handlarzy starozytnoscig, pukat do klaszto-
row. Umial zawsze pozna¢ prawdziwego «stradivariusa» bez
wzgledu na stan, w jakim sie znajdowat. Wreszcie udat sie do
Paryza.

Ale gdy znalazt sie w stolicy Francji, caly jego majatek
pochtonely «stradivariusy». Ubrany byt nedznie, jeszcze nedz-
niej mieszkat i wielkomiejscy lutniarze ptacili mu grosze za
skrzypce kremonskie.

Tarisio, mimo swej mitosci do skrzypiec, byt chciwy na
pienigdze. Zal mu bylo rozstawaé sie ze swoimi skarbami,
otrzymujgc wzamian za nie tak niewiele. Zatozyt wiec duzy
sklep, wtozyt eleganckie ubranie i w krotkim czasie sprzedat
wszystkie «stradivariusy» po wysokich cenach.

Kupcy paryscy dopominali sie o dalsze. Tarisio nie chciat
sie przyznac, ze wyczerpat posiadany zapas, tym bardziej, ze
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obiecymano mu «ztote gory». Wiec zaczat fabrykomac fatszy-
me «stradivariusy», ktore cieszyly sie zresztg nie mniejszym
pomodzeniem niz autentyczne. 1)

Gdy zebrat mreszcie pokazny majatek, zlikmidomat sklep
m Paryzu, mrécit do ojczyzny i zamieszkat m trzeciorzednym
hoteliku m Mediolanie. Zajmomat malenka izdebke i codzien-
nie udamal sie na miasto; badat, szperat czy msréod potama-
nych, bezmartosciomych przedmiotom m sklepach, na licyta-
cjach, a namet na sSmietnikach, nie znajdzie jakiego$ unikatu,
rzeczy pieknej, cennej i zapomniane;j.

Wracat zmykle do hoteliku zgarbiony, kryjac pod potami
szerokiego palta skarb nabyty lub znaleziony.

Gdy sasiedzi nie midzieli go kilka dni z rzedu, zapukali do
jego pokoju i przelekli sie, gdy odpomiedziata im cisza. Wy-
mazono miec drzmi i znaleziono go bez zycia, lezgcego na ne-
dznym bartogu. A na podtodze, na stole i na $cianach misiaty
i lezaty najrozmaitsze instrumenty muzyczne, bezcenne skarby
ktére ukochat miecej niz zycie...

«Luigi Tarisio to postac jak gdyby z dziet Balzaca lub Dic-
kensa mzieta». «Gobseckiem tondm» nazyma go Luces Duber-
ton na tamach «Candide».

Po Smierci Tarisiego, «stradivariusy» rozpierzchly sie na
mszystkie strony $miata. Ich $Sladem ruszyli handlarze staro-
zytnoscig, artysci, midczegi, aferzysci. Niektorym udato sie
znalez¢ autentyczne «stradivariusy » Do rgk innych mpadly
tylko fatszyme.Kto$ znalazt «stradivariusa»m Mediolanie mérod
ubogich sprzetom, ktére przemozit jaki$ robotnik na recznym
moézku. Jeden ze «stradivariusom» zamedromat podczas oku-
pacji francuskich m r. 1808 do Madrytu i dzimnym zrzadze-
niem losu mroécit do Paryza po 21 latach. Innego «stradivariu-

1) Kursuje miele niezdarnie podrobionych stradivariuséin i i Polsce.
Przewaznie sg to tandetne skrzypce czeskie.
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sa» znaleziono uj r. 1924 uj Rosji* zamurowanego w piwnicy
ks. Jusupowa. Znanemu skrzypkowi Ysay'owi ukradziono row-
niez w Rosji stawnego «stradivariusa», zwanego «Herkulesem»
W r. ub. zatrzymano w Krakowie ulicznego grajka, ktérego
skrzypce okazatly sie autentycznym stradivariusem, wykona-
nym w r. 1734.

Dziwne koleje przechodzity skrzypce polskiego grajka. Jak
wykazato Sledztwo, kto$ skradt je w muzeum w Nowym Yorku
i przywiozt do Europy, gdzie przechodzity przez rd6zne rece,
az staly sie wiasnoscig zydowskiego antykwariusza, ktory, nie
domyslajac sie ich wartosci, sprzedat skrzypce ulicznemu graj-
kowi za 17 ziotych.

Najwiecej poszczescito sie ostatniemu stradivariusowi, wy-
konanemu na krotko przed sSmiercia stawnego artysty.
Skrzypce te nazywaly sie «Spiew tabedzi» i przez dilugie lata
byty wiasnoscig kubanskiego wirtuoza Jozefa White'a.

Ale nikomu (moze pozajedynym Tarisio) nie udato sie do-
wiedzie¢ o losach wszystkich 150 stradivariuséw.

(0s)

KILKA WYJASNIEN

Czytelnik «Gazetki muzycznej* — p. L. R. z Biategostoku ; liscie do re-
dakcji poruszyt m. in. takg sprame. Styszat on kiedy$ ;i Poznaniu utujér or-
kiestroujy Ryszarda Wagnera p.t. Idylla. Utujor ten ujyujart na nim gtebokie
tnrazenie, podobat mu sie bardzo. Po 3-ch latach p. L.R. ustyszat przez radio
znouiu ldylle, utinér Wagnera, tym razem zatytutowang jako —Idylla Zygfryda.
Zdumiony byt nie tylko zmiang tytutu. Zdawato mu sie, ze to nie byt utwor
poprzednio styszany w Poznaniu, ze to byto co$ innego. P. L. R. zapytuje, czy
Ryszard Wagner napisat az dwie ldylle, czy tez w obu wypadkach byt to je-
den i ten sam utw6r, tylko za kazdym razem jako$ inaczej wykonany.

Sprawa jest ciekawa, niezaleznie od styszanego utworu. Warto jg pokrot-
ce omowié.

Mity czytelnik naszego pisma i entuzjasta dobrej muzyki najprawdopo-
dobniej w jednym i w drugim wypadku styszat jeden i ten sam utwor: poe-
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mat symfoniczny Ryszarda Wagnera p.t. ldylla Zygfryda. A jednak uirazenia
byly rézne. Otéz uSmiadomi¢ sobie nalezy, iz nasze uirazenia muzyczne —
zreszta nie tylko muzyczne, a artystyczne inogble —zalezne sg od luielu bar-
dzo czynnikém i to czesto czynnikéuj poza muzycznych, poza artystycznych.
Niejednokrotnie skromny utmor, dobrze nam znany, np. jakas$ piosenka, jakas
prosciutka melodia, mymiera na nas mrazenie piorunujace, mstrzasajace,
a czesto mielkiego i poteznego arcydzieta muzycznego stuchamy obojetnie,
piekno jego jakby nie docierato do naszej $miadomosci. Od czeg6z to mszy-
stko zalezy? Pomiadamy —od nastroju. A mierny mszyscy dobrze jak nieu-
chmytna, subtelng a namet kaprysna rzecza jest t.zm. nastrdj. Wszystko tu
mymiera mpltym: miejsce, otoczenie, tomarzystmo m jakim sie znajdujemy,
mypadki, przezycia i mspomnienia. Od tych miec nieuchmytnych nastrojéom
czesto zalezy, iz jeden i ten sam utmoér réznie na nas oddziatyma.

Bytby to jeden punkt o$mietlenia poruszonej tutaj spramy. Jeszcze sa
i inne. Warto przypomnie¢, iz jeden i ten sam utmoér, zagrany przez réznych
mykonamcém, odmiennie przez nich interpretomany, zmienia smoje oblicze
artystyczne czasami namet nie do poznania. Kazdy bomiem mybitny muzyk,
mykonymujac utmér jakiego$ kompozytora, daje nam dzieto artystyczne nie-
jako ztozone, ztozone z pomystu tmércy kompozytora i pomystu odtmdrcy
mykonamcy. Wielki odtmdrca jest m pemnej mierze i tmoérca.

Zdamatoby sie, iz dotyczy to jedynie utmorém solomych, mykonymanych
przez mirtuozém solistbm. Tymczasem i przy mykonaniu utmorém orkiestro-
mych istnieje interpretator, odtmérca. Jest nim dyrygent orkiestry. Inaczej
miec brzmi np. IX Symfonia Beethovena po dyrekcja Toscaniniego, a inaczej
pod dyrekcja Furtmaenglera, bo kazdy z tych mielkich dyrygentém odmien-
nie interpretuje to arcydzieto muzyki symfonicznej.

| jeszcze jeden szczegét. Utmory styszane m glosniku radiomym dajg nam
nieraz miele pieknych i gtebokich przezy¢ artystycznych. Jednakze nie moga
one m catej petni dorémna¢ mrazeniom, jakie odbieramy przy stuchaniu mu-
zyki bezposrednio —czy to na sali koncertomej, czy tez m domu prymatnym,
oczymiscie, jesli utmory muzyczne dobrze sa mykonane. | nie trzeba sadzic,
aby to bylto tylko skutkiem jeszcze niedoskonatosci naszych radioodbiornikém.
Przypuszczaé nalezy, iz tajemnica tych mrazen lezy m bezposrednim kontakcie,
jaki na sali kocertomej m dzimny sposéb pomstaje miedzy artysta-mykonamca
a stuchaczami. Ta bezposrednio$¢ niczym narazie nie moze by¢ zastapiona,
najbardziej precyzyjny aparat nie miele tu moze pomédz. Stuchajac muzyki’
stuchajac $piemu, chcemy stysze¢ zymego, czujacego cztomieka, czujacego
mszystko to co zaklat geniusz ludzki m pieknej momie dzmigekoém.

18



oluoJ.vuo
ub

thaianf

Choér (dauma karykatura)

OGOLNE WYNIKI
V SEZONU KONCERTOWEGO ORMUZU.

W sezonie 1938/39 odbyto sie ogdétem 792 produkcji, ktérych tnystuchato
255.000

Organizacja audycji jest gtétung osig dziatalnosci ORMUZ-u: 90% stucha-
czy ORMUZ-u —to mtodziez.

Teren dziatalnosci ORMUZ-u obejmotnat 83 miasta na Wotyniu, uj Witen-
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szczyznie, Nowogrdédczyznie, Biatostockim, tddzkim, Kieleckim, Lubelskim,
na Pomorzu, «; mojemoédztinie Warszamskim.

Najuiiecej audycji odbyto sie: m Wilnie (50), tomzy i Radomiu (po 25)
ui tucku, todzi (po 22), Krzemiencu (21), Lublinie (19).

Na terenie stolicy u; 60 szkotach zorganizowano 250 audycji.

W wykonaniu programéw koncertéw i audycji wzieto udziat przeszto
90 artystow. Nazwiska ich znane sg czytelnikom «Gazetki Muzycznej* z poprze-
dnich kronik ORMUZ-u.

Powyzsze informacje cyfrowe, obrazujgce rozpieto$¢ akcji ORMUZ-u na-
lezatoby uzupetni¢ listami i bogatym materiatem sprawozdawczym, ktéry
Swiadczy o zywym oddzwieku, z jakim sie spotyka ORMUZ. Juz nieraz stwier-
dziliSmy, ze mitodziez na prowincji stucha muzyki bardzo chetnie, uwaznie
i jest —wedtug stow artystow-wykonawcéw —najwdzigeczniejszym audytorium
w Polsce. Mtodziez szkét stotecznych —powiedzmy to bez obstonek —naog6t
reaguje mniej zywo, jest «znudzona», szczegblnie za$ mtodziez szkét meskich
wykazuje mate zamitowanie do muzyki.

Mamy nadzieje, ze i na tym odcinku szarg bezwrazliwo$¢ zwyciezy entu-
zjazm i umitowanie piekna. W ciggu piecioletniej dziatalnosci ORMUZ prze-
zwyciezyt juz nie jedng trudnos$é,losiggnat nie jeden triumf, poza sobg majuz
okres «zgbkowania», «stomianego ognia zachwytu», okres «mody ». Sukcesy
ORMUZ-u sa coraz bardziej trwale. Dziatalno$¢ jego coraz bardziej taczy sie
z zyciem, z zyciem szkoty, z og6lng dziatalnoscig nad szerzeniem kultury du-
chowej w Polsce.

WIADOMOSCI Z KRAJU | ZAGRANICY

—W zwigzku z otwarciem pawilonu
polskiego na wszechswiatowej wy-
stawie ru Nowym Jorku, zorganizo-
wano wielki koncert muzyki poi-
skiej w stynnej sali Carnegie Hall.
W koncercie tym wzieli udziat: orkie-
stra symfoniczna pod dyrekcjg Artura
Rodzinskiego, Jan Kiepura i Stanistaw
Szpinalski.

Prasa nowojorska jednomys$lnie pod-
kresla wielkie walory wykonanych
utworéw (Moniuszki, Noskowskiego,
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Nowowiejskiego, Wiechowicza i Szy-
manowskiego) oraz wysoki poziom
wykonania.

—Wi ielkie zaniepokojenie wywotaty
wiadomosci z Ameryki o ztym stanie
zdrowia Ignacego Paderewskiego. Se-
dziwy Mistrz przerwat swoje koncerty
i wrécit do Europy, do swojej posia-
dtosSci w Szwajcarii. Wedtug opinii
lekarzy Paderewski potrzebuje obec-
nie kilkumiesiecznego wypoczynku,
Ostabienie serca jest wynikiem dhu-



giego i meczacego tournee koncerto-
rnego.

—W czasie Zielonych Swiat odbyly sie
uj Polsce dma wielkie zjazdy choéroéin,
potaczone z konkursami: m Bydgosz-
czy i u; Wilnie.

—Tegoroczne Swieto piesni, muzy-
ki i ujychotrania fizycznego mio-
dziezy Ogniska Zinigzku Osadnikouj
odbyto sie u; dn. 27-29 maja m Gro-
dnie. Jest to bodaj jedyna u; Polsce
organizacja, przymigzujaca tak miel-
kie znaczenie mychoujamcze muzyce
i $piemoiui. Doskonale przemyslany
plan pracy muzyczno-$piemaczej jest
m Ogniskach Zmigzku osadnikém kon-
sekmentnie realizomany. To tez i re-
zultaty sg juz mspaniate. Budzit m Gro-
dnie podzim olbrzymi namiot.koncer-
tomy—rzecz m Polsce nie spotykana—
mieszczacy 7000 stuchaczy. Namiot
jest miasnosciag Zmigzku Osadnikom.
—Dni Krakowa (14 - 23 czerwca) roz-
poczety sie wielkim zjazdem chéréw
polskich. Ze wszystkich stron Rzplitej
zjechato do Krakowa okoto 4.000
Spiewakow. Odbytsie wielki koncert
na dziedzincu wawelskim. Szczeg6l-
nie owacyjnie przyjmowano chor
z Gdanska i chor z Zaolzia.

—W Poznaniu wystawiono bardzo po-
mystowo wodewil J. W. Kaminskiego
—Skalmierzanki.

—Instytut Muzyczny w Krakowie zor-
ganizowat Miedzyszkolny Kon-
kurs kwartetéw smyczkowych. Ze
zgtoszonych zespotéw nagrody otrzy-
mali: | kwartet Konserwatorium war-
szawskiego, Il kwartet Konserwato-
rium Iwowskiego, Il kwartet Instytu-
tu Muzycznego w Krakowie.

—Polskie Radio ogtasza staly corocz-
ny konkurs w dn. 3 maja na piosen-
ke polska o charakterze dowolnym:
pogodnym, lirycznym i zartobliwym,
z wytgczeniem form nowoczesnych
tang, foxéw, rumb i t. d. Wyznaczono
15 nagréd, od 600 zt do 150 zt kazda,
na taczna sume 3100 zi.

—W.M. Gdansk posiada dwie ruchli-
we polskie placowki muzyczne. Pols-
kie Towarzystwo Muzyczne i Konser-
watorium Muzyczne Macierzy Szkol-
nej. Obie organizujg koncerty, audy-
cje iinne imprezy artystyczne. Tego-
roczne popisy uczniéw Konserwato-
rium w Gdansku byty dla wielu praw-
dziwa rewelacjg. Wysoki poziom, cie-
kawe programy Swiadczajak najlepiej
o pracy'tej polskiej instytucji. Pomysl-
ny rozwdj i staty postep polskiego ru-
chu muzycznego w Gdansku datuje
sie gtownie od r. 1934, kiedy to kie-
rownictwo Konserwatorium objat dyr.
K. Witkomirski, doskonaly muzyk,
kompozytor, pedagog i organizator.
—Ostatni w tym sezonie koncert Sto-
warzyszenia Mitosnikéw Dawnej Mu-
zyki byt «odkryciem» niezwykle uta-
lentowanej i muzykalnej $piewaczki
p. Heleny Karnickiej. Dawno w War-
szawie takiego $piewu nie styszano.
P. Karnicka mieszka w Paryzu, wyste-
puje na estradach i scenach opero-
wych we Francji, Anglii i Belgii.
—Dn. 5 czerwca umartw Warszawie
znany skrzypek i wybitny pedagog,
profesor Konserwatorium warszaw-
skiego Wactaw Kochanski. Prof.
Kochanski brat czynny udziat w pra-
cach ORMUZu.

—Londyn wspaniate zamknat swoj
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sezon koncertowy, organizujgc pod
protektoratem Kréla i Krélowej 5-cio
tygodniowy festiwal muzyczny. Udziat
w festiwalu wzigtly najlepsze orkiestry,
zespoty kameralne i chory angielskie
oraz stawni dyrygenci (Toscanini,
Bruno Walter) i solisci. Opera zorga-
nizowata 4 przedstawienia. Program
festiwalu wiele miejsca udzielit mu-
zyce religijnej, w Kos$ciotach odbywa-
ty sie koncerty chéralne i organowe.
—W mysl ostatnich rozporzadzen
francuskiego ministerstwawycho-
wania narodowego nauka muzyki
jest w szkotach przedmiotem obo-
wigzujgcym. Celem jej jest budzenie
zamitowania do $piewu chéralnego
i zapoznanie uczniow z najpiekniej-
szymi arcydzietami literatury muzycz-
nej. Szczegdlng uwage zwrécono za-
rowno na dob6r nauczycieli jak iich
kwalifikacje. W celu lepszego przy-

gotowania odpowiedniego materiatu
nauczycielskiego wprowadzononauke
$piewu i muzyki w instytutach peda-
gogicznych.

W Italii stworzono Instytut historii
muzyki, ktérego zadaniem jest upo-
rzadkowanie i ujednostajnienie nauki
historii muzyki w Italii.

—Obecny papiez Pius XII jest gora-
cym mito$nikiem i przyjacielem mu-
zyki. Wyznat On, ze «muzyka jest dla
niego wzruszeniem wzniostym, silnym
i wspaniatymy.

—W Fezie (Marokko) odbyt sie kon-
gres, ktory miat na celu propagande
muzyki marokanskiej i uchronienie
przed modyfikacjami tradycyjnej mu-
zyki berberyjskiej.

—Znany kompozytor rosyjski lgor
Strawinski zostat zaproszony przez
Uniwersytet w Harward (Stany Zjed-
noczone) do objecia profesury.

OD REDAKCIJI

Przystepujac do redagowania pisma muzycznego o charakterze popular-
nym, zdawaliSmy sobie sprawe z trudnosci naszego zadania. Po rocznej pra-

cy konstatujemy, iz wprawdzie trudno$ci te nic sie nie zmniejszyty, to jednak

horyzont nieco sie rozjas$nit: wyrazniej zarysowuje si¢ cel naszego pisma.
Najwiecej czytelnikéw i przyjaciét znalazto nasze pismo wséréd miodziezy.
To nam wiele méwi i to nas bardzo cieszy. Zamykamy wiec Ill rocznik
«Gazetki Muzycznej» bilansem dodatnim: stale wzrastajaca i juz pokaZzna
iloscig czytelnikdw iprzyjaciot. Bedziemy starali sie w przysztej naszej pracy

tych cennych zdobyczy nie utracic.

Nastepny numer «Gazetki Muzycznej» ukaze sie po wakacjach, w m.

pazdzierniku.
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TOWARZYSTWO WYDAWNICZE
MUZYKI POLSKI EJ

Warszawa, Mazowiecka 7-22

POLECA SWE WYDAWNICT W A:

S. MONIUSZKO: Pie$ni wybrane
Zeszyt | (17 PIESNT ) o
Zeszyt 1l (15 piesni ). . s
W. LASKI.20 piosenek dla dzieci na 1 gtos . . , zi 1.—

B. RUTKOWSKI.3 piosenki na chér szkolny. . . zi 1.50
10 kolend na 3 i 4 gtos. chor szkolny.....cccceuee.

F. NOWOWIEJSKI: 10 kanonéw na 4 glosy . . . 1z 240

LATWE UTWORY NA:FORTEPIAN:

Zeszyt 1 (W. tabunski: Marsz zotnierzykéw. Walc lalki.

Taniec cowboyow;

F. Rybicki: Taniec krasnoludkow;.......cccecvnnnnee. zt. 1.50
Zeszyt I1(A. Marek: 9w ariacji) zt. 1.50
Zeszyt Il (P. Perkowski: Etiuda. Wprawka;

R. Palester: Kanon ; W. tabunhski Toccatinaj . zt 1.50
Zeszyt IV (A. Marek: Preludium;

R. Palester : Piosenka towicka, Pociagg towarowy) zt. 1.50

0. STRASZYNSKI: Muzyka polska”na ptytach gramofono-

wych (Wykaz p dy t) zt 1.—

Z. JAHNKE: Cwiczenia w pozycjach na skrzypce zh 3.—

H. KAYSER-E. JAHNKE: 13 etiud (cz. 1-a)
NA SKIZY P CEO oot zk2. 40



GAZETKA MUZYCZNA

redagomana przez Br. Rutkomskiego
ukazuje sie kazdego miesigca (za myjatkiem
miesiecy makacyjnych)

GAZETKA MUZYCZNA

jest dozmolona pismem Min. W.R. i O.P.
z dn. 9.1X, 38 r, do bibliotek uczniomskich.

Prenumerata—tylko roczna—mynosi zt. 3.—
(od pazdziernika do pazdziernika)
lecz zamamiajacy ponad 4 prenumeraty
otrzymuje bezptatnie drugie tyle numerom,
t. zn. np. juz za 15 zt. otrzymuje nie 5 lecz
10 kompletom numerom, za 18—12 i t. d.
Pojedynczy numer kosztuje 50 gr.
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