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WYDAWNICTWO DRUKARNI MARIANA DRABCZYNSKI1IEGO

¥ y ddajac w rece publicznosci polskiej niniejszy, pierwszy numer ,Mie-
siecznika Graficznego™, pragniemy powiedzie¢ pare stow od siebie.

»Miesiecznik Graficzny” wystepuje na rynek polski w chwili, kiedy brak
nam pisma fachowego, poSwieconego grafice i sztuce drukarskiej. Po zwi-
nieciu nieodzatowanej ,,Grafiki Polskiej” nikt nie pokusit sie o wznowienie
jej dziatalnosci i o powiekszenie jej dorobku. W ten sposéb wytworzyta sie
sytuacja prawdziwie paradoksalna: drukarstwo polskie, zatrudniajace ty-
sigce ludzi, dumne ze swej pieknej tradycji, ozywione daleko idgcemi ambi-
cjami — nie ma w tej chwili zadnego organu, w ktorymby mogto wykazac
sie swemi wynikami, albo znaleZ¢ fachowe rady w swoim zakresie dziata-
nia. Nie moze to sie nie odbi¢ na stanie drukarstwa polskiego, na estetyce
ksigzki polskiej, na ogdlnym poziomie sztuki drukarskiej.

W przekonaniu, iz ten stan rzeczy nie powinien trwac dtuzej, wypuszcza-
my w $wiat ,,Miesiecznik Graficzny”.

Nie tudzimy sie przytem ani na chwile, iz ,,Miesiecznik Graficzny” po-
trafi zastapi¢ doskonatg ,,Grafike Polska™ i ze wogéle bedzie w stanie

wypetni¢ te luke, ktdra po niej powstata. Zdajemy sobie jak najdoktadniej



sprawe ze skromnos$ci naszych $Srodkéw i ze Scisle ograniczonych mozliwo-
§ci — wierzymy jednak, iz rzecz poczeta z najlepszych checi i z bardzo go-
ragcego umitowania musi dac¢ rezultaty i wydac¢ owoce. A ,Miesiecznik Gra-
ficzny” wywodzi sie wtasnie przedewszystkiem z gorgcego umitowania
starej, dostojnej sztuki drukarskiej — z zarliwej checi przyczynienia sie do
podniesienia poziomu drukéw polskich — z gtebokiego przekonania, iz nie
mozna trwaé¢ w dotychczasowym bezwtadzie i biernosci. Wierzymy przy-
tem mocno, iz ,,Miesiecznik Graficzny” sta¢ sie moze tym zalazkiem, z kt6-
rego powstanie moze kiedy$ co$ wiekszego i bardziej odpowiadajgcego
istotnym wymaganiom i potrzebom drukarstwa polskiego — i ze potrafi
on skupi¢ koto siebie tych wszystkich, ktorzy rozumiejg, co to znaczy piek-
na ksigzka i ktdrym piekno ksigzki polskiej lezy naprawde na sercu. Mocni
tg wiarg i tem przekonaniem — wypuszczamy w $wiat ,Miesiecznik Gra-
ficzny” — skromny przyczynek ludzi skromnych, ktérych najwazniejszg
legitymacjg tego, iz do wydawania tego miesiecznika przystgpili, sg ich na-
prawde najlepsze checi i gtebokie, a szczere umitowanie pracy i powotania

drukarza.

REDAKCJA
»MIESIECZNIKA GRAFICZNEGO”



O POLSKI STYL
W DRUKARSTWIE

ielki przemrot m sztuce, ktérego poczatki mozna byto zauwa-

zy¢ juz m czasach przed mojng europejska, a duzy rozmoj

ktérego obsermujemy obecnie — mymarty silny mptym i na

ksigzke. Prace Wiliama Morrisa odrodzity drukarstmo na
przetomie iniekdbm XIX i XX, zmuszajgc grafikom i drukarzy do szukania no-
wych drég, a m kilkanascie tat potem prace genjalnego architekta Corbusiera
ukazaty grafikom nowe drogi, po ktérych dazy¢ minna nomoczesna sztuka
graficzna. Ruch, mymotany dziatalnoScia Corbusiera m architekturze odbit sie
silnie na grafice i skrystalizomat sie m nomoczesnych formach sztuki drukar-
skiej, okreslonych jako «konstruktymizm», a pdzniej nazmanych «grafikg ele-
mentarng», lub tez «grafikg funkcjonalng». OkresSlenia te miaty mskazymac
gtomne elementy, a jednocze$nie i cele, ktérym nomoczesna sztuka drukar-
ska minna stuzy¢. Nastepnie mszelkie jej kierunki nazmano ogdlnie mianem
«nomoczesnego stylu». Czy jednak mozna tu mémi¢ o «stylu» m petnym
znaczeniu tego myrazu? Obecne tempo zycia jest tak zamrotnie szybkie, ze
mozna sie obamia¢, czy nome formy zdazg sie skrystalizoma¢, nim nadejda
inne, ktdre usung na bok obecne poglady na sztuke, dajac miejsce myrazomi
nomych, miodszych pokolen.

W ksigzce, a miascimie m jej konstrukcji i ujeciu estetycznem przejamiaty
sie zamsze prady artystyczne kazdego czasu. Tak byto m czasach gotyku,
renesansu, baroka, rokoka, czy tez neo-klasycyzmu, tak jest i obecnie. Tylko,
jezeli mémimy o minionych epokach m sztuce, mamy zamsze na mysli coS,
co miato smoj poczatek i koniec, smoj szczytomy punkt rozmoju i okres
upadku. O obecnym Kkierunku nie mozemy tego pomiedzie¢. Jest to dopiero
szukanie nomych drég artystycznego mypomiadania sie ludzkosci i1 to jest
pomodem tego chaosu, jaki panuje obecnie m pogladach na sztuke.



Ta rozbiezno$¢ pogladom specjalnie silnie mystepuje m grafice, a Scislej
momiac, m kompozycji ksigzki i innym uktadzie drukarskim. (Abstrahuje tu-
taj od specjalnie artystycznych technik graficznych, jak drzemoryt, miedzioryt,
akmaforta i inne, ktére m ostatnich czasach osiggnety juz pemien stopien sta-
tosci). Jezeli poromnaé czasopisma, posSmiecone sztuce drukarskiej angielskiej,
francuskiej, niemieckiej i mtoskiej, rozbiezno$¢ ta mystepuje nadzmyczaj mocno.
O ile me francuskich pismach posmieconych grafice, mida¢ pemng nermo-
mos$¢ i ekscentryczno$¢, charakteryzujacg lotny i mrazlimy umyst francuski,
to m Anglii i Niemczech nomy kierunek przyjat formy mzglednie spokojne.
Drukarstmo za$ polskie, nie posiadajace obecnie Zzadnego pomaznego pisma
fachomego (jedyny pomazny organ Grafika Polska, stojacy na bardzo myso-
kim poziomie, przestat mychodzi¢ mraz ze $miercia smego tmorcy, nieodza-
tomanej pamieci Franciszka Siedleckiego) skazane jest na postugimanie sie
literaturg niemiecka lub francuska (rzadziej angielska) i jest pod czeSciomym
mptymem tych dmdch kierunkom, obcych nam duchem i pogladami, i dla-
tego trudno jest mémié¢ (z matymi myjatkami) o specjalnie polskim ujeciu
zagadnien drukarskich.

A specjalnie sztuka drukarska posiada mybitne marunki do zatracania cech
narodomych. Operujgc stale drukiem i papierem, a miec czynnnikami stuza-
cymi do szerokiego rozpomszechniania nietylko miedzy cztonkami jedne-
go narodu, lecz romniez i miedzy narodami —podlega ona stale mpltymom
obcym i kazdy nomy przejam m tej dziedzinie m pemnym kraju znajduje na-
§ladomcom u sasiadom. Klasycznym przykiadem tej osmozy m dziedzinie
sztuki drukarskiej sg dzisiejsze Niemcy. Wszelkie ich prace drukarskie, kto-
rych matkiem jest antykma —nie majg charakteru specjalnie niemieckiego,
tak jak nie ma go i antykma. Dopiero m pracach drukarskich operujgcych
frakturg, mozna dopatrze¢ sie odrebnosci, ale odrebnos$¢ ta jest, zdaje sie,
skutkiem nie samej kompozycji graficznej, lecz oryginalnosci litery frakturo-
mej. Sg pozatem pemne rdznice miedzy grafikg angielskg a francuska, lecz
ze mzgledu na ptynno$¢ mszelkich form m grafice m czasach obecnych roz-
nica ta jest trudng do uchmycenia i zdefinjomania.

Momiac o grafice, nalezatoby podkresli¢é dma rézne pojecia m tej materii,
a mianomicie: grafike artystyczna, obejmujgcag techniki o charakterze indy-
midualno-artystycznym, jak drzemoryt, miedzioryt, akmoforta, staloryt itp.,
oraz grafike uzytkoma, grafike dnia codziennego, t. j. te, ktdra jest omocem
pracy zecera m kazdej drukarni. O ile artysta-grafik, tmorzac sme prace, kaz-
dg kreske i punkt traktuje indymidualnie i jest catkomicie niezalezny od



materiatlu  kompozycyjnego, a miec jest tmodrcg zupeinie samodzielnym
i m pracach jego moze i potninien przejamia¢ sie piermiastek narodomy —
jak to midzimy u; pracach Wt Skoczylasa, A. Poéttainskiego. Z. Stryjenskiej
A. Gramatyki-Ostromskiej i innych, o tyle zecer skazany jest na operoinanie
materjatem gotoinym, ktérego ani zmieni¢, ani uzupetni¢ nie moze. | nieby-
lejakg inteligencja musi by¢ obdarzony dobry skiadacz, by z tego drobnego,
martmego materjatu zrobi¢ rzecz o charakterze oryginalnym i zymym.

A jakim materiatem operuje polski zecer? Produkcja naszych czcionkolejni
pod mzgledem kroju czcionek oparta jest gtdinnie na mzorach niemieckich,
rzadziej francuskich. Jedyne oryginalne pismo polskie, antykina Pétaiuskiego,
ktorg sktadany jest niniejszy artykut, pomimo sinych duzych malorom arty-
stycznych nie znalazto uznania u drukarzy polskich. Ornament Gardomskiego
réioniez nie jest rozpoioszechniony, cho¢ posiada duze inartoSci artystyczne
i uzytkome. Te dma fakty zniechecity firmy produkujace czcionki m Polsce
do imnestomania inielkich kapitatom m tmorzenie noinych oryginalnych pol-
skich czcionek. Jakze m tych marunkach mozna moioi¢ o stmorzeniu polskigj
sztuki drukarskiej, jezeli drukarze przechodzg obojetnie obok mysitkdm na-
szych artystoiu-grafikoin. We Francji czcionka DidoFa, m Anglii Caslona
i Baskerville’a, me Witoszech Bodoni’ego, m Holandii Elzemira, Plantina i Gro-
tiusa znajduje sie m kazdej drukarni, a antykmg Pottamskiego pracuje m Polsce
zaledmie kilkanascie drukarn.

Nalezy stmierdzi¢ jedno: grafika uzytkoma ksztattuje sie nie pod mpltymem
rozmazan estetycznych, lecz motorem jej sg mymogi dnia codziennego. | te
miasnie mymagania, zbyt czesto zle zrozumiane, dopromadzity do nonsen-
som, jakie midzimy nierzadko m dzisiejszej sztuce drukarskiej. Wielki rozmoj
przemystu i zycia gospodarczego rozminety bardzo silnie reklame, a z nig
grafike reklamomg. Ten «styl reklamomy» bardzo czesto myradzajacy sie
m krzyklimg, jarmarczng reklame, odbit sie m mysokim stopniu na mszelkich
drukach, mychodzacych z pod pras nietylko polskich. Czcionki krojom czysto
reklamomych, jak np. «Memphis» czy «Futura» Rennera, oraz pisma Kkroju
Jakéba Erbara zaczeto stosomal do ksigzek, nie majacych nic mspdlnego
z reklamg. Niedamno midziatem poezje Szemczenki m jezyku ukrainskim
drukomane t. zm. Paneuropg pdélgrubg. Spramiato to mrazenie, jakdyby m izbie
pod strzechg stomiang zamieszono obraz futurystyczny.

Jedng z gtdmnych przyczyn takiego nieskoordynomania treSci z forma
ksigzki jest nastamienie obecnego tempa zycia. Wpromadzenie masomej pro-
dukcji maszynomej, kiadacej gtébmny nacisk na ilos¢, a nie na jako$¢, do-



prowadzito do zaniku cech estetycznych w wiekszo$ci ksigzek, a pogon za
»,czym$ nowym" doprowadza do absurdow, nie wytrzymujacych najbardziej
pobtazliwej krytyki. Obok znikomej iloSci ksigzek dobrze opracowanych,
polski rynek ksiegarski zalany jest dostownie tandetg, ktdra rozchodzi sie
w setkach tysiecy egzemplarzy po catym Kkraju.

Dlatego wszelkie, chocby najskromniejsze poczynania polskich grafikow, dg-
zace do stworzenia oryginalnego polskiego materiatu drukarskiego powinny
by¢ popierane przez szerokie kota spoteczenstwa, szczegOlnie za$ przez wia-
Scicieli drukarn, zaopatrujacych swe zecernie w material opracowany kompo-
zycyjnie przez polskich artystéw-grafikow, czerpigcych natchnienie z bogatej
skarbnicy polskiej sztuki ludowej. W ten sposob skiadacz polski otrzyma ma-
teriat, ktéry pozwoli mu tworzy¢ rzeczy o charakterze odrebnym, posiadaja-
cym oryginalne cechy narodowe.

Dopoki jednak polski ornament i polska oryginalna czcionka nie zdobedg
sobie prawa obywatelstwa w naszych drukarniach, —nie mozna nawet ma-
rzy¢ o stworzeniu specjalnie polskiego charakteru grafiki uzytkowej. Dotych-
czasowy zasOb polskiego materiatu zecerskiego jest zbyt skromny, by drukarz
mogt tylko nim operowac¢ i dlatego z konieczno$ci musimy uzywaé ma-
teriatlu obcego pochodzenia. Jednak troche dobrej woli i wysitku polskich ar-
tystow-grafikbw i czcionkolejni polskich, a materiat taki powoli stworzymy.
Lecz... jedno zastrzezenie: aby nie powtdrzyto sie to, co miato miejsce przed
Kilkunastu laty, gdy z chwilg pojawienia sie antykwy Poéttawskiego, pewne
kota zaczety lansowac jako ,urzedowg" polskg czcionke... niemieckg Future.
Powtorzenie sie takich faktow zniecheci na diugo naszych artystéw-grafikow
do twdrczosSci oryginalnej, a czcionkolejnie do produkowania polskiej czcionki
I polskiego ornamentu.

Marian D rabczynski



CCl oficynie

Pana f)allerowe]j

NIA 5 LIPCA, NAZAJUTRZ PO SWIECIE SW. MICHALA ARCHANIOLA,

roku po Narodzeniu Panskiem 1505, w oficynie typograficznej Im¢

Pana HALLERA « Krakowie gwarno byto i wesoto. Bo i nie dzi-

wota. Dnia tego KrOL JEGOMOSC podpisat dokument, na owczej

skorze w kancelarii krélewskiej przez skrybéw nadwornych wygo-
towany, a wisiorami pieczeci krélewskich pieknie przyozdobiony — ktoéry to do-
kument wielkie przywileje mieszczaninowi i drukarzowi krakowskiemu JANOWI
HALLEROWI alias A llerow i nadawat, jako ze: ...wielce uznajgc pilnos¢ i praco-
wito$¢ szlachetnego Jana Hallera... civis et librorum impressoris Cracoviensis, nie
mniej pragnac popiera¢ go, by sztuke drukarskg — ktorg kiedy$S ku chwale na-
szego Panstwa i ku pozytkowi naszych poddanych przedewszystkiem 6w Haller
z niematym trudem i pilnosciag w Krakowie zaprowadziwszy, wykonywat i dalej
prowadzit... po rozprawie na dorocznym zebraniu naszych doradcOw — postana-
wiamy i dekretujemy... aby zadnym sposobem jakikolwiek kupiec, czy to mieszka-
niec naszego panstwa, czy jaki gos¢ zagraniczny, nie odwazyt sie ksigzek, ktore
tenze Haller w Krakowie drukuje, do naszego panstwa z obcych drukari sprowa-
dzaé, tu wystawia¢ i sprzedawac...” Datum Cracoviae, feria 3, in crastino festi
S. Michaelis archangeli, anno Nativitatis Domini 1505i).

Takie to dekretum KrOL JEGOMOSC podpisa¢ raczyt i wreczyé rozkazat Jano-
wi Hallerowi. Nie dziwota wiec, ze im¢ Pan Jan dumnie i z godnos$cig po izbach
swej oficyny chadzat, jako-ze byt pierwszym z typograféow, tak wielkg taskg kro-
lewskg odznaczony.

*) Ptasnik J.: Monumenta Poloniae Typographica. Vol. I. Leopoli 1922.



A i nadobnej pani Barbary liczko, zacnej potowicy pana Hallera, jasniato ra-
doscig i zadowoleniem, a bra¢ drukarska i po$ledniejsi pacholikowie zacierali ra-
dosnie rece na mys$l o sutej uczcie, jaka z okazji tak wielkiego Swieta miata odby¢
sie w oficynie pana Hallera. A jako-ze za taskg krolewska tak godnie odznaczony
byt jednoczesnie ksiegarzem, kupcem winnym oraz handlowat wotami — moz-
na byto snadnie przypuszczac, ze na uczcie tej nie zabraknie napitku i miesiwa.

| zapewne pan Haller nie zatowal na poczestunek, bo przywilej krélewski za-
mykat dostep do Polski wszelkim ksiegom drukowanym na obcej ziemi, a ktore
i Haller w oficynie swej drukowat, a jako-ze dla wedrownych ksiegarzy-cudzo-
ziemcow, wedrujgcych po Polsce i zbywajgcych ksiegi duchowienstwu, uczonym,
moznowitadcom i zakom krakowskim, kraina ta dla zbytu ksigg ziemig obiecang
byta — bo do onego czasu zadnego godnego i powaznego bibljopoli i drukarza
w Polsce nie byto — Haller dzieki przywilejowi stat sie persona grata wsrdéd ksie-
garzy i pézniejszych impressordw krakowskich. Bo na poczatku XV wieku han-
del ksiegami w Krakowie byt szeroko rozwiniety. Précz duzej iloSci handlarzy
wedrownych znamy w tym czasie w Krakowie trzy duze ksiegarnie: MIKOLAJA
Szykwika, Jana Klemf.sza iJana Hallera.

A w roku nadania przywileju krolewskiego Haller byt juz powaznym i zna-
nym ksiegarzem idrukarzem w Polsce. Przybywszy do Krakowa z miasta Rothen-
burga we Frankonii, obrotnoscig swa i przemysinoscig zdobyt sobie uznanie wsrod
patrycjatu krakowskiego, a jako kupiec winny i ksiegarz byt znany w szerokich
kotach Alma M ater krakowskiej i u moznowtadcow. Szczegblnie wsrod du-
chowieAstwa znane byty mszaty i brewiarze hallcrowskie, drukowane jednak nie
na polskiej ziemi. Po uzyskaniu w r. 1491 miejskiego prawa krakowskiego, po-
stanowit Haller wkrotce przystapi¢ do zatozenia wiasnej drukarni i wszystkie
swe wydawnictwa, wykonywane dotychczas w oficynach niemieckich, drukowadé
w swej nowej ojczyznie. A jako-ze sam, — bedac kupcem — nie znat nowej sztu-
ki typograficznej, sprowadza do Krakowa dwoch mistrzéw nowego kunsztu:
Jerzego Stuchsa = Norymbergi i Kacpra Hochfedera  Metzu, by mu za-
ktad wyporzadzili nalezycie i czeladZ godnie przysposobili do nowego zawodu.
Jerzy Stuchs, jako mistrz stynagcy w Norymberdze z pieknego druku ksigg ko-
$cielnych, obligowany byt oficyne tak przysposobi¢, by wszelkie ksiegi dla uzytku
duchowienstwa, a to gtdwnie mszaty i brewiarze godnie wychodzity z pod pras
pana hallerowych. Za$ Kacper Hochfeder ze stawnego miasta Metzu winien ba-
czy¢, by rozne elementarze i Donatusy, przeznaczone przedewszystkiem dla mi-
zeroty-zakéw szybko i sktadnie odbijane byty, jako ze byt to towar podlejszy, ale
dajgcy znaczne zyski.



| zapewne nie zawiddt sie Haller na tych mistrzach nowej sztuki typograficz-
nej — bo brewiarze i mszaty krakowskie, gnieznienskie i wroctawskie, drukowane
dotychczas w Moguncji, Strasburgu, Norymberdze, a nawet w stonecznej Italji —
w Wenecji — po kilku latach wychodzg z pod pras oficyny hallerowej w Krako-
wie. A wydrukowanie mszatu czy brewiarza byto nielada zadaniem, na ktére nie
kazda oficyna niemiecka, czy nawet wtoska mogty sie odwazy¢. Duchowienstwo,
przyzwyczajone do pieknych ksigg pisanych recznie i zdobnych wymyS$lnie przez
specjalistow-iluminatorow, wymagato roboty solidnej i doktadnej i aby dzieta
dobrze dokona¢, nalezato mie¢ specjalne prasy, dobrze wykonane czcionki i ludzi
doskonale znajacych swe rzemiosto.

To tez Haller nie zatlowat zachodu i pieniedzy, by oficyne swa zaopatrzy¢ w do-
skonate prasy i narzedzia, piekne czcionki i dobrych fachowcéw. Gdy Stuchs
i Hochfeder po krétkim pobycie wywedrowali z Krakowa do swych stron rodzin-
nych, Haller sprowadza do swej oficyny jako kierownikdéw pierwszorzednych
fachowcow z Bawarji i Alzacji: FLORIANA UNGLERA i WOLFGANGA LERMA.

Przywilej krolewski spowodowat, ze dawniejsi historycy drukarstwa polskiego
uwazali Hallera za pierwszego statego drukarza krakowskiego, w czym jeszcze
utwierdzit ich fakt, ze w pierwszenstwo zaprowadzenia przez siebie druku w Kra-
kowie wierzyt mocno i sam Haller, bo nawet w 15 lat po otrzymaniu przywileju
krolewskiego, w dedykacji do Mszatu Diecezji Ptockiej, poswieconej biskupowi
ptockiemu, Erazmowi CIOLKOWI, a drukowanej przez Hallera w r. 1520 pisze:
,,Qut in hoc amplissimo regno ante alios magnis equidem impensis artem impres-
soriam studiossime agere cepi”.

Jednak przywilej Kréla ALEKSANDRA z roku 1505 niestusznie wymienia Hal-
lera jako tego, ktdéry sztuke drukarska w Krakowie pierwszy ,zaprowadzit”. Bo
wiemy, ze juz w latach 1473 do 1478 pracowat w Krakowie jako drukarz Kas-
par Bawar (ktory pdézniej jako Kaspar Hochfeder mial wtasng czy tez urza-
dzat hallerowska oficyne), ktéry miedzy innymi wydrukowat wyktad Psatterza
stawnego wowczas teologa, biskupa i kardynata hiszpanskiego, Jana DE TURRE-
CREMATY ktére to dzieto w wydaniu krakowskim nosi tytut: ,,Joannis de Turre-
cremata Cardinalis S. Sixti uulgariter nuncupati Explanatio in Psalterium™. Précz
Bawara pracowali wowczas w Krakowie jako drukarze Jan Pepalaw, Jan Kri-
GER oraz SZWAJPOLT FlOL, ktory pierwszy w Krakowie drukowat ksigzki litur-
giczne stowianskie od r. 1483 do 1491. Pozatem trudno przypusci¢, by w éwczes-
nym Krakowie nie pojawiali sie od czasu do czasu wedrowni drukarze cudzoziem-



scy, tak dobrze znam w innych krajach. o tez wzmianka w dokumencie o pierw-
szenstwie Hallera dowodzi, ze albo w otoczeniu kréla Haller musiat mie¢ zwolen-
nikéw silnie go popierajacych, albo tez Panowie Rada niewiele interesowali sie
w tym czasie nowga sztukg drukarska. A ze kroniki milczg o jakim$ innym druka-
rzu poza Fiotem, Zle zresztg widzianym zapewne z powodu podejrzenia o kacer-
stwo, nic wiec dziwnego, ze i w otoczeniu krola mogto panowac przekonanie, ze
Halter rzeczywiscie pierwszy wprowadzit do Krakowa sztuke drukarska.

Tembardziej przekonanie takie miato pewne podstawy, jezeli wzigé pod uwage
rozmach i przedsiebiorczo$¢ Hallera, ktéry juz przed otrzymaniem przywileju da-
zyt do catkowitego opanowania handlu ksiegami w Polsce.

Zresztag wydawnicza i drukarska dziatalno$¢ Hallera musiata by¢ bardzo owo-
cna, bo krol Aleksander nie ograniczyt sie jedynie do przywileju z r. 1505. Do-
ceniajagc zastugi Hallera przy wprowadzeniu do Polski drukarstwa, nadaje mu
w lutym 1506 r. nowy przywilej, zwalniajgcy go od czopowego, ktéry to przywi-
lej brat Aleksandra, Krél Zygmunt Stary potwierdzit. Jak i poprzedni przy-
wilej, tak réwniez i ten dawat Hallerowi wielkie korzysci materjalne, poniewaz
jako powazny kupiec winny musiat zapewne wielkie sumy z tego podatku wpta-
ca¢ do kas krdlewskich.

O powazaniu i wptywach Hallera w$réd mieszczanstwa krakowskiego Swiad-
czy fakt, ze w roku 1508 zostat wybrany na cztonka rady miejskiej, a w cztery
lata pézniej, ,,pod przewodnictwem Mikotaia Kamienieckiego, Woiewody i Sta-
rosty Krakowskiego, w niedziele suchg czyli druga postu, dnia 7 kwietnia 1512 ro-
ku, w przytomnos$ci Arcybiskupa Gnieznienskiego i czterech innych biskupow,
wielu panéw Rad, Woiewoddéw i Starostow obrany byt sam pigty miedzy o$miu
Prezydentow™l) .

Haller sam nie byt drukarzem z zawodu. Prowadzac handel przeréznymi towa-
rami, musiat mie¢ kierownikéw swej oficyny, a jak wida¢ z jego drukéw — mu-
sieli to by¢ ludzie o duzej wiedzy fachowej. Otrzymujgac przywileje na druk
mszatow i brewiarzy dla diecezyj polskich, zdawat sobie sprawe z trudnosci dru-
kowania tych dziet u obcych drukarzy. Dlatego tez zapewne postanowit zatozyé
wtasng drukarnie, by moéc drukowac¢ na miejscu. Przedewszystkiem sprowadzit
STUCHSA i HoCHFEDERA, ktorzy poczatkowo mieli wtasne zaktady w swej oj-
czyznie, lecz wiele pracowali w nich dla Hallera.

Mozna przypuszczaé, ze pierwszym kierownikiem oficyny hallerowskiej byt
Stuchs, a po wywedrowaniu jego z powrotem do Niemiec, prowadzit ten zaktad

*) Bandtkie: Historia Drukarn Krakowskich. Krakéw 1815.
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Hochfeder, ktéry jednak niezbyt dtugo pomagat w pracy Hallerowi, poniewaz juz
w r. 1509 jest z powrotem w Metzu. Nastepnie zaktad prowadzi UNGLER, ale ten
juz w roku 1510 zakiada wiasny zaktad, chociaz drukuje przewaznie na zamé-
wienia Hallera. Widocznie nie byto wdéwczas dobrego znawcy kunsztu typogra-
ficznego w Krakowie, poniewaz po usunieciu sie Unglera — Haller udaje sie oso-
biscie do Strasburga i sprowadza stamtagd nowego kierownika dla swej oficyny —
WOLFGANGA Lerma. Ale i ten nowy przybysz poszedt §ladami Unglera i w ro-
ku 1512 zaktada w Krakowie wtasng oficyne.

Posiadajgc tak cenny przywilej krélewski, Haller rozwija, jako ksiegarz i dru-
karz ozywiong dziatalno$¢. Coraz wiecej dziet wychodzi z jego oficyny, do czego
przyczyniajg sie dobre stosunki jego z wyzszym duchowienstwem, ktére silnie po-
piera Hallera i nawet pod grozg kar koscielnych poleca swym podwtadnym naby-
waé mszaty i brewiarze tylko u Hallera. Pozatem Haller wysyta swych sprzedaw-
cow ksigg do innych miast i z czasem obejmuje caty rynek ksiegarski w Polsce.

Nic wiec dziwnego, ze tak rozwinieta oficyna drukarska potrzebowata wiele
najwazniejszego surowca — papieru. To tez po $mierci FRYDERYKA SZYLINGA
z Wissensburga, zatozyciela pierwszej w Polsce papierni na Pradniku Duchackim,
Haller nabywa od spadkobiercéw te papiernie i w ten spos6b uniezaleznia sie od
dostawcéw papieru, tak krajowych, jak i zagranicznych. A papiernia ta musiata
dosy¢ intensywnie pracowaé, jezeli Haller moze ptaci¢ kierownikowi tej nowej
swej palcowki, JERZEMU CziFEROWI pensje roczng w wysokosci 50 ztotych ren-
skich, liczac po 24 groszy polskich na kazdy renskil).

Jednak z chwilg nabycia papierni przez Hallera rozwdj jego innych przedsie-
biorstw, jak handel cyng, winem i zwierzetami, nie pozwala mu posSwiecac sie cat-
kowicie sprawom drukarni. Pomimo posiadania przez Hallera tak waznego czyn-
nika handlowego, jak papiernia, z oficyny jego zaczyna coraz mniej wychodzié
dziet, a i te, ktore pojawiaja sie, nie stojg pod wzgledem kunsztu graficznego tak
wysoko, jak poprzednie jego dzieta. Mozliwe, ze oficyny Unglera i Lerma byty
przyczyng, ze rozmach wydawniczy Hallera znacznie zmniejszyt sie. A zapewne
juz i lata nie pozwalajg mu na zywsza dziatalnos¢ i widzi, ze nie podota sam za-
daniu, tymbardziej, ze synowie jego nie okazujg zainteresowania sie ksiegarstwem
i drukarstwem. To tez widzi sie zmuszonym zawrze¢ spotke z Unglerem i Ler-
mem, a jednym z najwazniejszych powoddw tej spétki byta zapewne walka, jaka
rozpoczeli z Hallerem inni ksiegarze krakowscy, a przedewszystkiem MAREK
SZARFENBERG, M elchior Frank ilJerzy Bajer. Koscig niezgody byt dw styn-

*)  Ptas$nik J.: Monumenta Poloniae Typographica. Vol. |. Leopc-li 1922.



ny przywilej krolewski, dzieki ktoremu Haller uzyskat monopol drukarski i ksie-
garski w Polsce. Walka trwata dosy¢ dtugo, bo zakornczyta sie dopiero w r. 1517
skupitulowaniem Hallera i dobrowolnym czesciowym wyrzeczeniem sie przez
niego swych uprawnied na rzecz rywali.

Najwiekszy rozkwit drukarni Hallera przypada na lata 1505 — 1510. W tym
to czasie z oficyny jego wyszto najwiecej dziet, a niektére z nich sg arcydzietami
polskiej sztuki typograficznej poczatkow XVI wieku. Lecz jednak z biegiem lat,
na schytku zycia Hallera, coraz mniej tych pieknych drukéw, chociaz jeszcze
w r. 1520 z oficyny tej wychodzi ,,Missale Diocesis Plocensis” — mszat diecezji
ptockiej — jeden z najpiekniejszych drukéw polskich z pierwszej potowy
XVI-go wieku. A juz i inni drukarze zjawiajg sie w Krakowie, a miedzy nimi
,wmieszkaty, a nie urodzony Polak” — HIERONIM WIETOR — mistrz polskiego
kunsztu typograficznego.

Zaden z trzech synéw Hallera nie poszedt $ladami ojca. Po $mierci jego w ro-
ku 1525 oficyna istnieje jeszcze przez lat trzy pod rzadami zony Barbary, od tego
jednak czasu ginie wszelki $lad po tej pierwszej doskonatej oficynie polskiej.

Posta¢ Hallera to nie tylko posta¢ pierwszego wielkiego drukarza i ksiegarza
polskiego. W wieku rozkwitu humanizmu polskiego Haller odegrat wielkg role ja-
ko tworca przemystu drukarskiego i dostawca wszelkiego rodzaju podrecznikow,
oraz dziet naukowych i dzieki temu — jak pisze prof. Ptasnik w ,Monumenta
Poloniae typografica” — stal sie potezng dzwignig ruchu umystowego w Polsce
na przetomie wiekéw XV i XVI. Z nabozeiAstwem odnoszg sie tez do niego au-
torowie podrecznikéw, ktorymi ten wielki ksiegarz i drukarz raczyt sie zaopieko-
wac i w przedmowach wielbig go, nazywajgc fautor humanisstmus oirorum doc-
torum?™.

Haller przygotowat grunt do rozwoju drukarstwa polskiego. Nastepcy jego,
jak WIETOR, SZARFENBERGOWIE i £t AZARZ cho¢ konkurowali silnie miedzy soba,
mieli zadanie utatwione dzieki pracom Hallera. Z jego to oficyny zapewne wy-
szto wielu sktadaczy i presseréw, ktorzy nastepnie swe dosSwiadczenie fachowe
przeniesli do innych oficyn. Rowniez i sama budowa pras, nawet wyrdb czcionek,
dzieki dziatalnosci Hallera przestaty byé pdzniejszym drukarzom krakowskim
obce. Od chwili zatozenia przez niego swej oficyny w Krakowie, drukarstwo pol-
skie znalazto silny i podatny grunt, na ktorym pieknie rozwineta sie rodzima Sztu-
ka typograficzna XV wieku. To tez Hallera — chociaz przybysza z dalekiej
Frankonii — mozna $miato nazwaé¢ ojcem polskiego drukarstwa.

M arian Drabczynski



FARBY DWUTONOWE 1| ICH
ZASTOSOWANIE

niezmiernie wielkiej iloSci rozmaitych farb drukarskich — far-
W by dwutonowe zajmujg jakgdyby wyodrebniony dziat, poniewaz
przeznaczone sg wytacznie do druku siatek, t. j. autotypij.

Powstanie ich nie byto wywotane koniecznos$cig, ani tez nie byto Swiado-
mym zamiarem zadnego z fabrykantow farb drukarskich. Byty dzietem
przypadku.

Amerykanski drukarz urimann z Nowego Yorku, obserwujac pod lupa
punkty odbitki z kliszy siatkowej, zauwazyt naokoto kazdego punktu krag,
wywotany przez pokost, ktory, jako materjat wigzacy poszczegdlne czastecz-
ki barwnika farb, a jednak ich nie rozpuszczajacy, wsigkat w papier, wy-
twarzajac pierscien ttuszczowy naokoto punktu siatki. Ullmann wpadt na
mysl, ze, jezeli pokost zabarwié¢ barwnikami, rozpuszczajacymi sie w po-
koscie, wOwczas pierScien ten przyjmie kolor barwnika, a zatem i catej od-
bitce z kliszy siatkowej nada pewien ,ton”, rézny od zasadniczej barwy
odbitki. Zastosowawszy barwniki anilinowe, rozpuszczajgce sie w pokoscie,
Ullmann otrzymat doskonate rezultaty.

Starzy drukarze pamietajg te czasy, kiedy to na poczatku biezgcego stu-
lecia pojawity sie u nas farby dwutonowe ijak dziwne zjawiska zachodzity
przy druku tymi farbami: zdarzato sie, ze farba nie chciata tonowaé, lub
tez tonowata za silnie, przechodzac az na drugg strone papieru; czasem
znOow odbitka kliszy nieoczekiwanie zjawiata sie na drugiej stronie arkusza,

lezgcego na odbitce — i t. p. ,,rozmaito$ci”. Dopiero z biegiem czasu, gdy
poznano witasciwos$ci farb dwutonowych — otrzymano zadawalajgce re-
zultaty.

Do druku farbami dwutonowymi nadajg sie li tylko papiery kredowel),

0 Ostatnio w Anglii, Francji i Niemczech wprowadzono druk farbami dwutonowymi na papierach nie-
satynowanych, przy stosowaniu siatek gteboko trawionych, t. zw. ,Tiefatzung”. Druk ta metoda przedsta-

wia wielkie trudnosci ze wzgledu na konieczno$¢ stosowania bardzo silnego ttoku oraz — jako podktadek
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a iztych tylko papiery, przeznaczone do druku, a wiec nie chromowe, lito-
graficzne, ktére posiadajg minimalng wsigkiiwos$¢. Zwykite papiery kredo-
we (przeznaczone do druku) ze wzgledu na swg normalng wsigkliwo$¢ sag
najodpowiedniejsze do druku farbami dwutonowymi.

Pokost, pozostawiajgc na powierzchni papieru czasteczki nierozpuszcza-
jacego sie w nim barwnika zwykitej farby, wsigka we widkna papieru nie
tylko wszerz, lecz rowniez i wgtgb, gdy wiec wsigkliwo$¢ papieru jest nad-
mierna, niedostosowana do druku farbami dwutonowymi, zabarwiony po-
kost przenika az na drugg strone papieru, obracajgc wniwecz catg prace
drukarza. | przeciwnie — jezeli papier jest zbyt silnie klejony, a zatem bar-
dzo mato wsigkliwy, pokost wraz z farbg pozostaje na powierzchni papie-
ru, zalewa pola miedzy punktami siatki i zamazuje obraz, a tonowanie wy-
stepuje bardzo silnie, poniewaz zabarwiony pokost rozprzestrzenia sie tylko
wszerz, przyczem wysychanie trwa bardzo dtugo.

Wysoka temperatura, jak rowniez duza zawarto$¢ wilgoci w powietrzu
wptywajg bardzo silnie na intensywne tonowanie. Stosowanie tych czyn-
nikdw wskazane jest tylko w tym wypadku, gdy zalezy, zréznych powodow,
na przyspieszeniu, ewentualnie silniejszem tonowaniu. Nalezy jednak
przyja¢ za zasade unikanie wysokiej temperatury w hali maszyn w czasie
druku farbami dwutonowymi, jak rdwniez unika¢ miejsc o duzej zawarto-
$ci wilgoci.

Wobec tego, ze proces wysychania, t. j. utleniania sie pokostu we wtok-
nach papieru wymaga dos¢ diugiego czasu, bo okoto 3-cli dni, a czasem
i dtuzej, taki wiec przecigg czasu trwa i proces tonowania. Ostateczny rezul-
tat mozemy ujrze¢ dopiero po 4-ch dniach, t. j. wtedy, gdy mamy pewnos¢,
ze druki sg zupetnie suche. Na wzorach katalogow farb nie mozna polegac,
poniewaz tak budowa papieru, jak i czynniki zewnetrzne, t. j. temperatura
i stopien wilgotnosci powietrza mogty by¢ zupetnie rézne przy druku tych
katalogow od tych, w jakich drukarz ma wykonac¢ zamdwienie.

Dobrze ,,stonowane” druki winny partje ciemniejsze i péttony pogitebic,
miejsca za$ jasne, dzieki kontrastowi, wystgpig jasniej, do czego przyczy-
nia sie prawie zupetny brak tonowania farby w tych miejscach, poniewaz

na obciagnieciu cylindra — trawionek metalowych o grubo$ci 0,18 mm. O ile wiem, u nas w Polsce za-
dna chemigrafja nie zainteresowata si¢ technika gitebokiego trawienia siatek. llustracje, drukowane ta
metodg doskonale zastepujg druk wklestodrukowy. Nad rozwojem tej nowej metody druku pracujg bar-
dzo gorliwie fabryki maszyn drukarskich, przeciwstawiajgc sie¢ powaznemu konkurentowi druku ilustracyj

siatkowych — wklestodrukowi.



na matym, ostrym punkcie powierzchnia pokryta farbg jest nadzwyczaj
mata, a wiec i mato zabarwionego pokostu zawierajgca. Dzieki wtasnie tym
roznicom tonowania miejsc ciemnych, pottonéw i plam jasnych, przy dru-
ku farbami dwutonowymi obraz wystepuje wyrazniej.

Wielka role, a moze bodaj najwazniejszg przy druku farbami dwutono-
wymi odgrywa nadanie farby, a w zwigzku z tem i tonowanie. Jest rzeczg
zrozumiatg, ze kazdy gatunek papieru — zaleznie od swej powierzchni, kle-
jenia, jakosci materjatow dodatkowych, oraz wsigkliwosci — inaczej reagu-
je na farby dwutonowe. Wazng rowniez jest rzeczg jaki raster zastosowa-
ny byt przy wykonaniu kliszy. Nie jest wskazanem, by klisze, przeznaczone
do druku farbami dwutonowymi posiadaty bardzo drobng siatke. Przy ta-
kich kliszach tonowanie wystepuje stabo, poniewaz pola miedzy punktami
sg bardzo mate, a zatem i ,ton” w sumie ma niewielka powierzchnie wolna.
Najodpowiedniejszym, podtug mego zdania, jest raster 60 lub 64.

Zbyt mocne nadanie farby przy papierze odpowiednim do druku dwuto-
nowego, wywotuje za silne tonowanie, poniewaz proces schniecia trwa dtu-
zej, a pozatem mozna sie obawiac, ze ,ton” t. j. barwnik anilinowy, przeni-
knie az na drugg strone papieru. Wobec tego, ze zewnetrzny wyglad pa-
pieru nie pozwala doktadnie przewidzie¢, w jaki spos6b dany papier zarea-
guje na druk farbg dwutonowg, nalezy zawsze zrobi¢ odbitki préobne na
réoznego rodzaju papierach. Odbitki te nalezy przetozy¢ papierem niesaty-
nowanym i dopiero po dwéch dniach mozna okreslié, jaki papier jest naj-
odpowiedniejszy.

[lustracje wykonane farbami dwutonowymi dajg naprawde piekne re-
zultaty, lecz, by to osiggnag¢, koniecznem jest, aby wykonanie kliszy, farba
i papier odpowiadaty wymaganiom, a praca drukarza byta wykonana z za-
mitowaniem i zrozumieniem rzeczy. Ze wzgledu jednak na dosy¢ wysoKki
koszt farb dwutonowych i konieczno$¢ umiejetnego pracowania niemi, nie
nalezy farb tych stosowaé bez koniecznej potrzeby. Zwykite, dobre farby
ilustracyjne dajg rowniez doskonate efekty, o ile druk wykonany bedzie
bez zarzutu, a maja ten plus, ze dajg nam gwarancje, iz nie zaskoczg nas
w czasie pracy jakie$ nieprzewidziane okolicznosci.

Marian D rabczynski



ESTETYKA KOLUMNY

I. ROZMIARY KOLUMNY.

iorac Ksigzke do reki, machinalnie otwieramy jg w ktorym-
badZz miejscu — i to pierwsze wrazenie, jakiego doznajemy
wowczas, decyduje czesto o naszym stosunku do danego dzieta.
Ksigzka wykonana pod kazdym wzgledem estetycznie, a wiec
taka, w ktdrej wszystkie czynniki graficzne wzieto pod uwage,
a mianowicie: papier, wielko$¢ kolumny, potozenie tej kolu-
mny na stronie, czcionka, ukiad i druk — wywiera wrazenie
tnie i powoduje che¢ blizszego zapoznania sie z jej treScig. Mato 0sob
zdaje sobie sprawe z istoty tego przyjemnego zadowolenia, jakie otrzymu-
jemy przy czytaniu tadnie wykonanej ksigzki. A w rzeczywistosci jest to
podSwiadome odczucie catego splotu dobrze zharmonizowanych czynni-
kow estetycznych, sktadajgcych sie na tadnie wykonang ksigzke. A prze-
ciez dobrze i estetycznie wykonana ksigzka niekoniecznie musi by¢ bogato
ilustrowana i drukowana na drogim papierze. Zwykta, wzglednie tania
ksigzka moze posiadaC¢ duze wartoSci estetyczne, o ile drukarz i wydawca
podejdg do sprawy wykonania tej ksigzki ze zrozumieniem rzeczy.

Jednym z najwazniejszych bodaj czynnikéw, nadajgcych warto$ci este-
tyczne ksigzce, jest budowa kolumny. Sam sktad zecerski, to jest to, co ze-
cer bezposrednio tworzy — nie méwi nam nic. Dopiero przeniesienie tego
sktadu w postaci druku na papier daje kolumnie odpowiednie ramy i ujaw-
nia jej dodatnie lub ujemne cechy.

| tutaj pojawia sie pytanie: jaki ksztatt winna mie¢ kolumna, by dobrze
wygladata na karcie papieru. Pytanie to wazne, poniewaz przy ustalaniu
formatu kolumny dzielimy ptaszczyzne papieru na dwie czesci: zadrukowa-
ng i czystg. Dowolne okreslenie tych dwoch wielko$ci, nie oparte ani na po-
czuciu estetycznem, ani tez na pewnych zasadach, moze nawet najpiekniej
wykonang ksigzke pozbawic¢ warto$ci estetycznych.




To samo pytanie zadawali sobie zapewne i Sredniowieczni pisarze, dla
ktorych przepisywana ksigzka miata wartosSci dzieta sztuki, kazdy wiec
szczeg6t byt drobiazgowo rozwazany i poddawany prébom. | ostatecznie
stwierdzono, ze najpiekniej kolumna wyglada, gdy otrzyma rozmiary pro-
porcjonalne do rozmiarow materjatu, na ktérym jest pisana. | chociaz sztu-
ka graficzna podlegata w czasie i przestrzeni r6znym zmianom, prawo pro-
porcjonalnosci wielkosci kolumny do rozmiarOw papieru pozostato po
dzien dzisiejszy w peini swej mocy.

A wiec szerokos¢ i wysokos¢ kolumny uwarunkowana jest wielkosScig
papieru, to znaczy, ze kolumna sktadu winna by¢ jakby zmniejszeniem
strony papieru, na ktorej jest odbita. Zmniejszenie to moze przejawiac sie
w najrozmaitszych stosunkach, zawsze jednak winno zachowaé proporcje
papieru.

Gdy wiec zalezy nam na wyzyskaniu papieru i dlatego zastosowaliSmy
czcionke wzglednie matg i niewielkie interlinie — powierzchnia kolumny
moze i winna nawet by¢ dos$¢ duza, a marginesy wzglednie mate. Jezeli
jednak przy ustalaniu formatu kolumny zachowamy proporcje papieru,
ksigzka taka nie straci na wartosci estetycznej. Zapewne, ze duze margine-
sy przy wydaniach ksigzek luksusowych podnoszg znacznie tadny wyglad
kolumny, nadajac jej bogate ramy, ale i w tym wypadku nie nalezy prze-
sadzac, poniewaz kolumna o zbyt matych rozmiarach na duzem tle papieru
traci swag warto$¢ graficzng — jakby karleje, a pozatem robi wrazenie pre-
tensjonalno$ci. W ksigzce przeznaczonej dla celéw praktycznych, duze mar-
ginesy bytyby nietylko zwykiem marnowaniem papieru, ale réwniez ob-
nizatyby jej warto$¢ uzytkowa.

Przed ustaleniem wielkosci kolumny musimy zastanowi¢ sie nad spra-
wg obciecia przysztej ksigzki. W tym celu, na S$cisle ustalonym formacie
papieru zaznaczamy linjg szeroko$¢ obciecia z trzech stron dla introligato-
ra, a w interesie wydawcy i drukarza lezy, by introligator w zadnym wy-
padku nie przekroczyt podanych mu wymiarow obciecia. Jakze czesto zda-
rza sie, ze przez zte obciecie, ktore bardzo czesto jest wykonywane ,na
oko” — ksigzka wykonana pod kazdym wzgledem starannie, wiele traci na
swym wygladzie. Dobrze bytoby ustali¢ pewng zasade, by introligator za-
wsze wiedziat, jak dang ksigzke obcigé. Sprawe nalezytego obciecia ksigzki
poruszyt juz przed laty W. Rozen w zeszycie 2-gim ,,Grafiki Polskiej” z I.
1923. Jednak autor nie podat konkretnego sposobu rozwigzania tej sprawy.
Uwazam, ze bytoby wskazane, by przy sygnaturze na ostatnim arkuszu po-



dawac¢ nonparelem szerokos$ci obciecia w milimetrach, liczagc od marginesu
gornego, np. 4, 5, 8, — to znaczytoby, ze dang ksigzke nalezy od gory obcigc
04 mm., od strony marginesu zewnetrznego 5 mm, a od dotu 8 mm. Takie
rozwigzanie sprawy pozwalatoby w kazdym wypadku oprawy jakiej$ ksigz-
ki zawsze zachowac jej witasciwe rozmiary.

Majac juz Scisle ustalony (po obcieciu) format karty ksigzki, mozemy
tatwo i doktadnie okresli¢ jej rozmiary. W tym celu z lewego gornego rogu
przeprowadzamy prostokatng do przeciwlegtego rogu papieru. Z punktu
wyjsciowego tej prostokatnej wystawiamy pozioma, dtugosci takiej, jaka
szeroko$¢ przewidzieliSmy dla danej kolumny. Nastepnie z konca tej po-
ziomej spuszczamy prostopadtg i punkt przeciecia sie tej prostopadiej
z prostokagtng da nam szukang wysoko$¢ kolumny.

Dla ustalenia, czy stosunek powierzchni zadrukowanej i powierzchni nie-
zadrukowanej jest odpowiedni, dobrze jest wycigC z szarego papieru prosto-
kat wielkosci kolumny i naktadajac go na papier o odpowiednim forma-
cie, sprawdzié, czy odpowiada naszym wymaganiom. W razie konieczno-
$ci kolumne mozemy zmniejszy¢ lub zwiekszy¢, lecz zawsze szeroko$¢ i wy-
sokos$¢ jej musi odpowiadaC proporcjonalnie szerokosci i wysokos$ci papie-
ru. Tak ustalona kolumna, cho¢by miata mate marginesy, zawsze bedzie
tadnie wygladac.

Paginy, o ile nie jest ona ,,zywga”, nie wliczamy do wysokos$ci kolumny,
poniewaz optycznie nie oddziatywa ona zupetnie na ptaszczyzne kolumny.
Jezeli jednak stosujemy ,,zywga” pagine — nalezy jg uwzgledni¢ przy obli-
czaniu wysokosci, bez wzgledu na jej odlegto$¢ od kolumny (odlegto$¢ ta
nie powinna przekracza¢ wysokosci jednego wiersza tekstu) i wliczy¢ ja
do wysokoSci.

Pagina zywa jest sktadowg czescig kolumny, jest pewnego rodzaju ty-
tutem stronicy i pod wzgledem optycznym oddziatywa na format kolumny,
szczegOlnie wtedy, gdy zajmuje catg szeroko$¢ wiersza. Jednak taka ,,zywa”
pagina wyglada fatalnie, gdy jest mniejsza niz przynajmniej potowa szero-
koSci wiersza. Ten nieestetyczny wyglad krdétkiej ,,zywej” paginy mozna
troche ostabi¢ podkre$lajgc pagine przez catg szerokos¢ kolumny linjg cien-
kg lub potgruba. Jednak w ksigzkach, gdzie zywa pagina bytaby stale
matg — paginy takiej lepiej nie stosowac.

Marian D rabczynski

(Ciag dalszy nastapi)



O KOREKCIE SLOW KILKA

nej wprawy w ,wytapywaniu” btedow i usterek skiadu. Czesto zda-

rza sie, ze osoby nieprzywykte do czytania korekty, przepuszczajg
btedy, gdyz po wiekszej czeSci czytajg ,,zdaniami”. Tymczasem korekte na-
lezy czyta¢ ,,stowami”, a nawet, chcagc przeprowadzi¢ doktadnie korekte
sktadu — nalezy czyta¢ sylabami. O ile i. zw. czysty tekst mozna czytaé sto-
wami lub tez zdaniami, to jednak tytuty rozdziatéw, nazwiska, wyrazy w je-
zykach obcych, daty i t. p. nalezy bezwzglednie czytaé sylabami.

Do oznaczania btedéw drukarskich i wszelkich usterek sktadu przy czy-
taniu korekty uzywa sie pewnych znakéw, ktére majg za sobg dawng trady-
cje, bo siegajg czaséw wynalazku druku. Drukarskie znaki korektorskie sg
jednakowe wszedzie, a kazdy zecer zna je doskonale i wie, co czytajacy ko-
rekte chce przez nie wyrazic.

Czytanie korekty winno odbywac sie w spokoju, by czytajagcy madgt skupic
uwage roéwniez na tre$S¢ czytanego sktadu. Wymaga to pewnego wysitku
mys$lowego, poniewaz uwaga rozprasza sie na dwie rézne rzeczy: wyszuki-
wanie btedéw i samg tres¢. Duzo o0s6b czytajgcych korekte nie zwraca uwagi
na tre$¢ czytanej odbitki korektowej, co prowadzi czesto do r6znego rodzaju
»~chochlikéw drukarskich” czasami bardzo przykrych i nieprzyjemnych,
poniewaz zecer przy sktadaniu mogt stowo lub cate zdanie opusci¢ albo na-
wet zmienié je.

Bardzo czesto zdarza sie, ze czytajagcy korekte, nie znajgc sposobu popra-
wiania btedow — znaczy je nieodpowiednio, przez co powstajg duze trudno
§ci w drukarni przy poprawianiu korekty, t. j. przy usuwaniu ze sktadu
btedow, co w rezultacie daje optakane wyniki i nieporozumienia.

Do oznaczania btedoéw, powstatych przez wstawienie niewtasciwych liter
stuzg rézne znaki j. np. /, ktére mozna dowolnie odmieniac,
starajgc sie jednak, by jednakowe znaki powtarzaty sie dopiero co kilka
wierszy.

Czytanie korekty nie przedstawia trudnosci, wymaga jednak pew-



Jezeli czytajacy zauwazy bigd, wowczas litere~kieodpowiednig nalezy
oznaczy¢ jakim$ znakiem i na marginesie zrobic taki sam znak, a przy nim
napisac litere wtasciwg (mozliwie naprzeciw wiersza, w ktérym biad sie
znajduje). Jezeli w ty*samym wieryzu lub tez w castepnym sg btedy, na-
lezy je oznaczac réznemi zndkami, aby zecer mogt zorjentowaé sie, jaki
znak nal ezy do danego btedu. Jezelli zecer nie mogt odczytac z rekopisu ja-
kiego$ stowa, to sktada stowo inne lub tez zaktada miejsce znakami zapy-

['Arz-

tania™”™? albo zostawia puste miejsce. W tym wypadku nalezy cate stowcy”?/

przekresli¢, oznaczajgc przekreSlenie jakims$ znakiem, a na marginesie przy
takim samym znaku napisaé stowo wiasciwe.

Jezeli w stowie znajdujg sie t. zw. ,,obce” litery, t. j. litery z innego kroju
pisma, nalezy litery te przekres$li¢ znakami korektorskiemi, z odpowied-
niem zaznaczeniem na marginesie, podkres$lajac je jednak podwdjng kre-

Skéay jakies$ stowo czy tez littere nalezy nalezy usungé ze sktadu, woéwczas
trzeba je zaznaczy¢, a przy odpowiednim znaku korektorskim postawi¢ znak
wyrzucenia (deleatur). Znak ten pisze sie mniej wiecej tak, jak znak litery
greckiej teta matego alfabetu. Ten sam znak stosuje sie, gdy potrzeba usu-
ng¢ ze sktadu caty wiersz, co przy sktadzie na Linotypie moze sie zdarzy¢,
pijf- 7P <~ktarln pi*nioze sm-Zilarzy.”,

Czasami w stowie brakje litery — wowczas robimy w miejscu, gdzie
litery brak znak pierwiastka lub duzego Y i na marginesie przy tymze znaku
piszemy odpowiednig litere.

Przestawienie stow lub catego oznacza zdania sie linjg falistg, przyczem
zaznaczy¢ réwniez na znak ten nalezy koniecznie marginesie; dobrze jest
marginesie na, piszac réwniez zaznaczy¢ kolejnos¢ stow odpowiednie cyfry
nad wyrazami.

Jezeli miedzy wyrazami brakodstepu, to miedzy temi wyrazami robimy
kreske — znak korektorski, a na marginesie przy niej piszemy po obu stro-
nach dwukropek, t. j. znak dzielenia. | przeciwnie — w razie potrzeby zi3-
czenia wy razow przy takiej samej kresce na marginesie robimy znak row-

nania.

Marian D rabczynski

(Ciag dalszy nastgpi)
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UMER NINIEJSZY ODBITO W DRUKARNI
MARIANA DRABCZYNSKIEGO W WARSZAWIE. — 250 EGZEMPLARZY WYKONANO NA PA-
PIERZE KREDOWYM MATOWYM FABRYKI ,J. FRANASZEK” W WARSZAWIE, ORAZ 100
EGZEMPLARZY NA PAPIERZE BEZDRZEWNYM SATYNOWANYM 120-GRAMOWYM. — OKLA-
DKE Z£OZONO PISMEM ,RATIO-LATEIN”. — ARTYKUL ,,OD REDAKCJI” ZLOZONO KUR-
SYWA CICEROWA ,,NORDISCH”. — KOLUMNY: 3, 4,5 6 ZAWIERAJACE ARTYKUt , O POL-
SKI STYL W DRUKARSTWIE” ZLOZONO ANTYKWA POLTAWSKIEGO. — KROTKI SZKIC
HISTORYCZNY P. T. ,W OFICYNIE PANA HALLEROWEJ” ZtOZONO CICEREM ,BENE-
DICTINE BOOK”. TYTUL TEGO SZKICU ZLOZONO ,GOTYKIEM RENESANSOWYM”.
POZOSTALE ARTYKULY ZLOZONO ANTYKWA CICEROWA ,NORDISCH”. — UKLAD GRA-
FICZNY MARIANA DRABCZYNSKIEGO. — INICJAL NA KOLUMNIE 7 JEST REPRODUKCJA
INICJALU POCHODZACEGO Z OFICYNY HALLERA. — NA STRONICY 11-EJ PODANO REPRO-
DUKCJE KARTY TYTULOWEJ DZIELA: ,MISSALE PRO ITINERANTIBUS SECUNDUM CUR-
SUM ECCLESIE CATHEDRALIS CRACOVIEN”, DRUKOWANEGO W OFICYNIE HALLERA
W ROKU 1525. — NINIEJSZY OPIS NUMERU ZLOZONO WERSALIKAMI PETITOWYMI BO-
DONI. — ILUSTRACJE DO ARTYKUtU ,FARBY DWUTONOWE 1| ICH ZASTOSOWANIE”
ODBITO NA PAPIERZE KREDOWYM FIRMY ,J. FRANASZEK” FARBA DWUTONOWA BRA-
ZOWO-CZERWONAWA FABRYKI FARB GRAFICZNYCH ,,ATRA” SP. AKC. W TORUNIU. —

DRUK NUMERU UKONCZONO DNIA U-GO SIERPNIA 1937 ROKU.
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