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WYDAWNICTWO DRUKARNI MARIANA DRABCZYNSKI EGO

ISTOTA PISMA

OGACTWO przerdznych krojow pism, jakiego Swiadkami jestesmy od
lat dwudziestu — sprawito, ze mato ktore pismo wywiera silniejsze
wrazenie na czytelniku. Dazenie grafikdw do stworzenia pisma, ktore
bytoby symbolem naszego czasu jest przyczynag powstawania niezli-
czonej ilosci najrozmaitszych pism, a kazdy z tych tworcow dazy
obecnie do tego, by stworzy¢ pismo bezosobowe, najbardziej zbli-

zone do modnego obecnie pojecia ,,rzeczowosci”, ktdre to pojecie najmocnige

jawia sie w nowoczesnej architekturze.

Drugim czynnikiem, powodujgcym pojawianie sie coraz to nowych pism jest re-
klama, ktora, dostarczajac wiele zamowien zaktadom drukarskim, wymaga bo-
gatej roznorodnosci pism w kazdej zecerni. Jest to zupetnie zrozumiate, poniewaz
kazda akcja reklamowa, by osiggnaé¢ nalezyty efekt, zaleznie od swych celéw
i przeznaczenia, posiada¢ musi cechy indywidualne, musi by¢ zawsze nowa, przy-
kuwajaca uwage czytelnika i miec¢ site przekonania. Te r6znorodne wymagania
reklamy sg mozliwe tylko przy zastosowaniu specjalnych pism o najprzerdzniej-
szych krojach i o réznej sile wyrazu.

O tym, ze pismo oddziatywa psychologicznie na cztowieka dobrze wiedzg sze-
fowie reklamy w wielkich przedsiebiorstwach. Wiemy wszyscy dobrze, ze np. linia
pozioma wywotuje uczucie spokoju, gdy tymczasem linie faliste sprawiajg wraze-
nie zywotnosci i ruchu. A poniewaz gtéwnymi elementami litery sa linie proste,
pochyte i owalne — zaleznie wiec od zastosowania tych linij w kompozycji litery,



pismo moze sprawia¢ rézne wrazenia. Na przyktad klasyczne antykwy wyra-
zajg spokdj i moc, kursywa robi wrazenie czego$ ptynnego i bardzo ruchliwego,
pisma groteskowe wywotujg wrazenie ciezaru i mocy.

W obecnych czasach przecietny czytelnik zupetnie zatracit poczucie istoty pi-
sma, uwazajac je za co$ tak naturalnego i niezbednego, ze przechodzi nad tym za-
gadnieniem do porzadku. A jednak w dawnych epokach, szczegdlniej w $rednio-
wieczu, pismo posiadato bardzo wielkie znaczenie: byto ono symbolem nie tylko
stowa, ale i ducha ludzkiego. To wielkie znaczenie pisma dla minionych wiekow
doskonale ujat G. HAUPT w artykule: ,,0 piSmie i pisaniu”l) piszac: ,,0 wiele
znaczniejszg role odgrywato pismo w wiekach srednich. Wystepowato ono wow-
czas jako nie zastgpiony czynnik gtéwnych dziet sztuki rekodzielniczej, na relik-
wiach w naszych katedrach, a nawet na koronie cesarskiej. Dziatanie jego nie byto
obliczone na matg garstke umiejgcych czyta¢, bo nawet i ci nie zawsze mogli dzieta
te podziwiaé z bliska. A jednak pismo i dla wielkiej masy analfabetéw miato
bezwatpienia rowniez wielkie znaczenie. Odczuwano uroczysty nastrdj i uspoka-
jajaca site, ktdre byty ukryte w wierszach pisanych, a urok tych tajemniczych zna-
kow wzbudzat szacunek. Od Swiata sztuki przerzucaty one pomost do niewidzial-
nego $wiata mocy duchowych... Ten zwigzek miedzy pismem i tym, co pozostaje
nie wypowiedziane, a czesto nawet nie daje sie wypowiedzie¢, silniej jeszcze moze
sie uwydatni¢. Pismo moze catkowicie oderwac sie od stowa i sta¢ sie symbolem.
Karol Wielki podpisywatl swoje dokumenty monogramem, ztozonym z liter jego
imienia. Podpis ten nie byt przeznaczony do czytania. Ale taki, jakim by}, wy-
wotywat wrazenie obecno$ci cesarza. Podobne oddziatywanie pisma znamy z li-
ter alfa i omega, oraz IHS. Te trzy ostatnie litery sg skrotem trzech bardzo pro-
stych stow. Ale sposob, w jaki je zwyklismy pisaé, robi je znamieniem wszyst-
kiego, co Kosciét triumfujacy moze z tych stéw wyczytaé. Pisane gotykiem spra-
wiajg one wrazenie jeszcze silniejsze i glebsze”.

Kazde pismo jest wyrazem swej epoki. Tak jak pismo reczne charakteryzuje
cztowieka — tak pismo drukowane jest odbiciem epoki, w ktérej byto tworzone.
Tak jak artysta-malarz lub rzezbiarz wchtania w siebie wszelkie zjawiska czasu,
w ktorym zyje, a nastepnie uzewnetrznia je w postaci obrazu lub rzezby, tak daw-
ny pisarz-artysta zamykat te przezycia w forme litery.

W piSmie zawsze silnie przejawiat si¢ nie tylko charakter epoki, w ktérej dane
pismo powstawato, lecz r6wniez i duch narodu. W antykwie starozytnysh Rzy-
mian cechy surowos$ci i monumentalnosci tak znamienne dla czaséw powstawania

*) Gutenberg-Jahrbuch, sir. 62, 193~.



panstwa rzymskiego, wystepuja bardzo silnie, a przyczynito sie do tego pojmo-
wanie pisma przez Rzymian nie tylko jako symbolu mowy, lecz réwniez jako
sktadowego czynnika rzymskiej architektury. Napisy na lukach triumfalnych, sar-
kofagach, ottarzach i. t. p. sg doskonale sharmonizowane z catoscig tych budowli
i podkreslaja silnie dwie gtdwne cechy budownictwa rzymskiego: konstrukcje pod-
pory i ciezaru, co mocno wystepuje przy literach A, E, H, K, M, T. Poza tym po-
ziomy kierunek wierszy dostosowany jest do poziomej konstrukcji architektury
rzymskiej.

A czyz moze by¢ co$ bardziej charakterystycznego dla epoki gotyku, poza jego
architekturg, jak witasnie pismo gotyckie. Czyz mocna, ciemna kolumna, pisana go-
tykiem nie uzmystawia silnie mistycznego nastroju $redniowiecza? Sciesnienie i je-
dnoczes$nie wydtuzenie litery gotyckiej wskazuje na che¢ oderwania sie od ziemi,
a wzniesienia sie mysla wzwyz — do zagadnien boskich.

Rowniez to samo zjawisko odbicia epoki widzimy w pismach powstatych
w czasach Odrodzenia, szczegdlniej we Witoszech. Owczesne antykwy zatracity
powazny, prawie sakralny charakter gotyku, przejawiajac natomiast w sobie duzo
prostoty, jasnosci i Swiatta — charakterystycznych cech epoki Renesansu. Barok
nie stworzyt nic ciekawego w dziedzinie graficznej (jak zreszta, zdaje sie, w kaz-
dej innej) — poza ciezkimi kolumnami tytutowymi rytymi w miedzi oraz mie-
szaniny kursywy z antykwg, ale zato rokoko przejawito sie w lekkich, zalotnych
krojach pism — tak charakterystycznych dla epoki, w ktérej krélowata kobieta.
GIAMBATTISTA BODONI i FIRMIN DIDOT odzwierciedlili w swych pismach czasy
neo-klasycyzmu.

A jakie pismo jest wyrazem naszej epoki? Niestety, na to pytanie, zdaje sig,
nie mozna jeszcze teraz odpowiedzie¢. Bo przeciez nie mozna powaznie traktowac
najbardziej uzywanych dzisiaj pism: ,Futury” czy ,Paneuropy”, lub ,Memfisu”
czy ,Nilu” oraz réznych pism groteskowych jako symbolu czaséw obecnych
w dziedzinie sztuki drukarskiej. Kroje tych pism powstaty w drugiej potowie
XVIll-go wieku, a byty one wynikiem przerabiania na wszelkie mozliwe sposoby,
przez 6wczesnych twércow pism, dawnych medievaldw, a niektore z nich, ze wzgle-
du na swg ekscentryczno$¢ otrzymaty nazwe ,pism groteskowych”. Zresztg do
powstania pism groteskowych przyczynit sie wowczas mocno (gtéwnie w Anglii)
silny wzrost handlu, ktéry wywotat wielkie zapotrzebowanie na druki reklamowe
o duzym naktadzie, co przy d6wczesnej technice drukarskiej i szorstkosci papieru
czerpanego prowadzito do szybkiego zuzycia czcionki antykwianej, posiadajacej
linie cienkie. To, zdaje sie, byt najpowazniejszy powo6d powstania pism grotesko-
wych w Anglii.



Te wiasnie pisma groteskowe 18-go wieku zostaty wziete jako wzory dla cza-
sow naszych. Troche je przerobiono, zmodyfikowano — iz triumfem krzyknieto:
oto litera nowoczesna. | dziwne zjawisko: ten okruch ze stotu chylgcego sie do
upadku neo-klasycyzmu zostat prawie przez catg Europe i Ameryke przyjety, jako
co$ rzeczywiscie nowego. Jest to zapewne owczy ped, korne schylanie czota juz
nie przed ,krzykiem”, ale ,wrzaskiem mody”. Pojawiajg sie jednak juz pierwsze
jaskotki, ze i ten ,,krzyk” poczyna milkngé. Mozna tu zaobserwowaé ten sam pro-
ces, co iz t. zw. ,secesjg” lat 1905— 1912, ktora znikneta bezpowrotnie i tylko
starzy drukarze pamietajg te dziwng, brzydka, chuda litere, tak modng swego czasu.

Jedynym moze naprawde oryginalnym pomystem byto pismo francuskiego ar-
tysty MoURON’a, nazwane przez niego ,Bifur”, ktére jednak nie znalazto uzna-
nia. I chociaz sam autor zastrzegt sie, ze pismo to moze stuzyé tylko jako rekla-
mowe i to w wyjatkowych wypadkach — pismo to, wedtug mego zdania, jest two-
rem naprawde nowoczesnym — cho¢ pojawito sie duzo za wczes$nie i dlatego nie
znalazto uznania. Nie chce by¢ Zle zrozumianym. Jezeli pismo ,,Bifur” uwazam
za zupetnie co$ nowego i oryginalnego, to tylko dlatego, poniewaz jest ono tak
skonstruowane, ze moze w przysztosci stuzy¢ za wzor pisma specjalnego — pisma,
ktore bedzie zblizone do stenografii. Jezeli z pisma ,,Bifur” odrzucimy partie po#t-
tonowe pozostang same kreski, ktére moga w przysztosci stuzy¢ jako bardzo
uproszczone litery dzisiejszego alfabetu, czego, w czasach coraz bardziej powiek-
szajgcego sie tempa zycia, mozna sie spodziewac. Jednak nasi nauczyciele kaligrafii
moga by¢ spokojni: jest to sprawa nie dziesigtek, lecz setek lat.

Sa pisma, ktorych warto$ci estetyczne nigdy nie przeming. | pomimo tego, ze
sg one wyrazem dawno przebrzmiatych epok — nowoczesna sztuka drukarska nie
moze i nie powinna sie ich wyrzeka¢. Antykwa JENSONA, Aldusa ,Poliphilo”,
antykwy Plantina i Elzewira, Baskerville’a i Caslona, Bodoni’ego iDi-
DOT’a to antykwy, ktérym nie dorownywujg zadne z ,,nowoczesnych”, dotych-
czas stworzonych pism.

Wspotczes$ni twdrcy nowych pism, chcac stworzy¢ litere naprawde nowg, ory-
ginalng — nie powinni opiera¢ si¢ na dawnych wzorach. Aby pismo byto symbo-
lem naszego czasu, nalezy stworzy¢ co$, czego dotychczas nie byto, a wiec pismo,
ktére by mogto zaja¢ miejsce obok antykwy, gotyku, kursywy i pism grotesko-
wych, jako pismo zupeinie odrebne, tworzgce epoke w historii litery. Dotychczas
jednak pisma takiego nie mamy i moze dlugo jeszcze trzeba bedzie czekaé¢, by na-
sza epoka zdobyta sie na pismo — symbol naszych czasow.

M arian Drabczynski



ALDUS PIUS
MANUTIUS

ATA miedzy 1470 a 1520 rokiem byty okresem najwiekszego roz-
kwitu renesansu wioskiego. Z okresu ,,prymitywoéw”, a pézniej
sztuki ,,demokratycznej” czaséw KuZMY i WAWRZYNCA MEDY -
CEUSzOW, budujgcych przepiekne katedry i signorie dla ludu
i oztacajgcych piekng architekturg kazdorazowg porazke w wal-

ce o prawa polityczne mieszczanstwa wiloskiego, a jednoczesnie zdobywajac sobie
dzieki niej przychylnos$¢ ttuméw — sztuka witoska nabiera cech coraz bardziej oso-
bistych, zatraca swa ceche publicznosci, a ideatem jej staje sie najbardziej szeroki
rozwéj indywidualny artysty. Rozwéj moznowtadztwa i bogatych rodzin mie-
szczanskich oddaje sztuke coraz bardziej na ustugi jednostek, a w architekturze
gmachy przeznaczone dla uzytku publicznego ustepujg miejsca wspaniatym pata-
com i willom prywatnym.

We wszelkich dziedzinach zycia ludzkiego dokonywuje sie olbrzymi przewrét.
ArtySci, poeci i pisarze dochodzg do wielkiego znaczenia w mieszczanskich spote-
czenstwach wioskich. Leonardo da Vinci, Brunelesco, Bramante, Tor-
QUATO TASSO i ARIOSTO — to ludzie, z ktdrymi liczyli sie papieze i najpotezniejsi
wiadcy dwczesnej Italii.

Miasta wioskie rywalizujg miedzy sobg nietylko pod wzgledem potegi militar-
nej, lecz rowniez dzietami sztuki. Kazdy piekny gmach, kazdy obraz i piekna rze-
Zzba sg dumg nietylko twércow tych dziet, lecz rowniez i szarego ttumu. Barwne,
btyskotliwe, bujne, a jednoczes$nie okrutne zycie wylewa sie poza brzegi, rozsadza
dusze ludzkie, wydajac niezliczone zastepy artystow, geniuszoOw wszechstron-
nych, ,artystow z bozej taski”.

Poglad na $wiat i zycie zmienit sie gruntownie. ldeaty pozaziemskie, tak domi-
nujace w Sredniowieczu, tracity coraz bardziej na swej wartosci dla éwczesnego
spoteczenstwa, coraz bardziej stawaty mu sie obojetne, a ich miejsce zajmowato



zycie rzeczywiste, ciekawos$¢ wobec przyrody i cztowieka. Triumf Swiata staro-
zytnego nad Sredniowieczem byt catkowity.

Ten wielki przewrdt we wszelkich dziedzinach zycia ludzkiego wywotat we
Wioszech wielkie zapotrzebowanie na pisma pisarzy starozytnych. Odgrzebane
z pytu zapomnienia dzieta greckich i rzymskich filozoféw, poetdw i pisarzy byty
pilnie poszukiwane, przepisywane i studiowane. Jednocze$nie dawat sie odczuwac
brak dziet starozytnych autoréw, opracowanych krytycznie i oczyszczonych z bte-
dow, ktore powstawaty przy czestym przepisywaniu ksigzek.

Ale genjalna my$l GUTENBERGA zaczeta juz wydawaé owoce i stata sie potez-
nym sprzymierzeficem humanizmu, dozwalajagc kazdemu zagtebiaé sie w ozywcze
prady Swiata antycznego. Rozwijajgce sie coraz bardziej drukarstwo dotarto juz
do Witoch, bo zaledwie dziesie¢ lat mingto od chwili pojawienia sie w Moguncji
pierwszego druku Gutenberga, a juz na stonecznej ziemi wioskiej powstaty pierw-
sze oficyny drukarskie. Po zdobyciu Moguncji przez ksiecia Adolfa Nassau
w 1462 r., bra¢ drukarska, pracujgca u Fusta i Schoffera, rozbiegta sie po réznych
krajach, a dwaj uczniowie tej oficyny KONRAD SWEYNHEIM i ARNOLD Pan-
NARTZ, wezwani przez zakon Benedyktynow, przybywajg z Niemiec i okoto r.
1464 zakladajg pierwszy zaktad drukarski na ziemi wioskiej w poblizu Rzymu,
w klasztorze Subiaco. Widocznie jednak nie powodzito sie im zbyt dobrze w kla-
sztorze braci Benedyktynow, bo w r. 1467 widzimy ich w Rzymie, gdzie réwniez
chyba nie optywali w dostatki, poniewaz po kilku latach pracy skarzg sie papiezo-
wi SYKSTUSOWI IV na mate zarobki i wielkie wydatki. Poza tym w Rzymie po-
wstaty w tymze czasie dwie nowe oficyny: ULRICHA Hana i GRZEGORZA LAUERA.

Silniej rozwineto sie drukarstwo w Wenecji. Pierwszy zaktad drukarski zato-
zyt w tym miesScie JAN ZE SPIRY w 1469 roku, a nastepnie JAN Z KOLONII,
MIKOLAJ Jenson i Erhardt RatdoLD. Dwaj ostatni odegrali wybitng role
w historii drukarstwa weneckiego i nalezg do czotowych drukarzy wioskich XV
i XV wieku. Poza tym drukarstwo szybko rozpowszechnia sie i w innych mia-
stach witoskich. Powstajg drukarnie we Florencji, Padwie, Bolonii i Mediolanie.

Jednak najwiekszg stawe jako drukarz, wybiegajacg daleko poza 6wczesne gra-
nice Wtoch, zdobyt Aldus Pius Manutius, zwany powszechnie Aldusem.
Uczony, wielki mito$nik kultury antycznej, dotkliwie odczuwat brak dobrych wy-
dan klasykéw starozytnych. Stykajgc sie w swej pracy naukowej z dwczesnymi
drukarzami Wenecji, zainteresowat sie bardzo sztuka drukarska, ktéra miat moz-
no$¢ blizej pozna¢, poniewaz byt zieciem Andrzeja Torreanusa de Asola,
w ktérego posiadanie przeszta oficyna Jensona po $mierci tego ostatniego w ro-
ku 1482.



Zatozywszy w 1489 r.1) wiasng drukarnie w Wenecji, wyposazony w wielka
wiedze humanistyczng, rozpoczat Aldus zakrojong na wielkg skale prace wyda-
wniczg. Gtownym jego celem byto wydanie klasykéw w formie doskonatej, oczy-
szczonej z wszelkich bteddéw, a rownoczesnie taniej, a poza tym wydanie drukiem
tych prac autorow klasycznych, ktére do tej pory byty tylko znane w odpisach
recznych. Praca nie byta tatwg— nalezato drobiazgowo badaé kazdy, choéby naj-
mniejszy utwor klasyczny, poréwnywacé go z trudno dostepnymi oryginatami, po-
prawia¢ i uzupetniaé komentarzami. Poczagtkowo prace te wykonywat Aldus sam,
jednak z coraz bardziej powiekszajagcym sie rozwojem wydawnictw przerosta ona
jego mozliwosci. By pokonac te trudnosci Aldus w domu swym zgromadzit grono
uczonych i literatow, ktérzy opracowywali rekopisy, oddawane do druku. Grono
to Aldus nazywat dowcipnie ,,Aldi Neacademia”.

Przystepujgc do zatozenia drukarni, Aldus zaopatrzyt swéj zaktad w niedawno
powstatg antykwe Jensona, ktoéra ze wzgledu na zwigzki rodzinne, jakie taczyty
go z Asola, wiascicielem dawnej oficyny Jensona, najtatwiej byta dla niego doste-
png, cho¢ jednak pierwsze swe druki, j. np. ,,Erotemata” KONSTANTEGO Lasca-
RISA, oraz traktat kardynata Piotra Bembo p. t. ,,De Aetna” drukowat innymi
czcionkami. Widocznie jednak rezultaty nie zadowolity Aldusa, poniewaz w nie-
dtugim czasie polecit FRANCISZKOWI GRIFFO . Bolonii narysowanie i wyciecie
stempli do nowych czcionek. Po wielu prébach udato sie temu ostatniemu stworzy¢
stynng antykwe aldynowskg, ktorej piekno mozna podziwia¢ w wydanym przez
Aldusa w r. 1499 dziele p. t. ,,Hypnerotomachia Poliphili”. Antykwa ta, obok
krojow Jensona, stata sie prawzorem dla wszystkich nastepnych tworcéw czcionek,
a nawet wszystkie obecne t. zw. antykwy lub medjeyale posiadajg gtéwne cechy
antykwy Aldusa.

Marian Drabczynski

(Cigg dalszy nastgpi)

1) Data zatozenia drukarni przez Aldusa Manutiusa nie zostata dotychczas ustalona ostatecznie. Faulmann po-
daje jag na rok 1494, Dahl podaje jg réwniez na ten sam rok, jak réwniez Morrison i Muller. Jednak Liithi w pra-
cy swej ,Beriihmte Buchdruckcr” podaje jg na rok 1489. Data, podana przez Liithi'ego bytaby, wedtlug mnie,
najblizsza prawdopodobiefstwa, poniewaz nie mozna przypuéci¢, by w dwczesnych czasach mozna byto w prze-
ciggu czterech lat, bo od r. 1495 do 1499 dokona¢ tak wielkiego postepu w samej technice druku, jak réwniez
w rozwoju kroju czcionki, jaki widzimy przy poréwnywaniu dwéch dziet Aldusa: ,Erotemata” Konstantego La-
scarisa z roku 1495 i ,Hypnerotomachia Poliphili” Franciszka Colonny z r. 1499. Nalezy pamieta¢, ze wykonanie
nowego typu czcionek przedstawiato wielkie trudnoéci ze wzgledu na brak precyzyjnych narzedzi, ktére snycerze

czcionek po wiekszej czesci sami musieli sobie sporzadzac.



LAKIEROWANIE DRUKOW
TECHNIKA DRUKARSKA

".iggniecie potysku przy drukach wszelkiego rodzaju byto mozliwe
do niedawna jedynie przy pomocy maszyny do lakierowania, na co
nie kazda drukarnia mogta sobie pozwoli¢. Poza tym ten sposéb la-

kierowania drukéw nastreczat rézne trudnosci, jak: rozpuszczanie sie far-
by drukarskiej pod wptywem nieodpowiedniego lakieru, przy czym lakier
czesto odpryskiwat, a i sam sposob pracy zezwalat tylko na pokrycie lakie-
rem calej powierzchni papieru.

W zrastajgce zagranicg zapotrzebowanie na druki z potyskiem — skio-
nito fabryki farb drukarskich do szukania innego sposobu, ktéry bytby
tatwiejszy i ekonomiczniejszy w uzyciu. Po wielu probach udato sie spo-
rzadzi¢ lakier, ktory, jak kazda inna farba graficzna, moze by¢ uzywany
przy druku typo-litograficznym, offsetowym, a nawet na maszynie wkle-
stodrukowej. Druki, pokryte takim lakierem, posiadajg ol$niewajgcy po-
tysk, ostro$¢ giebi i bogatg skale tonéw. Zastosowanie tego lakieru przy
drukach reklamowych jest nieodzowne, jezeli chodzi o druki dla przemy-
stu radiowego, dla obuwia, szkia, konfekcji, a zwtaszcza w dziedzinie ety-
kiet, opakowan i w pudetkarstwie.

Dodatnie wyniki, jakie osiggnieto przy pomocy lakierow graficznych,
spowodowaty, ze zagranica wiekszo$¢ swych drukéw pokrywa obecnie
tym lakierem, nie stosujgc juz pierwotnego sposobu lakierowania catych
arkuszy.

Drukowanie lakierem posiada poza tym ten plus, ze samo lakierowanie
mozna ograniczy¢ tylko do pewnych partii arkusza. Pod wzgledem tech-
nicznym jest to zaleta nieoceniona, gdyz pozwala na osiggniecie réznych
efektow w przeciwienstwie do dawniejszego sposobu, t. j. koniecznosci po-
krycia catego arkusza lakierem. Dalej nalezy jeszcze nadmienié, ze lakier
ten, uzywany jak zwykta farba drukarska, przez odpowiednie regulowa-



nie pokrycia moze wywota¢ potysk mniejszy lub wiekszy, przy czym obo-
jetne jest, czy farba zadrukowana jest odporna na lakier — czy tez nie.

Jest rzeczag naturalng, ze kazdy nowy wynalazek wymaga poznania je-
go witasciwosci i praktycznego doswiadczenia, jeSli wynik ma by¢ zadawa-
lajgcy. W kazdym razie druki wykonane zagranicg i ostatnio w kraju do-
wodzg, ze stosowanie tego lakieru cieszy sie ogélnym powodzeniem, i przy
przestrzeganiu pewnych zasad nie przedstawia podczas druku duzych
trudnosci.

Oczywiscie, ze kwestia papieru przy uzyciu lakieru odgrywa wielka
role i najlepsze wyniki osiggng¢é mozna, je$li papier nie jest zbyt wsigkli-
wy | posiadajgcy powierzchnie twardg i gtadkg. Poza papierami kredowy-
mi, ktore dajg najlepsze efekty, mozna stosowac réwniez papiery bez-
drzewne satynowane, ale muszg one by¢ dobrze klejone. Poza tym farba
zadrukowana, przeznaczona do pokrycia lakierem, musi by¢ dobrze wy-
schnieta. Koncentrowanie potysku tylko w pewnych miejscach, jak po-
szczegllne nazwy towaru, niektore stowa i t. p., podnoszg bardziej efekty
wzrokowe, niz pokrycie catego arkusza potyskiem.

Warunkiem zasadniczym jest, by nie drukowac lakierem, poki druki zu-
petnie nie wyschty, poniewaz moze zaj$¢ wypadek, iz lakier, tam gdzie tra-
fia na kolor zotty lub czerwony, wykazuje potysk, natomiast na kolorze
niebieskim potysk ten nie wychodzi, co zwykle spowodowane jest niena-
lezytym wyschnieciem farby.

Po pokryciu lakierem druki nalezy rozktada¢ pojedynczo lub porozwie-
sza¢ na sznurkach. Zaleznie od warunkow atmosferycznych i temperatu-
ry, jaka jest w zaktadzie, druki po 5 — 8 godzinach juz znajdujg sie w sta-
dium wysychania, tak, ze bez obawy sklejania, mozna je przektadaé
makulaturg. Po uptywie 24 godzin druki sg zupetnie wyschniete. Papier
do przektadania powinien byc¢ twardy, szorstki, o mozliwie niewtosiaste jpo-
wierzchni.

Nakoniec nalezy jeszcze wspomnie¢ o tym, ze fabryka farb graficznych
»Atra” w Toruniu, fabrykuje lakier bezbarwny, jak rowniez zabarwiony
w roznych odcieniach, ktére stosowane sg w wypadkach, gdy chodzi o po-
krycie ilustracji, przedstawiajgcej motywy nastrojowe, jak pejzaze letnie
lub zimowe, oraz dla osiggniecia silniejszych efektéw wzrokowych przy

drukach reklamowych.
Dr. K. Hanisch



KARTY ADRESOWE

irmowa karta adresowa jest pewnego rodzaju biletem wizytowym przed-

stawiciela firmy. Zadanie takiej karty jest jednak daleko powazniejsze,
niz zwyktego biletu wizytowego, poniewaz musi ona spetnia¢ réwnoczesnie
role propagandowg, winna zdoby¢ zaufanie dla oddawcy, oraz wywrze¢ dobre
wrazenie na osobie, ktérej jest doreczona. Przy graficznym opracowywaniu
karty adresowej nalezy uwzgledni¢ przede wszystkim samq tres¢, ktdéra winna
by¢ jaknajbardziej krotka i zwiezta, rozplanowanie tej tresci na karcie, a wreszcie
format i gatunek papieru. Ustalenie tych danych ulatwi prace skiladaczowi
i pozwoli na celowe i estetyczne wykonanie catosci.
Karty adresowe moga by¢ dwojakiego rodzaju: 1) mogq posiada¢ dyskretna
forme, podajgcg tylko brzmienie i adres firmy oraz nazwisko przedstawiciela
i 2) mogq spetnia¢ jednoczesnie zadanie reklamowe. W pierwszym wypadku
tres¢ nalezy ograniczy¢ do najwazniejszych danych, w drugim za$ mozna ja

rozwina¢ nieco, unikajgc jednak przetadowania szczegodtami.

UKLAD Zasadniczo tres¢ karty adresowej winna zawierac tylko brzmienie
firmy, adres, numer telefonu i nazwisko przedstawiciela. Nalezy
unika¢, jak juz zaznaczono, nadmiaru tekstu, poniewaz przetado-
wana tekstem karta adresowa rzadko bywa w catosci przeczytana,
a przy tym sprawia wrazenie nieprzyjemne. Poza tym przetadowanie
tekstem utrudnia przejrzyste rozplanowanie calosci i pozbawia sama
karte estetycznych walordéw, jakiemi sq jasne plamy nie zadrukowa-
nego papieru. Sam tekst karty adresowej winien by¢ tak zredago-
wany, by w niewielkiej ilosci stéow zamkng¢ najwazniejsze dane,
tyczgce sie reprezentowanego przedsiebiorstwa, a zadaniem drukarni
jest taki tekst odpowiednio rozplanowac¢, by osiggng¢ jak najlepsze

wyniki estetyczne.

TRESC Nie celowym byloby podawanie pewnych schematéw dla ukiadu
karty adresowej. R6znorodnos¢ takich kart, jak réwniez ich cel
i przeznaczenie wymagajg, by skiadaczowi pozostawi¢ zupeina swo-
bode przy opracowaniu catosci, tym bardziej, ze kazdq karte adre-
sowa nalezy traktowac¢ indywidualnie. Asortyment pism znajdujgacych
sie w kazdej drukarni, pozwoli na wybranie najbardziej odpowied-

nich czcionek i odpowiednie rozplanowanie poszczegoOlnych czesci



PISMO
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tekstu karty adresowej. Sam uktad karty winien wysung¢ na pierw-
szy plan rzeczy najwazniejsze, podajac rzeczy mniej wazne w Spo-
sOb dyskretny, ale przejrzysty. Na karcie reklamowej dobrze jest
rowniez umiesci¢ znak firmy, dostosowany jednak wielkoscig do

formatu karty. Da to pewien efekt wzrokowy i urozmaici ukitad.

Waznq role odgrywa odpowiedni dobdr pism do karty adresowej.
Przy skiadaniu takich kart Ssmiatlo mozna odstgpi¢ od zasady jedno-
litoSci pisma i stosowac¢ kilka krojow czcionek, przez co osigga sie
wieksze efekty wzrokowe. Wybdr pisma zalezny jest réwniez i od
tresci karty adresowej, jak rowniez charakteru firmy, ktérg Kkarta
reprezentuje. Dla kart adresowych réznych firm budowlanych, fabryk
maszyn, samochodéw i t. p. nalezy stosowa¢ pisma mocne, o zde-
cydowanym kroju. Dla firm produkujacych przedmioty zbytku, porce-
lane, jedwabie, perfumerje, konfekcje damska — nalezy stosowac

pisma subtelniejsze o ozdobnym charakterze.

Rozmiar karty adresowej winien by¢ zasadniczo znormalizowany,
a wiec dla kart wiekszych A.= 105X 148 mm., dla kart mniej-
szych A7= 74 X ~05 mm. Ten ostatni wymiar nie jest zbyt do-
brym ze wzgledu na swdj, maty wydiuzony format. Wobec tego
jednak, ze nawet normy uwzgledniajg odchylenia, stosujac rzedy
A, B, C, to i przy karcie adresowej Sciste stosowanie formatéw znor-
malizowanych nie jest konieczne Bardzo dobre wrazenie sprawiajg

formaty wydiuzone,, nadajac karcie duzo wdzieku i e'eganciji.

Nie trzeba chyba nadmienia¢, ze papier na karty adresowe po-
winien by¢ gruby. Stosowanie papierdw cienkich jest niepraktyczne
ze wzg'edu na szybkie niszczenie sie takiej karty. Najbardziej odpo-
wiednie do tego celu sg papiery gtadkie, a wiec pocztéwkowe sa-
tynowane brystole, grube kredowe i w wyjgtkowych wypadkach
ozdobne ttoczone. Papiery o powierzchni szorstkiej, chociaz spra-
wiajg dobre wrazenie przez swdj gieboki mat, szybko sie jednak
brudzg, nie sg wiec odpowiednie do drukowania kart adresowych.
Na zakonczenie doda¢ nalezy, ze tak jak rodzaj pisma, tak i ga-
tunek papieru powinien by¢ dostosowany do charakteru przedsie-

biorstwa, jakie dana karta reprezentuje.



ESTETYKA KOLUMNY

(Ciag dalszy)

0S¢ trudng sprawg jest ustalenie kolumny przy sktadzie poe-

zyj. Ze wzgledu na rozmaitg szeroko$¢ wiersza — jako za-

sade przyjmuje sie zwykle najszerszy wiersz (o ile chce sie

unikna¢ tamania wierszy, co psuje warto$¢ kolumny). Je-

dnak bezwzgledne stosowanie tej zasady nie wydaje mi sie

wiasciwym. Tam, gdzie bardzo szerokich wierszy jest nie-

wiele, przy ustaleniu wysokosci kolumny nalezy wzig¢ pod uwage taka sze-

roko$¢ wiersza, ktéra powtarza sie przynajmniej 2—3 razy na kolumnie.

Lepiej niech na niektéorych kolumnach pojedyncze wiersze bedg dtuzsze

(w tym wypadku nalezy takg kolumne poszerzy¢) — nizby cato$¢ uktadu

w ksigzce miata by¢ nieproporcjonalnie waska w stosunku do szerokoSci
papieru.

Sprawa ustalenia kolumny poezyj zawsze sprawiata i sprawia kiopoty
drukarzowi ze wzgledu na swag nieregularno$¢ prawego brzegu. Wyspianski
przy graficznym opracowywaniu swych dziet zamykat kolumne od goéry
i dotu liniami przez catg szeroko$¢. To rozwigzanie jest dobre, gdy ksigzka
pod wzgledem objetosci nie jest zbyt duza. Przy ksigzkach obszerniejszych
linie te meczg oko swg monotonnoscia.

Dawniej kolumny poezyj przy wydaniach wytworniejszych zamykano
w ramki z cienkich linij. Obecnie ten sposéb nadawania pewnej ustalonej
formy kolumnie przez zamknigcie jej ze wszystkich stron zanikt, zdaje sie
ze wzgledu na koszty, jakie pociggat za soba.

Ze wzgledu na rozmaito$¢ wiersza, przy ustalaniu formatu papieru do
druku poezyj dobrze jest stosowa¢ format podtuzny, t. j. format oparty na
ztotej proporcji — 5:8; format taki nadaje ksigzce pewien wdziek wysmu-
ktosci.

Sprawa stosunku zadrukowanej do nie zadrukowanej powierzchni pa-



pieru jest omawiana dosy¢ obszernie przez niektorych grafikow, usituja-
cych stosunek ten ujgé w pewne reguty. Tak np. Engel-Hardt, fanatyczny
zwolennik ztotej proporcji, proponuje bezwzgledne stosowanie przy ksig-
zkach zwyktych proporcji 5 :8, przy ksigzkach wytwornych zas—stosunek
ten ma sie wyrazac¢ 3 : 8. To znaczy, ze w pierwszym wypadku ptaszczyzna
sktadu winna wynosi¢ 5/8 catej ptaszczyzny papieru, w drugim za$ 3/8 tejze
ptaszczyzny. Te samg proporcje poleca zachowac i Fr. Bauer. Takie narzu-
canie pewnych schematéw uwazam za niecelowe. Nalezatoby tu raczej zo-
stawi¢ drukarzowi swobode ruchow, poniewaz kolumna w kazdej poszcze-
golnej ksigzce winna by¢ opracowywana indywidualnie w zaleznosci od pa-
pieru, wielkosci czcionki, interlinii oraz swego przeznaczenia.

Jak wygladajg kolumny o r6znym stosunku wielkosci sktadu do pta-
szczyzny papieru, dajg pojecie nizej zamieszczone schematy.

Przy formacie normalnym

Stosunek sktadu Stosunek sktadu
do powierzchni papieru 5:8 do powierzchni papieru 5:8

Dobre, celowe ustalenie kolumny nie przedstawia zadnych trudnoSci.
Drukarz o wyrobionym poczuciu estetycznym ustali dobrze kolumne, nie
opierajac sie na regutach i przepisach, ktére w wysokim stopniu krepuja
jego swobode. Jednak w wypadku niezdecydowania lub tez niepewnosci
dobrze jest oprzec sie na pewnych podstawach, ktére majg te dobrg zalete,
ze stosujac je, mamy pewnos$¢, iz nie zepsujemy catosci naszej pracy.

Nalezy tu wspomnie¢ jeszcze o rozmiarach kolumn ustalonych przez Ko-
misje Normalizacji Drukow i Wydawnictw Panstwowych przy Prezydium



14 Rady Ministréw. Z normy PNU—105 wynika, ze przyjeto tu za punkt wyj-
$cia normy miedzynarodowe, ustalone dla czasopism przy formacie papie-
ru A4 (210x297 mm). W normach tych kolumna dla tego formatu papie-
ru jest dtuzsza, niz powinnaby byta by¢ wedtug powyzej podanych obli-

czen.

Przy formacie Quarto

Stosunek sktadu Stosunek sktadu
do powierzchni papieru 3:8 do powierzchni papieru 5:8

Przy formacie Oktauo

Stosunek sktadu Stosunek sktadu
do powierzchni papieru 3:8 do powierzchni papieru 5:8

Przypuszczam, ze wydtuzenie kolumny nastgpito tutaj ze wzgledu na

che¢ wyzyskania miejsca, jak rowniez ze wzgledu na stosowang zwykle
przy czasopismach ,zywa pagine”. Norma ta jest przeznaczona specjalnie



dla czasopism, co jest wyraznie zaznaczone na niej, a nie dla drukéw odreb-
nych, dla ktérych dotychczas miedzynarodowych norm nie opracowano.

Jednak z norm ustalonych przez Komisje Norm. Dr. i Wyd. Panstw, wi-
da¢, ze i dla formatu as (148x210 mm), t. j. formatu, przeznaczonego dla
wydawnictw ksigzkowych przy ustalaniu kolumny przyjeto rowniez jako
podstawe normy miedzynarodowe, ustalone dla czasopism. Dla formatu
As — jako wysokos$¢ kolumny przyjeto szeroko$¢ kolumny przeznaczonej
dla a*, a szeroko$¢ (dla as) ustalono na 109 mm. W ten spos6b otrzymano
kolumne o prawie 1 centymetr za dtugg w stosunku do szerokosci. Przy for-
macie ar, mozna byto z powodzeniem poszerzy¢ kolumne o 12 punktow, co
datoby lepszy ksztatt tej kolumnie. Pozwalajg na to réwniez marginesy,
ktore przy tym formacie sg wyjatkowo szerokie (dla a4 suma marginesow
zewnetrznego i wewnetrznego rowna sie 43 mm, przy ar, taz suma=39 mm).
Jednak dla formatu as przyjeto wymiary SciSle wedtug przekatnej, t. j.
szeroko$¢ ustalono na 81 mm = 412 kw., a wysoko$¢ na 115 mm = 6V2kw.
Normy, ustalone przez Kom. Norm Dr. i Wyd. Panstw, obowigzujg przy
wykonywaniu wszelkich drukéw panstwowych, drukarz wiec winien pa-
mietaé, ze dla tych drukéw przy formatach As i as nalezy trzymac sie wy-
miaréw, podanych w PNU — 105.

1. MARGINESY

Odpowiednie umieszczenie kolumny na karcie ksigzki odgrywa wielkg
role w catoksztatcie estetycznego wygladu dzieta. Kolumna, ktérg traktowacé
nalezy jako plame na jasnem tle, nie moze by¢ dowolnie rzucona na pta-
szczyzne papieru. Tak, jak kazda plama, moze ona dziata¢ pod wzgledem
estetycznym dodatnio lub ujemnie, zaleznie od jej umieszczenia i ekspresji.
Wobec tego, ze czynnikami, ktorymi mozna w tym wypadku operowac,
sg — nie biorgc pod uwage samej budowy kolumny i paginy, oraz gatunku
i jakosci papieru — tylko marginesy, — sprawa wiec ustalenia tych mar-
ginesobw winna by¢ dobrze przemys$lana przy opracowywaniu catosci
ksigzki.

Te same prawa estetyki, ktore stosowane sg pod wzgledem podziatu pta-
szczyzny w sztuce stosowanej, mozna i nalezy stosowaé w zagadnieniu este-
tycznego rozwigzania umieszczenia kolumny. Zle oprawiony obraz, czy
nieodpowiednio podzielone drzwi szafy — sprawiajg tak samo nieprzy-
jemne wrazenie, jak i zle postawiona kolumna w Kksigzce.

(Ciag dalszy nastgpi)



O KOREKCIE SLOW KILKA

(Dokonczenie)

wypadku, gdy zachodzi potrzeba stowa (roz-
Wstrzelenia), miedzy literami danego wyrazu stawiamy pionowe

kreski i znaczymy je znakiem jak podano obok (tuki otwarte na
zewnatrz); mozna réwniez odpowiednie stowo podkresli¢ kreskami pozio-
mymi, a na marginesie przy takich samych kreskach napisac: ,rozspacio-
wac”. Jezeli jednak zecer niepotrzebnie ,, r|ojzjsjpjajejjjo(w[ajt ” stowo,
znaczymy je tak samo, lecz na marginesie piszemy znak podobny, majacy
jednak tuki otwarte do wewnatrz.

Moze sie zdarzyc¢, ze zecer sktadajac odwrocit litere. Litere takg oznacza-
my znakiem I lub v (fac. ueretatur) i na marginesie piszemy ten sam
znak, przy czym samej litery mozna nie pisac.

Zdarza sie, ze przy sktadaniu opuszczone zostato stowo, zdanie lub tez

nyita>nawe* Nilka wierszy. W miejscu opuszczenia stawiamy znak_jC lub I na
marginesie, w wypadku gdy ta ,opustka” jest niewielka, piszemy opu-
szczone stowa lub zdania. Jezeli ,,opustka” jest wiekszg, wowczas przy tym
znaku na marginesie piszemy ,patrz rekopis”, przy czym wskazane jest
podaé strone rekopisu.

Zmiane kroju pisma oznacza sie podkresSleniem odpowiednig linig da-
nego stowa. Jezeli pismo ma by¢ zmienione na — stosuje sie kre-

t ske falistg; przy zmianie na pismo ciemniejsze, t. zw. ,tgmtesk” stowo pod-
kresla sie podwdjng linig. Wskazanym jest, by rOwniez i na marginesie za-
znaczyC¢ w skrocie rodzaj pisma: kursywa, czarne, grotesk. Czesto autor do-
piero przy czytaniu korekty stwierdza, ze w-niektorych miejscach tekst wi-

N[["nien rozpoczynacC sie od nowego wiersza. |[*6wczas w miejscu tym nalezy
zrobi¢ znak klamry a linea (od wiersza), a capite (od rozdziatu), a na
marginesie, zrobi¢, taki sam znakJ”

Gdy jednak niektdre wiersze chcemy potgczy¢, tagczymy koniec gdrnego
wiersza z poczatkiem nastepnego linig wygietg, a na marginesie robimy

znak



Przy sktadzie na interlinie, lub tez przy tamaniu w kolumny, zdarza sie,
ze zecer ,rozbijajgc” kolumne do potrzebnej wysokos$ci, miedzy wiersze
zaktada interlinie. ,,Rozbijanie” takie moze mieé miejsce tylko przy tytuli-
kach, liniach szpicowych i przy odnos$nikach, a poza tym przy t. zw. a ca-
pitach, t. j. w miejscach rozpoczecia nowego okresu. Ot6z zaktadajgc inter-
linie, zecer moze sie omyli¢ i zatozy¢ interlinie o wiersz wyzej lub tez nizej
przez co odstep miedzy petnymi wierszami"powieksza sie. W tym wypadku
nalezy miedzy tymi wierszami zrobi¢ kreske pozioma, wystajacg na mar-
gines z prawej strony i na koncu tej kreski zrobi¢ tuk otwarty w prawa,
gtirmfr jgzgli iulcrltn-iy-nalczy zatozy¢,a”vv Icwa, gdy intcrlinie-trz&ba--mark”
ngc.

Zdarza sie, ze czytajacy korekte przekre$li niepotrzebnie jakie$ stowo,
chcac jednak, by stowo to pozostato — nalezy postawi¢ pod tym stowem
szereg kropek lub mys$Inikow, ktére to oznaczenie uniewaznia przekre-
Slenie.

Jezeli marginesy boczne w szpalcie lub kolumnie sg nieréwne, woéwczas
przy tym nierownym boku piszemy dwie kreski pionowe, jako znak, ze
wiersze nalezy wyrdwnac.

Przy skiadzie recznym H-gg i Ill-cig korekte mozna tylko sprawdzic
jezeli czytajagcy ma pewnos$c¢, ze wszystkie btedy i usterki zaznaczyt w pier-
wszej korekcie. W tym celu odbitke Il-giej korekty poréwnywujemy z pc
prawicami w korekcie I-szej i sprawdzamy czy wszystkie zaznaczone bted>
sg dobrze poprawione.

Inaczej jednak nalezy czytaC korekte 1l-gg i Ill-cig ze sktadu linotypo-
wego, gdzie wszystkie stowa w wierszu odlane sg w jednym kawatku i dla-
tego dla poprawienia btedu nalezy caty wiersz na nowo odla¢ i wstawié¢ go
w odpowiednim miejscu, przy czym wiersz z btedem usuwa sie. Przy wsta-
wianiu wierszy zdarzy¢ sie moze, ze wiersz wstawiony jest w nieodpowie-
dnie miejsce. Dlatego przy sktadzie linotypowym w Il-giej i Ill-ciej korekcie
nalezy przeczyta¢ uwaznie nietylko wiersz, w ktorym byt btad, lecz rowniez
wiersze, znajdujace sie nad i pod wierszem poprawianym.

Dobrze przeczytana i oznaczona korekta daje gwarancje, ze ksigzka be-
dzie wydrukowana bez btedéw, a jednocze$nie oszczedzi przykrosci i nie-
porozumien miedzy drukarnig i autorem.
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