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GRAFICZNY

NR. STYCZEN 1938 R.

Na horyzoncie bibliofilstwa polskiego zrobito sie ciemno i gtucho. Zorganizo-
wana dziatalno$¢ polskich mitosnikow ksiazki, rozpoczeta zatozeniem Towa-
rzystwa Bibliofiléw Polskich w Warszawie (26A.1921), spowodowata powstanie
dziesieciu dalszych zrzeszehn, kultowi ksigzki poswieconych: w Krakowie
(6.11.1922), Poznaniu (5.2.1923), Zamosciu (5.1923), Paryzu (22.3.192b), Lwo-
wie (25.1.1925), Toruniu (17.3.1926), Wilnie (U926), Lublinie (18.6.1926), to-
dzi (8A.1927) i Kaliszu (29.9.1927), oraz Naczelnej Rady Bibliofilskiej w Warsza-
wie (30.6.1925), a takze zwotanie czterech zjazdow bibliofilskich: w Krakowie
(6.1925), Warszawie (11.1926), Lwowie (6.1928) i Poznaniu (5.1929); data ostat-
niego zjazdu jest datg przetomowg: w owym roku 1929 (jest to jednoczes$nie po-
czatek t. zw. kryzysu) zaczagt sie gwattowny schytek, a wreszcie i zupetny zastodj
w dziedzinie, ktérej rozwoj zapowiadat sie tak Swietnie.

A byt okres, kiedy polskie mito$nictwo ksigzki miato az dwa wtasne organy pe-
riodyczne: ,,Exlibris”, ktérego do roku 1927 wyszto 7 zeszytow, i ,,Silua Rerum”,
miesiecznik, ktéry przetrwat lat blisko 7 (1925—1931). Od lat siedmiu za$ bibliofil-
stwo polskie nie ma wiasnego organu, jesli nie liczy¢ jedynego zeszytu ,,Bibliofila
Polskiego”, wydanego pod redakcjg Jana Lorentowicza w r. 1933, oraz préby an-
tykwariatu li. Fiszlera, ktory ogtosit kilka zeszytéw czasopisma ,,Szpargaty”, prze-
ksztatconego wkrdétce na zwykty katalog antykwarski.

Mitosnicy i badacze ksigzki zyjg dzis w Polsce w zupetnym rozproszeniu; po-
zbawieni wiasnego organu, prace sprawom ksigzki poswiecone (o ile w ogole je
pisza) zmuszeni sg lokowaé¢ po rozmaitych czasopismach ogolnych, czy nauko-
wych. Podwdjne to rozproszenie wzmaga rozstrdj bibliofilstwa polskiego, ktore-
mu nalezy co rychlej zapobiec.
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MIESIECZNIK GRAFICZNY z numerem niniejszym staje sie organem Towa-
rzystwa Bibliofildw Polskich w Warszawie, a posrednio i wszystkich mito$nikéw
i badaczow ksigzki w Polsce. ,,Miesiecznik Graficzny” odtagd wychodzi¢ bedzie
pod kierownictwem Komitetu Redakcyjnego w nastepujacym sktadzie:

Stanistaw Piotr Koczorowski, prezes Towarzystwa Bibtiofilow Polskich, Tadeusz
CieSlewski syn, prezes ,,Rytu” oraz ,,Czerni i Bieli”, i Marian Drabczynski, zato-
zyciel i pierwszy redaktor ,,Miesiecznika” oraz fachowy drukarz.

tamy ,,Miesiecznika Graficznego” posSwiecone beda wszelkim zagadnieniom
z zyciem ksigzki zwigzanym: historia, teoria, estetyka i technika — druku, ryci-
ny, czcionki, papieru, oprawy, farb drukarskich; zagadnienia zbieractwa, biblio-
grafii, ksiegarstwa; monografie drukarzy, rytownikéw, wydawcow, zbieraczy
i dziataczéw bibliofilskich, i t. p. Redakcja prosi wszystkich, kto ma co$ wazne-
go i ciekawego do powiedzenia w sprawach ksigzki i jej mitoSnictwa, a komu
jej dobro, piekno i przyszto$¢ lezg na sercu, o nadsytanie rekopisdw swych prac
pod adresem redakcji. Od dobrej woli wspotpracownikéw zalezy byt moralny
i dalszy rozwd@j naszego pisma.

Rozwdj materialny ,,Miesiecznika” zalezy catkowicie od cztonkéw Towarzystwa,
ktdrego jest organem. Miesiecznik bedzie bezptatnie rozsytany cztonkom w okre-
sie, za ktéry optaca sktadke cztonkowska (wpisowe zt. 5, sktadka roczna zt. 12).

Niechze wiec wszyscy mito$nicy i badacze ksigzki poprg w miare sit i checi swo-
ich przedsiewziecie nasze, — a moze juz w r. 1938 bedziemy swiadkami odrodze-
nia bibliofilstwa polskiego.

KOMITET REDAKCYJNY



DRUKARSKIE
TRADYCJE WARSZAWY

NAPISALt STANISEAW PIOTR KOCZOROWSKI

dprawa Postow Graeckich. Jana Kochanowskiego. Podana na
Theatrum przed Kroélem jego M$¢ia y Krolowg Jey Ms$¢ig / w Jazdowie nad
Warszawg. Dnia dwunastego Stycznia / Roku Panskiego. M. D. LXXVIII. Na
FesCie v Jego Msci Pana Podkanclerzego Koronnego. W Warszawie / M. D.
LXXVIIl. (Obacz podobizne karty tytutowej na stronicy 8).

Taki jest tytut pierwszego druku, odbitego w Warszawie przez wedrownego
drukarza krakowskiego, Mikotaja Szarffenbergera; wykonat on w latach nastep-
nych: 1579, 1580, 1581 jeszcze cztery druki w Warszawie; z nich dwa sg dzietami
Kochanowskiego. Tym sposobem drukarstwo warszawskie rozpoczyna swe dzieje
od dwuch Swietnych nazwisk: Jana Kochanowskiego i Szarffenbergera, wielkiego
poety i cztonka wielkiej rodziny drukarskiej.

W roku biezgcym wiec uptywa lat trzysta sze$¢dziesigt od poczatkdéw drukar-
stwa w Warszawie. Zatrzymajmy sie na chwile, zastanéwmy sie¢ nad tym, co
wiemy o dziejach drukarstwa warszawskiego. Wiemy — niestety — bardzo nie-
wiele: wzmianki u Jana Daniela Hoffmana (,,De typographiis earumaue initiis et
incrementis in Regno Poloniae et M. D. Lithuanie”, Gdansk 1740), obszerniejsze
i do$¢ chaotyczne wiadomosci u Joachima Lelewela (,,Bibliograficznych ksiag
dwoje”, Wilno 1823-1826), oraz Jerzego Samuela Bandtkie (,,Historia drukarn
w Krolestwie Polskiem i W. K. Litewskiem”, Krakow 1826), — oto niemal wszystko,
co mamy do zanotowania w literaturze naukowej.

Pierwszymi pracami o charakterze monograficznym, opartymi na studiach ar-
chiwalnych, sg: Stanistawa Lisowskiego ,Wiadomo$¢ historyczna o ksiegar-
niach i drukarniach warszawskich od najdawniejszych czaséw az do r. 1793, czer-
pana z akt dawnych” (,,Biblioteka Warszawska”, 1851, tom IIl, i odbitka) oraz
Swietna rozprawa Adolfa Pawinskiego: ,,Michat Groll, obrazek na tle epoki sta-
nistawowskiej, z dodatkiem spisu wydawnictw Grdélla, utozonego przez Zygmunta
Wolskiego” (Krakéw 1896), ktéra jest pierwszg monografig o drukarzu warszaw-
skim. Dopiero w trzydziesci lat po ksigzce Pawinskiego, z okazji Il Zjazdu biblio-
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filow polskich, odbytego w Warszawie w r. 1926, Towarzystwo Bibliofilow Pol-
skich w Warszawie urzadzito wystawe pod nazwa: ,,300 lat drukarstwa warszaw-
skiego, 1578-1877”, opracowang przez Jana Michalskiego, a bedgcag pierwszym po-
bieznym obrazem tego drukarstwa.

Jak widzimy, dla historii drukarstwa w stolicy naszej zrobiono dotychczas nie-
wiele i wtasciwie wszystko jest jeszcze do zrobienia. Dotyczy to zresztg nietylko
dziejow drukarstwa; zycie kulturalne Warszawy w czasach minionych, jej doro-
bek i zastugi w pomnazaniu kultury narodowej sg dotychczas ,,Kopciuszkiem”
historykéw naszych; dotyczy to wszystkich niemal dziedzin twdrczosci artystycz-
nej Warszawy, podczas gdy np. Krakéw moze sie poszczyci¢ ogromng literaturg
w tym zakresie. Tymczasem rola Warszawy w kulturze polskiej, szczeg6lniej
w XVII i XIX wieku, byta ogromna i znaczenie jej wzrasta nieustannie juz od po-
czatkow biezacego stulecia. Pochtonieta tworzeniem zywej historii, walkami
z najezdzcg, rozbudowg przemystu i bogactwa narodowego, nie miata czasu
na ogladanie sie wstecz i obliczanie swojego dorobku. Dzi$ to powinno sie zmie-
ni¢ i zaczyna powoli zmienia¢ sie na lepsze: dla architektury warszawskiej zro-
biono juz niemato, malarstwo warszawskie znalazto juz w osobie Jerzego Sienkie-
wicza swojego odkrywce, wiadomo nam o pracach Tadeusza CiesSlewskiego syna
nad dziejami drzeworytnictwa w Warszawie. Trzeba, zeby badania historyczne
objety wszystkie inne dziedziny tworczego zycia Warszawy, a wsrdd nich tak waz-
ng i niestusznie zapomniang, a nawet lekcewazong poprostu dziedzine, jakg jest
historia drukarn warszawskich, ktéra czeka na swg monografie ogdilng i na sze-
reg monografij poszczegdlnych wielkich drukarzy Warszawy. Dzi$, gdy wszyst-
kie archiwa stolicy niepodlegtego panstwa stojg otworem dla chetnych badaczéw,
gdy moznaby liczy¢ na zyczliwe poparcie zaréwno M. W. R. i O. P,, jak i Zarza-
du Miejskiego, niema wtasciwie przeszkod do pracy: jest warsztat, sg srodki, brak
tylko fachowych pracownikdw.

A jest co bada¢, jest nad czym popracowaé. Wiek XVII nie ma sie czym wpra-
wdzie tak bardzo poszczycié: po pierwszych drukach Szarffenbergera z lat
1578 — 1581 czeka¢ musimy do roku 1624, w ktérym Jan Rossowski wystepuje,
jako pierwszy staty drukarz warszawski, pochodzacy — zdaje sie — z Poznania.
Niemal jednoczesnie, lub wkrétce po nim, wystepuja: Jan Trelpinski, ktdry druko-
wat konstytucje sejmowe, i najznakomitszy z drukarzy warszawskich XVII-go wie-
ku, Piotr Elert, typograf krélewski, u ktérego wyszedt Madalinskiego ,,Inwentarz
Konstytucyj Koronnych”. Dopiero pod koniec tego wieku rozpoczynajg dziatal-
nos$¢: Karol Ferdynand Schreiber, dziedzic drukarni i przywilejéw Elertowych,
wreszcie znakomita i wielce zastuzona Drukarnia 00. Pijarow, ktérej dziatalnosc
przeciagneta sie niemal do potowy XIX-go wieku i ktérej nalezataby sie mono-
grafia osobna.

Drukarnia Pijarow przenosi nas w wiek XVIII, w ktérym przedewszystkim za-
stuzyta sie wydaniem ,,Praw, Konstytucyj i Przywilejow Krolestwa Polskiego
i W. X. Litewskiego”, starannos$cig druku, poprawnoscig tekstow, oraz dobrocig
papieru. Rywalizowata z nig drukarnia Kolegium 00. Jezuitéw, z ktorej wycho-



dzity dzieta Zatuskiego i Bohomolca. Zupetnie wyjgtkowym zjawiskiem byt
w XVIIl-ym wieku Wawrzyniec Mitzler de Koloff, lekarz, muzyk, literat i dru-
karz, ktory ogtosit cztery tomy wielkiego zbioru kronikarzy polskich, drukowat
»Acta Litteraria Regni Poloniae”, oraz ,,Monitora”; on rowniez zastuguje i czeka
poprostu na szczegétowg monografie. Najznakomitszym z drukarzy polskich
XVI1ll-go wieku byt Michat Groll, ktéory w Marywilu, ,,pod znakiem poetéw naro-
dowych”, drukowat poezje, utwory dramatyczne, czasopisma (,,Zabawy Przyjem-
ne i Pozyteczne”), na francuski sposéb, w pieknych formatach, szlachetng czcionka,
z kopersztychami i rycinami na drzewie. Obok Grdlla chlubnie, chociaz w mniej-
szym zakresie, dziata Piotr Dufour. Okres Sejmu Wielkiego i ostatnich lat upa-
dajacej Rzeczypospolitej byt jednoczes$nie okresem Swietnego rozwoju drukar-
stwa warszawskiego: Drukarnia Nadworna, Drukarnia Wolna (Jana Potockiego),
Drukarnia Piotra Zawadzkiego, Korpusu Kadetdw — moga pochlubi¢ sie swietny-
mi wytworami. Niezmiernie bujne czasopismiennictwo warszawskie XVIII-go
wieku moze zainteresowa¢ nas poszukiwaniem formatu i uktadu czasopisma.

Upadek panstwa polskiego wptynat, ale na krotko, na obnizenie si¢ poziomu
drukarstwa warszawskiego, gdyz bezposrednie tradycje Swietnego okresu osiem-
nastowiecznego przetrwaly: drukarnie po Groéllu odziedziczyt J. C. Ragoczy, dru-
karnie Dufoura — Tomasz Le Brun; Pijarzy dziatali nadal i u nich wtasnie wy-
szto pierwsze wydanie ,,Stownika jezyka polskiego” S. B. Lindego (1807). W sa-
mych poczatkach wieku wystepuje wybitny drukarz i wydawca Tomasz Mosto-
wski, u ktorego wyszedt wybdér pisarzéw polskich, piekng czcionkg i koperszty-
chami zdobny. Niezmiernie ciekawa jest dziatalnos¢ Aleksandra hr. Chodkiewi-
cza, zatozyciela pierwszej litografii w Polsce i wtasciciela drukarni.

Z powstaniem Krélestwa Kongresowego drukarstwo warszawskie ozywito sie
i osiggneto wysoki poziom rozwoju. Drukarnia Rzadowa, z ktérej wyszta ,,Histo-
ria literatury polskiej” F. Bentkowskiego, powstata jeszcze za Ksiestwa Warszaw-
skiego. Obok niej wymieni¢ nalezy drukarnie Zawadzkiego i Weckiego, Galezow-
skiego, Brunona hr. Kicinskiego.

Najznakomitszymi przeciez drukarniami z okresu przed powstaniem listopa-
dowym sg: wielka, na europejska skale rozbudowana drukarnia Natana Glucks-
berga, posiadajgca Swietne maszyny, znakomite czcionki, ale grzeszagca nadzwy-
czaj niechlujng korekta, oraz bardziej zastuzona i wartosciowa, chociaz o mniej-
szych rozmiarach, drukarnia Banku Polskiego, ktorej wytwory odznaczajg sie
wysokim smakiem artystycznym i ktdérej dziatalno$¢ zastuguje na szczegoétowe
opracowanie i zinwentaryzowanie.

W okresie miedzypowstaniowym pojawia sie nowa, potezna firma drukarska
Samuela Orgelbranda; firma ta, ktérej dziatalno$¢ siega naszych niemal czasow,
potozyta ogromne zastugi dla drukarstwa warszawskiego; z niej wyszly: So-
bieszczanskiego ,,Wiadomosci historyczne o sztukach pieknych w dawnej Pol-
sce” (1847-9), Wojcickiego ,,Cmentarz Powazkowski” (1855-8), Skimborowicza
i Gersona ,,Willanéw” (1877), a wreszcie, u ,S. Orgelbranda Synéw” — Miria-
mowa ,,Chimera”!
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W tym samym okresie mozemy zanotowa drukarnie Stanistawa Strgbskiego,
majgca wysokie aspiracje artystyczne; znakomitg drukarnie Jana Ungra, z kt6-
rej wyszty wspaniate ,,Wzory sztuki Sredniowiecznej" Przezdzieckiego i Rasta-
wieckiego (1853-60) i ktdéra, po r. 1863-cim, Swietnie drukowata ,,Tygodnik llustro-
wany” z pieknie odbitymi drzeworytami, oraz diuga serie znakomitych kalenda-
rzy; nastepnie drukarnie J. Jaworskiego, ktéra podobniez celowata drukiem
drzeworytow i stynnymi kalendarzami, — wreszcie Aleksandra Ginsa.

Po powstaniu styczniowym wystgpita nowa i wielce zastuzona drukarnia S. Le-
wentala, ktérej drukiem i naktadem wychodzity niezréwnane ,,Ktosy”, przepysz-
ny pomnik drzeworytnictwa warszawskiego, oraz Album Matejki, Biblioteka Naj-
celniejszych Utwordéw i wiele innych.

Wreszcie, z czynnych w wieku XX-tym, a dzi$ juz nieistniejgcych drukarn
warszawskich, wymieni¢ nalezy prawdziwie tworcza, stojgca na najwyzszym
poziomie artystycznym i majgcg niezmierne zastugi ,Drukarnie Wt tazar-
skiego”.

Ten kroétki i bardzo pobiezny przeglad najwazniejszych tylko oficyn warszaw-
skich wskazuje, jak bardzo bogata jest przeszto$¢ drukarska Warszawy: ostatnia
¢wier¢ wieku XVIII-go, pierwsze trzy ¢wierci wieku XI1X-go — sg to okresy naj-
Swietniejszego jej rozkwitu i zadne inne miasto polskie z nig réwnac sie tu nie
moze. Niechze wiec badacze polscy, mitosnicy Warszawy i mitosnicy pieknej
ksigzki zwrécg swg uwage na te, tak zaniedbang dziedzing — ad maiorem libri
polonici gloriam et nitorem.

gojlom
(Braccfitf).

IANA KOCHANOWSKIEGO.
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DZIEDZINIEC KAMIENICY BARYCZKOW W WARSZAWIE
Odb. z klocka oryginalnego
Rys. i ryt. T. Cie$lewski syn Druk. M. Drabczynki






DRZEWORY'T IGLA

NAPISAL TADEUSZ CIESLEWSK

rak miejsca nie pozwala krytykom-recenzentom na bardziej wnikli-
we rozpatrywania wartosci estetycznych rycin, ogladanych na wystawach grafiki.
A przeciez warto bytoby, w wielu wypadkach, wejrze¢ uwazniej w to, co zwiemy
fakturg drzeworytnicza, i zdac sobie sprawe, dlaczego, a wiec ,,jak” rézni sie, po-
wiedzmy, Chrostowski od Mrozewskiego, a CieSlewski od Zylberberga, czy Fijat-
kowska od Krasnodebskiej-Gardowskiej, zas§ Manteuffel od Ktopotowskiego.

Mam nadzieje, ze na tym miejscu uda sig, mnie i innym, szerzej to zagadnienie
omoéwi¢. Dzisiaj rzuce kilkadziesigt stow na temat ,,drzeworytu igtg”.

W ksigzeczce mojej o ,,Drzeworycie w ksigzce, tece i na $cianie” wymieniatem
wséréd ostrzy metalowych, stanowigcych narzedzia drzeworytnika, obok diutka
i rylca takze igte. Jest to ostrze nie pozwalajace na nic innego poza biatym Sladem,
a wiec, jak sie nad tym w wymienionej ksigzeczce rozwodze, budulcem rasowej
graficznie faktury drzeworytniczej.

Przy pomocy zaréwno dtutka jak i rylca mozna wycigé w drewnianej powierzch-
ni linie (nie w sensie geometrycznym, ale rysowniczym, graficznym) czarna.
Krawczenko nazywa to linig ,,opracowang obustronnie”. Przy pomocy igly zro-
bi¢ tego nie mozna. Igtg mozna, w klocku drewnianym, ztobi¢ jedynie linie (lub
punkt) biata.

Musze tu zaraz podkreslic réznice miedzy linia (biatg), powstajagcg na skutek
prucia powierzchni klocka rylcem, a linig wyztobiong, a raczej wydrapang przy
pomocy igty.

Ta pierwsza bedzie charakterem swego rytmu odpowiadata liniom cietym ryl-
cami w metalu (miedzi, cynku, stali), tak zwanym po francusku ,belles tailles”
klasycznego sztychu (Kupferstich, gravure au burin, miedzioryt, staloryt), ta dru-
ga bedzie odpowiednikiem, w drzeworytnictwie, linij akwafortowych, typu Rem-
brandfowskiego oczywiscie.

Linia powstajaca z zetknigecia sie rylca z drzewem bedzie linig raczej ptynna,
spokojng, apolliniczng, poddang dyscyplinie intelektu — linig rysownicza.

Linia powstajgca z zetkniecia sie z drewniang powierzchnig igty bedzie raczej
zygzakiem, zawikling, kreskg, nerwowa, splatang. Bedzie to swojego rodzaju au-
tograf seismograficzny temperamentu wzruszeniowego.



Jezeli tamtg moznaby nazwac¢ klasyczng, to drugg nalezatoby nazwa¢ roman-
tyczna.

Jezeli tamta moze stuzy¢ elcspresjonizmowi formistycznemu, ta — impresyj-
nemu. Jezeli tamta byta rysownicza — ta jest pisarska (pisarstwo w sensie czyn-
nosci fizycznej, nie w sensie piSmiennictwal).

Igta zetkngwszy sie z powierzchnig klocka daje nastepujgce zasadnicze rodza-
je sladow: a) kropke, b) centke, c) linie (prosta, krzywa, tamang, zygzakowata,
zwiktang).

Jest to budulec graficzny, nawet bez potgczenia ze Sladami rylcow i diutek, za-
wierajacy duzy obreb mozliwosci efektow estetycznych faktury drzeworytniczej.
To znaczy, ze mozna zrobi¢ samg tylko igta interesujacg graficznie rycine, na
dowolny temat (pejzaz, portret, czy co innego) i przy rozmaitych ujeciach (np.
Swiattocieniowym, brytowatym). Przy czym przez odpowiednie stopniowanie na-
sycenia réznych partyj ryciny tym budulcem fakturowym kompozycja graficz-
na nie bedzie razita efektem ,,rysunku kredg”.

Jako budulec fakturowy, wszelkie rodzaje $Sladéw igty moga stuzy¢ zardéwno
kompozycjom czysto, wytgcznie formalnym, jak i przedmiotowym (fantastycz-
nym i realistycznym), a nawet naturalizmowi. Ze wzgledu tez na samowystarczal-
no$¢ estetyczng, nalezatoby zalegalizowa¢ w stowniku wiedzy graficznej definicje
tak wykonanej ryciny drzeworytniczej, jako drzeworyt igta, w analogii do drze-
worytu diutkiem (woodcut—Holzschnitt) i drzeworytu rylcem (wood-engraving—
Holzstich).

Z punktu widzenia efektow estetycznych, drzeworyt igltg (drapany, w odréz-
nieniu od ztobionego i rytowanego) bedzie przypominat efekty wywotane przez
kasowanie czerni rylcem, zwanym wieloostrzowym (franc.: uelo, niemieckie:
Tonstichel), dajgc fakture miekka, wibracyjna, znakomicie nadajgca sie dla im-
presjonisty i fantasty. Mozna sobie wyobrazi¢ artyste tak rozmitowanego w uzy-
waniu igly, ze az niechajgcego inne rodzaje ostrzy drzeworytniczych. Ale poza
ta witasciwoscia, igta uzywana razem z diutkami i rylcami, jako jeden z instru-
mentow fakturowej polifonii ksylograficznej, komplikuje smakowito$¢ jej efek-
tow w sposob wybitnie zniewalajacy. lle napiecia emocji estetycznej daje przeciw-
stawienie pelnej czerni gmatwaninie biatych torow-sladéw igty, ile urozmaicenia
i skomplikowania w ,laserunkach” igtag na podktadzie operacyj rylcem tonowym!
Sg to dziedziny urokow faktury fascynujace zapewne w tej samej mierze, (poza
emocjg twdrczg) samego artyste, co mitosnika-znawce. Sg to dziedziny niuan-
sow faktury, stanowigce materiat dla rozwazan teoretycznych krytykow i history-
koéw sztuki.

Jestem w posiadaniu matej broszurki na temat analizy statystycznej wierszy Bau-
delaire’a z punktu widzenia ilosciowego uzycia stéw okreslajacych barwy, wonie,
dzwieki itd. Co$ podobnego moze sie kiedy$ przydarzyé z rycinami ktdregos$ z nas,
drzeworytnikéw. Teoretyk sztuki wymierzy i wywazy, ile w rycinach danego ar-
tysty jest igly, ile rylca, a ile dtutka. lle w uzyciu igly jest nakiutych punktow, ile
zadrasnie¢ centkami, a ile wydrapanych zygzakéw i zawiktan. lle zadrapan krzy-



wymi, ile tamanymi. Jakie dany artysta efekty osigga rylcami, a jakie igtg. Czy
operowanie tymi efektami jest pedantycznie konsekwentne, czy intuicyjnie do-
wolne. Wtedy i laik zasmakuje w ,,odczytywaniu” rycin, nie tylko w powierzchow-
nym lubowaniu sie tadnoscig tematu, ale w znawstwie sposobdw technicznych.

Wdéwczas laik ten zrozumie, ze jezeli malarz, grafik, czy rzezbiarz sposobami
swoich technik artystycznych wyobrazajg dajmy na to posta¢ cztowieka, to dla-
tego, ze kazdego z nich interesuje ta posta¢ jako ksztatt i barwa ,,zrobione” z ko-
lorowej farby, czy zespotu miejsc czarnych i biatych, albo wypuktych i wkle-
stych.

Bo wtasnie tym rdzni sie kwiat rzeczywisty, w sensie botanicznym, od kwiatu
na obrazie Wycz6tkowskiego, ze ten pierwszy jest zrobiony z tkanki roslinnej,
a ten drugi z barwnego pastelu czy akwareli, albo czarnej kredki litograficznej.

Ba, idzmy dalej. Kwiat, powiedzmy, cyneraria, Wyczo6tkowskiego z czego in-
nego zrobiony jest, niz kwiat Kedzierskiego, pomimo ze, botanicznie biorac, majg

U



ten sam temat. | wtasnie réznica miedzy Wyczotkowskim a Kedzierskim lezy w réz-
nicy sposobow uzycia srodkéw technicznych i réznicy rytmow rysowniczych.

| dlatego mito$nik grafiki — znawca nie poprzestaje na stwierdzeniu, ze kwiat
na drzeworycie Mrozewskiego czy Chrostowskiego jest tadny albo brzydki, ale
whniknie, jak réznica efektow estetycznych ich rycin zalezna jest od zabiegow te-
chnicznych — od ro6znic fakturalnych. Igta stanowi tez w tym sensie, wobec klocka
drzeworytniczego, zrédio niebytejakich wartosci.

Z punktu widzenia drukarskiego rycina igta na drzewie moze przedstawiac za-
gadnienie ze wzgledu na trudnosci unikniecia zalewania przez farbe zbyt plytko
wydrapanych linij. | jezeli drzeworytnik zamierza klocek swdj oddaé¢ drukarzowi,
powinien pamieta¢ o tym szkopule, przystosowujac sie w swej pracy do wymagan
maszyny drukarskiej przez dostatecznie glebokie drapanie powierzchni drzewa
ostrzem iglty. W przeciwnym bowiem razie odbitka nie wykaze wielu jego zabie-
goéw rytowniczych, psujac oczywiscie efekt estetyczny ryciny.

Konieczno$¢ gtebokiego zanurzania igty w migzsz drzewny jest taka sama
w przypadku nasycenia catej kompozycji drzeworytniczej zygzakami i zawikli-
nami jak i w przypadku luznego rozmieszczenia biatych punktéw, kresek i li-
nij w petni czarnego tta. W tym drugim wypadku konieczno$¢ petnego pokry-
cia farbg szerokich miejsc ptaskich powieksza niebezpieczenstwo zalewania
niedos¢ gtebokich zadrapan.

Poza tym linie drapane igtg nie maja krawedzi tak pod ostrym katem wykro-
jonych, jak pod dziataniem ostrego rylca, sa one raczej zaokrgglone, gdyz igta
wydrapujac wgniata, majac jedynie sam koniec ostry, a boki okragte. Wtasnie
to zaokraglenie wgniecionych brzegdw zagtebien utatwia zalewanie ich farba,
o ile sg zbyt ptytkie. Ale tylko wtedy.

Jezeli chodzi o przydatnos¢ drzeworytu igtag jako ryciny ksigzkowej, a wiec
majacej, vis-a-vis kolumny tekstu lub w jej obrebie, stanowi¢ jeden ze sktadni-
kow wizualnych estetycznego waloru ksiazki, to rycina taka moim zdaniem te
przydatno$¢ posiada. W tej samej witasnie mierze, co ongi$ rycina Srutowa, nie-
dawno drzeworyt interpretacyjny, a obecnie drzeworyt rytowany rylcem wielo-
ostrzowym. Gra natezen szarosci, czerni i bieli, ryciny moze odpowiadaé takiejze
grze tych samych waloréw kolumny zecerskiej.

Bo trzeba tu podkresli¢, ze jakkolwiek czcionka-litera jest narysowana linig
czarng na biatym tle, to efekt wizualny, walorowy, estetyczny, jaki daje odbitka
czcionki pojedynczej nawet, a c6z dopiero w zestawieniu wierszowym i kolumno-
wym, jest efektem kompozycji napieé¢ szarosci w skali od bieli do czerni. | dlatego
wiasnie drzeworyt igtg (podobnie jak i wspomniane wyzej pokrewne mu rodzaje
estetyczne), jako rycina ksigzkowa, jest w zupetnosc-i przydatny.

Nie trzeba chyba ttumaczy¢, ze jezeli rycina bedzie bardziej nasycona faktura,
az do ostatecznosci, to bedzie odpowiednia wobec kolumny zestawionej z czcionki
cienkiej odpowiednio spacjowanej i interliniowanej. Im czarniejszy drzeworyt,
tym bardziej kolumna tekstu winna by¢ zestawiona ciasniej, z czcionek grubych.

Jestem prawie pewien, ze zainteresowani niniejszym szkicem koledzy, ktdérzy sa
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profesorami, przeprowadzg w swych pracowniach préby, majace na celu ,,uzga-
dnianie” ryciny drzeworytniczej wykonanej igta z kolumnag tekstu.

Na razie, o ile mi wiadomo, poza mng nikt nie uprawia tego nowego rodzaju
drzeworytu, a jezeli chodzi o ,historie” dat, zaczagtem stosowac igte juz w roku
1933 (w drzeworytach takich jak ,,Vita Humana”, ,,Halucynacja Staromiejska”
i inne).

Nie mam moznos$ci $ledzenia u zZrodel, a wiec na wystawach czy w wydawni-
ctwach, rozwoju drzeworytnictwa poza granicami Polski, nie moge wiec upierac
sie, ze tam istnieje, lub nie, ten rodzaj drzeworytu. Na pokazach Miedzynarodo-
wej Wystawy Drzeworytu w 1.P.S.-ie nie widzialem ani jednej ryciny igtg. Jezeli
za$ chodzi o grunt polski, to uprawiam ten rodzaj na razie tylko ja jeden.

Jako niedotezng ilustracje mego artykutu, zatgczam dwa drzeworyty, w ktorych
igta usitowata odegrac swa role. A uwagi powyzsze zanotowatem, wyreczajgc teo-
retykéw zawodowych, ktérzy niedos¢ jeszcze sg czujni (przy wygtaszaniu opinij
o0 wartosciach estetycznych grafiki) na zroédia tych efektéw w kulisach fakturo-
wych.

Czytanie przez nas drzeworytnikéw ,omytek zecerskich” takiego rodzaju,
jak potraktowanie okreslenia Handclruck jako nazwiska drzeworytnika niemiec-
kiego, nie jest bynajmniej sporadyczng przyjemnoscig, ze wspomne jeszcze tylko
0 ,,chropawej powierzchni deski” i ,,drzeworytach Gierymskiego” (ex re wystawy
~Warszawa w obrazach” w Zachecie).

Mysle tez, wobec tego, ze odwiedziny profesora historii sztuki razem ze stucha-
czami w pracowni artysty, jakie zainicjowat prof. Batowski, majg wielkie zna-
czenie. Mialem zaszczyt stuzy¢ dwa razy gromadce przysztych auguréw sztuki
Scisle zawodowymi informacjami i miatem moznos$¢ przekonac sie, ze stuchacze
byli uwazni i pojetni. Okazje takie sg jednak zupeinie wyjgtkowe, poza tym teo-
retycy sztuki i jej praktycy widuja sie jedynie na rautach lub wernisazach. A prze-
ciez, jezeli chodzi o drzeworyt bodajby, czestszy kontakt pracowniany bytby nie-
bylejako pozyteczny. Artysci byliby zabezpieczeni przed ignorowaniem ich zy-
wotnosci w zakresie metier i przed niescistosciami chronologii rozwojowej.

Obejrzenie ,,paru” ksigzek (w Instytucie Francuskim w Warszawie), wydanych
we Francji w zwigzku z zagadnieniami grafiki, upewnito mnie, ze nie sg to wido-
cznie zagadnienia jatowe, skoro jacy$ ludzie w ojczyznie Meryon’a, Bresdin’a czy
Lepere’a o nich pisza, a inni czytajg. Bodaj i u nas tak bylo. Warszawa za$ po-
winna trzymaé prym, majac tak obligujgce tradycje drzeworytnicze. Od Smokow-
skiego do Kulisiewicza — to przeciez co$ znaczy.
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GIAMBATISTA BODONI

N API S AL M ARI1 AN DRABZCZYNSK.I

chwili gdy rokoko francuskie poczynato wyrodnie¢ w swych roz-
kapryszonych formach, a z pism J. J. Rousseau’a i encyklopedystéw poczynaty przenikac
do spoteczenstwa francuskiego nowe hasta — z Herculanum i Pompei, zalanych lawg wul-
kanéw przed dwudziestu prawie wiekami, a odkopywanych przez Francuzéw, powiat orzez-
wiajgcy wiew, z ktérego narodzit sie neo-klasycyzm. Od bujnych, swywolnych, nie ujetych
w zadne karby form rokoka sztuka wielkimi krokami zdgza ku prostocie antycznych form,
przejawiajgcych sie w architekturze, malarstwie i sztuce ornamentacyjnej w postaci Em-
pire’u.

Jak wszelkie inne wielkie kierunki w sztuce, tak i neo-klasycyzm znalazt swych zwo-
lennikéw posroéd wybitnych drukarzy Francji, a szczeg6lniej wsréd znanej rodziny dru-
karzy francuskich — Didot. Ale nie tylko na ziemi francuskiej neo-klasycyzm znalazt
swych wyznawcéw. Sasiednie Wiochy wziety zywy udziat w tym ruchu, ktéry obejmowat
coraz wieksze dziedziny twdrczosci artystycznej.

Ten nowy kierunek sztuki nie byt obcy i G. Bodoniemu, ktory, jako kierownik dru-
karni Ferdynanda, ksiecia Parmy, stykat sie czesto ze Swiatem uczonych i artystow.

Nie przecietne byly koleje losu tego genialnego drukarza Italii. Urodzony w 1740 r.
w piemonckim miasteczku Saluzzo jako syn biednego drukarza, Giambatista, po ukon-
czeniu nauki drukarstwa u swego ojca, rozpoczyna prace w drukarni ,,Propagandy”
w Rzymie w charakterze zecera. Wielkie zdolnosci lingwistyczne pozwolity mu w niedtu-
gim czasie opanowac kilka jezykéw obcych, w szczeg6lnosci za$ jezyki wschodnie.
Wykorzystujgc te jego zdolnosci, kierownictwo drukarni powierzyto Bodoniemu uporzad-
kowanie stempli do produkcji czcionek jezykéw wschodnich i tu Bodoni zetknat sie po
raz pierwszy z wielka rozmaitoscig krojow pism. Praca ta nasuneta mu mys$l wyprébo-
wania swych sit w kierunku stworzenia czcionki wasnego typu. Pierwsze jednak proby
zawiodly. Nie posiadajgc podstawowych wiadomosci z dziedziny liternictwa, Bodoni po-
stanawia uzupetni¢ swe braki w tej dziedzinie. W tym celu studiuje pilnie prace fran-
cuskiego grafika Fournier’a, ktdre znalazty wielkie uznanie w o&wczesnej Francji.
Jednak Fournier, jak to sam zresztg przyznaje, opart sie gidwnie na pracach J. M. Fleisch-
manna, ktéry tworzyl wowczas dla stawnej w catej Europie czcionkolejni Enschede
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Fleischmann za$ byt pod wielkim wplywem Jensona i dlatego Bodoniego nie zadawal-
nialty prace ani Fournier’a, ani Fleischmanna. Szukat on witasnego wyrazu, usitujgc stwo-
rzy¢ czcionke zupetnie odrebng od dotychczasowych. A juz wtedy stawa wielkich druka-
rzy i grafikébw angielskich — Caslona i Baskerville’a dotarta na kontynent i zwrécita na
tych tworcéw czcionki angielskiej uwage drukarzy. Majac lat dwadziescia, Bodoni posta-
nawia wyjecha¢ do Anglii, by tam na miejscu poznaé tajemnice tworzenia pigknej czcion-
ki. Jednak ciezka choroba, w jaka popadt w czasie podrézy, zniweczyta ten zamiar, zmu-
szajac go do powrotu do ojczyzny.

Po powrocie do zdrowia przez do$¢ diugi czas Bodoni zajmuje sie sporzadzaniem rysun-
kow i stempli do produkcji czcionek, ktore sprzedaje drukarzom Piemontu. Nastepnie Fer-
dynand, ksigze Parmy, powierza Bodoniemu naczelne kierownictwo zatozonego przez sie-
bie wielkiego zaktadu drukarskiego. Na tym stanowisku Bodoni rozwingt swe niepospo-
lite zdolnosci drukarza i organizatora. W szybkim tempie rozwija zaktad, sprowadza prasy
drukarskie i czcionki, szczegélniej z Francji. W niedtugim czasie drukarnia ta posiada
olbrzymi asortyment réznego rodzaju czcionek antykwy i kursywy, miedzy ktorymi jednak
nie byto miejsca na tak rozpowszechnione woéwczas pisma ,,0zdobne”. O zasobnosci prowa-
dzonej przez niego drukarni Swiadczy fakt wydrukowania przez Bodoniego modlitwy ,,0j-
cze nasz” w 155 jezykach $wiata.

Jednoczes$nie pracuje gorgczkowo wespot ze swym bratem Amoretti nad stworzeniem
wiasnej, oryginalnej czcionki. W pracy tej odrzucit wszelkie wzory gtosnych woéwczas
grafikéw. Jego subtelny zmyst artysty-drukarza kaze mu oprze¢ kompozycje swych liter
na prostocie i wyrazistoSci. Po dtugiej pracy udato mu sie okoto r. 1780 stworzyé typ
czcionki, catkowicie odrebny od dotychczasowych form.

Na kompozycje pism Bodoniego wywart zapewne wielki wptyw tak szeroko rozpowszech-
niony w XVI1II wieku miedzioryt, ktory w tym okresie Swiecit swe najwieksze triumfy. Po-
za miedziorytnictwem czysto artystycznym rozpowszechnit sie wowczas bardzo szeroko
spos6b sztychowania pisma na ptytach miedzianych. Sama technika sztychu zmuszata
sztycharzy tych pism do stosowania linii cienkiej i grubej o duzej réznicy natezenia. Ten
kontrast wtasnie Bodoni zastosowat przy tworzeniu swych krojéw czcionek. W kompozy-
cji swej litery opart sie pozatem Bodoni na klasycznych wzorach starozytnych Rzymian.
Usunat zupetnie wszelkie $lady pisma recznego, jakie zachowaty sie w czcionkach Jensona,
czy Plantina i Elzewira lub Caslona i Baskerville’a. Tworzyt swg czcionke tak, jak wy-
kuwat ja w kamieniu dawny Rzymianin, stosujgc linie mozliwie proste, bez zadnych o0zdob
i subtelnosci. W literze Bodoniego wystepuje silnie réznica miedzy liniami cienkimi
i grubymi. Nadajgc liniom pionowym wyrazisty, mocny charakter, wszelkie linie pozio-
me i poprzeczne doprowadza do minimalnej grubosci, osiggajgc w ten sposéb kolumne
o uktadzie zwartym i mocnym.

Rowniez kursywie swej nadat Bodoni swoisty, mocny charakter, usuwajgc z niej wszel-
kie wydtuzenia i ornamentacje, tak modne wdéwczas w tym rodzaju czcionki. Szczegoélniej
litery: V, W, p, b przyjety w jego kursywie cechy bardziej proste, zatracajgc catkowicie
formy litery pisanej, a tworzgc samodzielny typ czcionki graficznej, niezalezny zupetnie
od charakteru pisma recznego.

O wielkiej pracowitosci Bodoniego swiadczy fakt, ze wraz ze swym bratem Amorettim
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narysowat i wycigt on 143 kroje i stopnie réznych pism kursywy i antykwy. Tak wielka
ptodnoscia nie odznaczyt sie dotad zaden grafik.

Pomimo posiadania wielkiego zasobu pism i ornamentéw z czaséw rokoka, Bodoni
w swych kompozycjach graficznych, szczegdlnie w uktadzie kart tytutowych — stosuje
jedynie linie proste i wersaliki, osiggajac tymi skromnymi srodkami wspaniate efekty.
Przez zestawienie wersalikéw roznych wielkosci otrzymuje kolumne tytutowg zwarta, pet-
ng zycia i charakteru. We wszystkich pracach Bodoniego przejawia sie silnie duch czasu,
w ktorym zyt i pracowat Jako urodzony grafik i snycerz czcionki, byt pozatem dosko-
natym skladaczem i Swietnym drukarzem. Te trzy cechy jego talentu pozwolity mu na
tworzenie tych ,,pomnikéw sztuki graficznej” — jak moéwi K. J. Liithi w swej pracy o Bo-
donim — ktére opieraty sie na pieknej, a jednocze$nie mocnej literze, dobrze przemy-
Slanym i sharmonizowanym z catoscig ksigzki sktadzie i druku, oraz na pieknym papierze
i dobrze dobranym formacie.

Wptyw Bodoniego na drukarstwo w kohcu XVI1II i poczatkach XI1X wieku byt olbrzymi.
Najwieksze 6wczesne drukarnie w Anglii, Francji, Holandii i Niemczech uwazaly za punkt
honoru posiadaé¢ czcionke Bodoniego. W niedtugim czasie we Francji i Wloszech poja-
wito sie wiele czcionkolejni, usitujgcych nasladowaé czcionke Bodoniego.

Nic tez dziwnego, ze na Wystawie Paryskiej w 1806 r. Bodoni zostat odznaczony za swe
prace drukarskie ztotym medalem. Napoleon | za$, w uznaniu zastug Bodoniego w dzie-
dzinie rozwoju drukarstwa, obdarzyt go orderem Zelaznej Korony.

Stawa Bodoniego, jako drukarza rozeszta sie szeroko po Europie. Mozni cudzoziemcy
uwazali sobie za obowigzek odwiedzanie wiloskiego drukarza i podziwianie piekna jego
drukéw. Owczesny magistrat Parmy, doceniajac zastugi, jakie Bodoni potozyt dla stawy
swego miasta, kazat wybi¢ medal na jego cze$sé. A i dzi$ jeszcze w mieScie tym pamiec¢ Bo-
doniego miedzy drukarzami jest bardzo zywa.

Bodoni zmart w 1813 r., majac lat 73. Ptody jego pracy do dzi$ nie stracity nic na swej
wartosci, stajgc sie wzorem piekna i ukochania sztuki drukarskiej przez tego ,,drukarza
krolow” i ,krola drukarzy”.
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Sesto Pompejo, e Sesto Aiulejo Consoli
Nejione Claudio Druso Cesare.

e Cajo Nordano Cousoli

L

Roma nascente fu dominata da’Regi. Stettero
per fatto di Bruto la liberta, e il Consolato. Le
Dittature eran temporanee, n& il potere Decem-
virale prevalse piu d’un biennio, ne lungamcnte
Tautorita Consolare de’militari Tribuni. Non Cin-
na, non Sulla ritennero durevolmente il dominio,
e in breve si concentrarono la possanza di Pom-
pejo e di Crasso in Cesarer e Tarmi di Lepido e
d'Antonio in Augusto, che la Repubblica, stan-
cata dalie civili discordie, occupb col titolo di
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LEGENDY WARSZAWY

Towarzystwo Bibliofilow Polskich w Warszawie
przygotowuje obecnie wielkie wydawnictwo p. t.
.Legendy Warszawy”. Bedzie to teka in-folio (40x30
cm), zawierajgca 10 oryginalnych drzeworytéw zna-
komitego artysty rytownika, Stefana Mrozewskiego,
zamowionych przez Towarzystwo, a majacych za
przedmiot dziesie¢ podan z przeszto$ci naszej sto-
licy; ryciny te, odbite pod bezpos$rednim nadzorem
autora, bedg przez niego podpisane.

Swietna powiesciopisarka, Ewa Szelburg-Zarembi-
na, napisata dla Towarzystwa 10 opowiadan wyso-
kiej wartosci literackiej, ktérych tematem sg te sa-
me podania. Obecnie drukuje sie szczegbétowy pro-
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spekt ,Legend Warszawy”, ozdobiony oryginalnymi
drzeworytami Mrozewskiego.

Wydawnictwo ukaze sie w ilosci 100 egzemplarzy
z rycinami na papierze chifiskim, w dwoéch wyda-
niach: polskim i angielskim; ponad to odbite be-
dzie 20 imiennych egzemplarzy na papierze japon-
skim. Blizszych wiadomos$ci zasiegng¢ mozna u pre-
zesa T. B. P., Stanistawa Piotra Koczorowskiego,
Chocimska 6 (tel. 4.15-60) i Rakowiecka 6 (tel.
4.13-30), u skarbnika T. B. P., Tadeusza Szpakow-
skiego, Bagatela 14, K. K. O. (tel. 8.57-84), oraz u
cztonka komisji wydawniczej T. B. P. , Tadeusza
Przypkowskiego, Senatorska 14 (tel. 6.13-90). Cena
w prenumeracie wyniesie 120 ztotych za egzemplarz
na papierze chifnskim i 200 z}. za egzemplarz na pa-
pierze japonskim.

NORWID

Epokowym, dostownie, wydarzeniem konca ubie-
gtego roku jest ukazanie sie czterech (z dziewieciu
zapowiedzianych) tomoéw dzieta: ,Wszystkie pisma
Cypryana Norwida po dzi§ w catosci lub fragmen-

tach odszukane”, Warszawa 1937, wydanie i naktad
Z. Przesmyckiego; sktad gtéwny: Kasa im. Mia-
nowskiego. Sa to tomy: trzeci i czwarty, zawie-
rajace cze$¢ pierwszg i drugg ,Pism dramatycz-
nych” poety, oraz tomy o6smy i dziewiaty, posSwie-
cone jego ,Listom™. Jes$li zwazymy, ze na o$m utwo-



row dramatycznych, stanowigcych tomy trzeci i
czwarty, sze$¢ zostato odkryte i wydane po raz pier-
wszy z rekopisow, w lat wiele po $mierci Norwida,
przez Zenona Przesmyckiego; gdy pomyslimy, ze
listy poety, w liczbie 846 na blisko 1050 stronicach
druku, zostatly niemal wytgcznie zebrane przez wy-
dawce po czterdziestu blisko latach pracowitych po-
szukiwan, — musimy to wydawnictwo nazwa¢ epo-
kowym.

Szlachetna czcionka Adama Poéttawskiego, skrom-
ny i powazny uktad, dostojna oktadka, skrupulatna
korekta, wyjatkowo niska cena (w przedptacie byto
*1. 13 za 4 tomy), — wszystko to czyni z ,Pism”
Norwida w wydaniu Przesmyckiego wz6r rzetelno-
§ci wydawniczej. Reprodukujemy tutaj winiete z
oktadki tego znakomitego dzieta, opracowanej przez
Adama Péttawskiego. Jest to najwieksze — jak do-
tychczas — dzieto wydrukowane jego czcionkga, kt6-
ra $wietnie zdata te odpowiedzialng probe.

TEKA ,,CZERNI | BIELI”

Na V-tym Salonie Zwigzku Polskich Art. Gra-
fikow w Warszawie, urzagdzonym w Zachecie w li-
stopadzie 1937 roku, zostata opublikowana Pierw-
sza Teka Grupy Artystdw Grafikow ,Czern i Biel”
w formacie 45 x 35 cm., zawierajgca pie¢ rycin ory-
ginalnych, a mianowicie: drzeworyt Zofii Fijat-

BIBLIOTEKI

kowskiej p. tyt. ,Kasztan”, suchg igte Bernarda
Frydrysiaka p. tyt. ,,Chtop z wiadrem”, drzeworyt
Janiny Kiopockiej pod tytutem ,Pejzaz z rzeky”,
autolitografie Aleksandra Sottana pod tyt. ,Jastar-
nia” i drzeworyt Fiszla Zylberberga pod tyt. ,Saint-
Sulpice w Paryzu”. Teke wyttoczono w ilosci 20 eg-
zemplarzy w Doswiadczalnej Pracowni Graficznej
Salezjanskiej Szkoty Rzemiost, ul. Lipowa 14.

Ryciny poprzedzone sa wkladka ze wstepem pio-
ra prezesa Grupy, T. CieSlewskiego syna, przez nie-
go opracowanym typograficznie i opatrzonym drze-
worytem nagtowkowym p. tyt. ,Kolegom z ,Czerni
i Bieli”. Oprawe teki wykonat Aleksander Sottan.
Teke posSwiecono pamieci Leona Wyczétkowskiego,
prezesa honorowego grupy. Cena egzemplarza wyno-
si ztotych 75.

Do wydania teki dopomo6gt Komitet Przyjaciét
Sztuki Polskiej, udzielajgc subwencji wzamian za
egzemplarze teki.

BROSZURA O KULISIEWICZU

Naktadem Instytutu Propagandy Sztuki w War-
szawie ukazato sie studium dr. Marii Twarowskiej
p. t. ,Tadeusz Kulisiewicz — charakterystyka stylu”,
jako odbitka z pierwszego rocznika ,,Nike”. Notuje-
my te pozycje w ,Miesieczniku” ze wzgledu na to, ze
Kulisiewicz jest autorem kilku tek graficznych, kt6-
rych opracowanie drukarskie byto dzietem artysty.

W ABTI/IflY



AfIC -H-I1W UM

MI—E—CSVVKHE—GO
WARSZAWIf-

NOWE EKSLIBRYSY

ArtySci i zbieracze ekslibryséw proszeni sg o ta-
skawe sygnalizowanie nam, z dotaczeniem odbitek,
nowosci z tego zakresu grafiki wspétzyjacej z ksigz-
ka. W gre wchodzg, rzecz prosta, jedynie ryciny ory-
ginalne.

Notowane w niniejszym numerze ,Miesiecznika”
ekslibrysy zostaty wykonane w technice drzeworytni-
czej: 1) przez Zofie Fijatkowska (czt. grupy ,,Czern
i Biel”) dla ksiedza Pratata Okoto-Kutaka, z moty-
wem katedry we Wioctawku, 2) przez Tadeusza Cie-
Slewskiego syna: a) dla p. Zuzanny Rabskiej —
przedstawiajacy t0dz zaglowa ptynaca na falach
roztozonej ksiegi, h) dla Archiwum Miejskiego w
Warszawie (z inicjatywy Dyrektora Mjr. A. En-
glerta) — zalagczony w odbitce z klocka: dwie ry-
ciny w ksiedze wyobrazajg dwa miejsca dziedzin-
ca Archiwum w stanie rekonstrukcji; nad ksiega
gmach, front dawnego Arsenalu po przywréceniu
mu historycznej elewacji.

Podajemy tez do uzytku zainteresowanych wia-
domos$¢ o ukazaniu sie teczki ekslibrysow Kon-
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stantego Sopocki. T. B. P. w osobie skarbnika, p.
Szpakowskiego, chetnie stuzy posrednictwem ho-
norowym miedzy nabywcami i artysta.

GABLOTKA NA SALONIE ZACHETY

Na tegorocznym Salonie Zachety, w dziale ,Pigk-
na Ksigzka”, znalazta sie¢ jedyna gablota z estetycz-
nymi drukami, dzietami T. Cie$lewskiego syna. W
gablocie tej wystawiono nastepujace godne uwagi
eksponaty: 1) ,Malerza Rawenskiego owieczek dwa-
nadzie$cie” piéra Marii Rudnickiej. Tekst w ukta-
dzie artysty, autora linorytéw ilustrujgcych nowele,
odbito kolorem, 2) ,,Nowe oczy”, poSmiertne wyda-
nie wierszy Or-Ota ze wstepem M. Bogustawskiego,
naktadem Zarzadu Miejskiego. Oryginalny uktad te-
kstu wierszowanego, odbitego w dwu barwach, sza-
rej i niebieskiej, uzupetniajg trzy drzeworyty, 3)
,Statut T. B. P. w Warszawie”, druk dwubarwny,
z ozdobnikami cietymi w klockach drewnianych, 4)
»Pisarze o ksigzce”, zbiorek 52 aforyzméw o ksigzce,
zebranych specjalnie w autografach przez St. P. Ko-
czorowskiego, z okazji urzadzenia przez niego wy-
stawy ksigzki w czasie ,Festivalu Sztuki” w Polskiej
Akademii Literatury.

Za wymienione druki artysta uzyskat odznaczenie
Srebrnym Medalem.

ILUSTRACJE DO SZEKSPIRA

Znany drzeworytnik polski, Stanistaw Ostoja-
Chrostowski, ostatnio powotany na profesora Akad.
Szt. Pieknych w Warszawie, zostat zaproszony przez
The Limited Editions Club and The Nonsuch Press
w Londynie do zilustrowania jednego z toméw wy-
dania dziet Szekspira: ,Perykles”. Cykl tych ilu-
stracyj artysta wystawit na Salonie Zw. Grafikéw,
w Zachecie, uzyskujac nagrode Prezesa Rady Mini-
strow.

ILUSTRACJE DO ,,OPOWIADAN
SZLACHECKICH”

Ukazat sie w wydaniu Gebethnera i Wolffa tom
§. p. P. Choynowskiego pod tyt. ,Opowiadania szla-
checkie”. Tom ten zastuguje na uwage ze wzgledu
na ilustracje rylca jednego z najwybitniejszych
drzeworytnikéw, Stefana Mrozewskiego. Niestety,
wszystkie uroki jego feeryjnej faktury zostaty ,wy-
tloczone” z rycin przez nieumiejetne czy niedbate
odbicie. Nie idzie to na pozytek ani czytelnikom,
ani artyscie.



CZTERY WIEKI FRASZKI POLSKIEJ]

Swietny poeta, podszyty wyrafinowanym erudyta,
mitos$nik i znawca dawnego obyczaju polskiego, Ju-
lian Tuwim, ogtosit w roku zesztym, naktadem ksie-
garni J. Przeworskiego, antologie fraszki polskiej z
przedmowg Aleksandra Brucknera. Nie moéwiac juz
o wartosci literackiej tej wspaniatej ksiegi, ktora
zyskata u kompetentnej krytyki zastuzone uznanie,
zwracamy uwage na jej strone graficzng, bedaca
dzietem smaku i gtebokiej wiedzy Kazimierza Pie-
karskiego. Ksigzka w formacie tak zwanej ,pol-
skiej CEwiartki” nawigzuje do drukéw polskich
XVI-go i XVII-go wieku; uktad stronicy, ujetej w ra-
my linijek, réwniez z tamtych drukéw jest przejety;
a mnostwo ramek tytutowych, zakonczen, przeryw-
nikéw i innych ozdoéb, ktérymi ta ksiega jest po-
prostu usiana, przenosi nas do szacownych oficyn
Hallera, Unglera, Wietora, Halicza, Szarffenbergéw,
Siebeneychera, Wirzbiety, Murmeliusza, tazarza i
Sternackiego, $wiadczac o bogactwie i pieknos$ci sta-
rego drukarstwa polskiego. Szczeg6lnie piekne sg
ramki, zdobigce tytuty rozdziatow ksigzki, oraz li-
czne reprodukcje drzeworytéw, wyjetych z ,Herba-
rzy” XVI-go i XVII-go wieku.

Kazimierzowi Piekarskiemu nalezy sie cze$¢ i u-
znanie za to, ze swym pieknym pomystem i staran-
nym wyborem ozdobnikéw zaznajomit dzisiejsza
publiczno$¢, tak na piekno ksigzki obojetna, z uroda
dawnego drukarstwa polskiego — a moze nawet juz
nauczyt ja szanowaé, rozumie¢ i ceni¢ to zapom-
niane piekno.

SZTUKA W KSIAZCE

Praca Stanistawa Piotra Koczorowskiego pod tym
tytutem ukazata sie niedawno w wydawnictwie: ,Zy-
cie Sztuki”, pod redakcjg Z. L. Zaleskiego. Rocznik
trzeci. Warszawa 1938 (Kasa Mianowskiego). Za-
wiera ona analize elementéw estetycznych, z jakich
sktada sie piekna ksigzka.

JESTESMY W WARSZAWIE

Staraniem Zwigzku Zawodowego Literatéw Pol-
skich ukazato sie interesujagce wydawnictwo p. tyt.
LJesteSmy w Warszawie”, jako przewodnik literacki
po stolicy, zawierajacy szereg artykutdw zwigzanych
z zyciem kulturalnym Warszawy. Wydawnictwo wy-
szto pod redakcja Adama Englerta, Witolda Hule-
wicza, Wandy Melcer, Tadeusza Przypkowskiego,
Jana Emila Skiwskiego i Wiestawa Wohnouta.

Artykuty opatrzono, rysunkami nastepujacych
artystow: Mai Berezowskiej, Michata Byliny, Sta-
nistawa Ostoi-Chrostowskiego, Tadeusza Cie$lew-
skiego syna, Tadeusza Gronowskiego, Jozefa Klu-
kowskiego, Edwarda Manteuffla, Stefana Mrozew-
skiego, Tadeusza Piotrowskiego, Antoniego Waj-
wdda, Moniki Zeromskiej.

Oktadke, nawiasem moéwiac, obca w charakterze
i temacie wygladowi architektoniczno-urbanistyczne-
mu Warszawy, projektowat T. Gronowski. Drzewo-
ryt wktadkowy (motyw z tazienek) Stanistawa Chro-
stowskiego. Druk Drukarni Miejskiej.

Inicjatywa szcze$liwa. Rysunki zdobig i ozywiajg



ksigzke znakomicie. Nalezatoby moze jednak uni-
ka¢ zestawiania w jednym rozwarciu rysunkéw dwu
réznych autoréw. Kilku rysownikéw nie umiato da¢
rysunkéw pasujacych graficznie do kolumny tekstu,
stu.

POLONIA TYPOGRAPHICA
SAECULI SEDECIMI

Kazimierz Piekarski, znakomity znawca drukar-
stwa polskiego XV-go i XVI-go wieku i kustosz
dziatu starych drukéw w Bibliotece Narodowej J6-
zefa Pitsudskiego, przystapit do wydawania dzieta
pod powyzszym tytutem, bedgcego owocem wielo-
letniej pracy badawczej. Jest to zbiér podobizn pet-
nego materiatu typograficznego drukarzy polskich
XVI-go wieku w reprodukcjach naturalnej wielko-
$ci, dokonanych bezposrednio z oryginalnych dru-
kéw; czcionki, inicjaty, zdobniki, drzeworyty, kto6-
rymi postugiwat sie dany drukarz, uzupetnione
tekstem objasniajgcym, zawierajagcym wykaz typogra-
ficzny materiatu drukarskiego oraz katalog drukéw
danego warsztatu.

Wyszty juz: zeszyt 1-y, poswiecony dziatalnosci
Kaspra Hochfedera (Krakéw, 1503—1505) i ztozony
z 28 tablic oraz tekstu, i zeszyt 2-gi w 32 tablicach,
rozpoczynajacy serie poswiecong Janowi Hallerowi
(Krakéw, 1505—1525). Tablice wielkiego formatu

(41X28 cm.) wykonano w kolorach oryginatow w
zaktadach Szkoly Przemystu Graficznego im. Mar-
szatka J. Pitsudskiego.

Dzieto nabywaé¢ mozna w prenumeracie; zeszyt
1-y zt. 20, zeszyt 2-gi zt. 30; skiad gtéwny w ksie-
garni Trzaska, Evert i Michalski, Krakowskie Przed-
miescie 13 (Hotel Europejski). Ze wzgledu na zna-
czenie tego dzieta dla dziejow drukarstwa polskie-
go w samych jego poczatkach oraz ze wzgledu na
wysoka jego warto$¢ naukows, zastuguje ono na naj-
goretsze poparcie.

TRAKTAT O CzYSCCcU

Sw. Katarzyna Genuefiska: Traktat o Czy$tcu. —
Wyd. Kota Studidow Katolickich. MCMXXXVIII.
Z oryginatu wioskiego przettumaczyta S. Leonia —
Niepokalanka. Str. 78.

Wydawnictwa Kota Studiéow Katolickich odzna-
czajg sie piekna szatg graficzng i doskonatym wyko-
naniem. Rowniez i ta mata ksigzeczka robi wraze-
nie pracy, do ktérej wydawca i drukarz odnies$li sie
z catym pietyzmem. Uktad i druk wykonany pod
kierunkiem A. Péttawskiego — bez zarzutu. Cato$¢
sktadana jest polskg antykwag Pottawskiego, ze
skromnym zastosowaniem czcionki Didot’a. Ksigze-
czke zdobi 11 drzeworytéw W iktorii J. Gorynskiej,
ktére doskonale harmonizujg z uktadem i wielko-
$cig kolumny.

EASKAWYCH CZYTELNIKOW, MILOSNIKOW KSIAZKI | GRAFIKI, REDAKCJA
UPRZEJMIE PROSI O NADSYLANIE MATERIALOW DO ,,KRONIKI”.



S PI1S RZECZY

T EKSTY

OD REDAKCII 3
DRUKARSKIE TRADYCJE WARSZAWY:

ST. P. KOCZOROWSKI 5
DRZEWORYT IGLA: T. CIESLEWSKI SYN 9
GIAMBATISTA BODONI: M. DRABCZYNSKI 15
KRONIKA 18

Il L U S T R A C J E

DRZEWORYT NA OKLADCE ODBITY Z KLOCKA T. CIESLEWSKIEGO
SYNA.

GODLO TOWARZYSTWA BIBLIOFILOW POLSKICH W WARSZAWIE, RY-

SUNKU A. POLTAWSKIEGO. ODBITKA Z KLISZY CYNKOWEJ str. 1
KARTA TYTULOWA ,ODPRAWY POStOW GRECKICH” J. KOCHANOW-
SKIEGO, WARSZAWA 1578. ODBITKA Z KLISZY CYNKOWEJ str. 8
DRZEWORYT DRAPANY IGLA T. CIESLEWSKIEGO SYNA, ODBITKA
Z KLOCKA ORYGINALNEGO str. 11
T. TASSO, AMINTA. PARMA, BODONI, 1796. ODBITKA Z KLISZY CYN-
KOWEJ str. 14
TACYT, GLI ANNALI. PARMA, BODONI. ODBITKA Z KLISZY CYNKO-
WEJ str. 17
INICJAL Z ,LEGEND WARSZAWY”, DRZEWORYT STEFANA MROZEW-
SKIEGO, ODBITKA Z KLOCKA ORYGINALNEGO str. 18
WINIETA Z OKLADKI ,,WSZYSTKICH PISM C. NORWIDA”, RYSUNKU
ADAMA POLTAWSKIEGO. ODBITKA Z KLISZY CYNKOWEJ str. 18

PALAC STASZICA W WARSZAWIE, RYSUNEK T. CIESLEWSKIEGO SYNA.
ODBITKA Z KLISZY CYNKOWEJ. ILUSTRACJA DO KSIAZKI: ,JESTESMY
W WARSZAWIE” str. 19

EX LIBRIS ARCHIWUM MIEJSKIEGO W WARSZAWIE, DRZEWORYT T.
CIESLEWSKIEGO SYNA, ODBITY Z KLOCKA str. 20

ILUSTRACJA T. PIOTROWSKIEGO DO KSIAZKI ,JESTESMY W WARSZA-
WIE”. ODBITKA Z KLISZY CYNKOWEJ str. 21

ILUSTRACJA E. MANTEUFFLA DO KSIAZKI ,JESTESMY W WARSZAWIE”.
ODBITKA Z KLISZY CYNKOWEJ str. 22

INICJALY NA STR. 5,9, 15 1 OZDOBNIK NA STR. 13, ODBITE Z KLOC-
KOW DRZEWORYTOWYCH T. CIESLEWSKIEGO SYNA.

WKLtADKA: DZIEDZINIEC KAMIENICY BARYCZKOW, DRZEWO-
RYT T. CIESLEWSKIEGO SYNA, ODBITY Z ORYGINALNEGO KLOCKA.



ZESZYT NINIEJSZY MIESIECZNIKA GRAFICZNE-
GO NA ROK TYSIAC DZIEWIECSET TRZYDZIE-
STY OSMY ZOSTAL WYTLOCZONY W DRUKARNI
MARIANA DRARCZYNSKIEGO W  WARSZA-
WIE, POD REDAKCJA: STANISLAWA PIOTRA
KOCZOROWSKIEGO, PREZ. TOW. BIBLIOFILOW
POLSKICH W WARSZAWIE, TADEUSZA CIESLEW-
SKIEGO SYNA — DRZEWORYTNIKA, | MARIANA
DRABCZYNSKIEGO — DRUKARZA,

W ILOSCI 400 EGZ. NA PAPIERZE 120-GRAMOWYM BEZDRZEWNYM,
W OPRACOWANIU TYPOGRAFICZNYM KOMITETU REDAKCYINEGO,
CZCIONKAMI W NASTEPUJACYCH KROJACH | WIELKOSCIACH, A MIA-
NOWICIE: ,WSTEP OD REDAKCIJI” KURSYWA GARMONDOWA ,NOR-
DISCH”. ARTYKULY PT. ,DRUKARSKIE TRADYCJE WARSZAWY”

PIORA S. P. KOCZOROWSKIEGO ORAZ ,DRZEWORYT IGLA (DRAPANY)”
PIORA T. CIESLEWSKIEGO SYNA — GARMONDEM ANTYKWA ,NOR-
DISCH”. ARTYKUL PT. ,GIAMBATISTA BODONI” — PIORA M. DRAB-
CZYNSKIEGO ZtLOZONO GARMONDEM ANTYKWA BODONI. KRONIKE
Z£OZONO PETITEM ANTYKWA BODONI. — ZILUSTROWANO 2-MA OD-
BITKAMI Z KLOCKOW ORYGINALNYCH T. CIESLEWSKIEGO SYNA NA
STR. U | 20. TEGOZ ARTYSTY WKELADKA Z KLOCKA ORYGINALNEGO
POD TYT. ,DAWNY DZIEDZINIEC KAMIENICY BARYCZKOW NA STA-
RYM MIESCIE W WARSZAWIE”, JEDNA Z TRZECH RYCIN DO ZBIORU
WIERSZY OR-OTA POD TYT.. ,NOWE OCZY”, WYDANEGO PRZEZ ZA-
RZAD MIEJSKI W WARSZAWIE. POZA TYM WYTLOCZONO ODBITKI
Z KLISZ CYNKOWYCH, WYKONANYCH W FIRMIE B. WIERZBICKI

W WARSZAWIE.

NA OKLADCE SYGNET WYDAWNICTWA, ODBITY Z KLOCKA ORYGI-
NALNEGO T. CIESLEWSKIEGO SYNA.

NUMER tAMAL JERZY KOZLOWSKI. TLOCZYtL STEFAN KORZENIOWSKI.
SKEAD TEKSTU WYKONANO NA LINOTYPIE.



