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DRZEWORYTNICZE
TRADYCJE WARSZAWY

Zyjacym dzisiaj weteranom drzewo-
rytu interpretacyjnego przypisuje.

aliza sie setna rocznica, interesujgca szczegOlnie drzeworytnikéw war-
szawskich. W roku 1842 pojawity sie w Warszawie pierwsze drzeworyty,
rytowane przez autora odtwarzanych przez nie rysunkéw. Od prac Speerla
Jana, Swacha Antoniego i Rastawieckiego Teodora w wieku XV 11l (Sobiesz-
czanski, Rastawiecki) az po rok 1842 ksigzka czy czasopismo w Polsce mu-
siaty albo rezygnowacé z ilustracji rycing drzeworytnicza, albo sprowadzac ja
Z zagranicy.
| oto w roku 1842 zaczyna Wincenty Smokowski stawiaé pierwsze kroki
rylcow na drewnianych klockach. Zaczyna je stawia¢ w Warszawie. W ten
sposéb zaczyna sie Warszawska Tradycja Drzeworytnicza, rozwijajgca sie
poprzez prace rozmaitych ,,drzeworytni” az po rok 1918 najpierw, kiedy do
Warszawy przybywa ,.Smokowski XX-go wieku” — Witadystaw Skoczylas,
obejmujgc docenture grafiki i rysunku na Wydziale Architektury Politechni-
ki Warszawskiej i tworzac tutaj ,,Teke Zbdjnickg”. Potem poprzez dzieta
cztonkoéw ,,Rytu” oraz ,Czerni i Bieli” tradycja ta otwiera si¢ perspektywami
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przyszto$ci ku nieustannie przybywajagcym nowym, mtodym talentom pomie-
dzy absolwentami Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

Tych sto lat xylografii warszawskiej zastuguje niewatpliwie na jakas$ grun-
towng monografie —ozdobiong naturalnie mozliwie najobfitszym materiatem
ilustracyjnym. Zanim sie ona wszakze pojawi, pragne na tamach ,,Miesiecz-
nika Graficznego” zatozy¢ kamien wegielny tej monografii, gromadzac opra-
cowania poszczeg6lne, mogace odegrac¢ role uporzadkowanych materiatdw.

Zamierzam wiec przedstawi¢ ,,Katalog rozumowany” rycin drzeworytni-
czych w ogdle, z uwzglednieniem cyklow takich jak np. , Karykatury Ko-
strzewskiego”, , Andriolli”, ,Gierymski i Podkowinski — ikonografowie
Warszawy w drzeworytach”, w zwigzku z poszczeg6Inymi czasopismami jak
np. ,Ktosy”, ,Tygodnik Powszechny”, ,Tygodnik Ilustrowany” lub kalen-
darzami np. Ungra czy Jaworskiego. Osobno pragne tez zestawi¢ ,,Varso-
yiana — drzeworytnicze”. Nastepnie naszkicuje takie tematy, jak ,,ten sam ar-
tysta w interpretacji roznych drzeworytnikow” lub na odwr6t ,ten sam drze-
worytnik interpretatorem rozmaitych oryginatdw”. Znajda tu miejsce takze
préby ustalenia organizacji rozmaitych drzeworytni na terenie stolicy, rozwa-
zania ogolne, z punktu widzenia arkanow techniki graficznej drzeworytu fak-
similowego i interpretacyjnego, rozwazania, z punktu widzenia estetyki, zesta-
wienia tego typu drzeworytéw z kolumng tekstu w ksigzce.

W zwigzku z tym cyklem artykutéw nasuwa se melancholijna refleksja na
temat przerwy nie do odrobienia — nie tyle chronologicznej, ile techniczno-
estetycznej miedzy drzeworytnictwem Holewinskich a wspdtczesnym.

Przerwa ta powstata dlatego, ze zaden z majstréw drzeworytu interpreta-
cyjnego z lat 50— 70-ch ubiegtego wieku nie byt profesorem drzeworytnicze-
go metier w Akademii Sztuk Pieknych. Dopoki ten rodzaj drzeworytu miat
jeszcze wziecie jako sposéb ilustrowania czasopism i ksigzek, mtodzi adepci
tej gatezi umiejetnosci artystycznej uczyli sie, wtajemniczali w jej arkana
w pracowniach drzeworytni — pracowniach o charakterze przemystowo-rze-
mieSlniczym. Kiedy za$ zatriumfowata reprodukcja fotochemiczna, dajac $wia-
tu klisze cynkowe — tak zwane kreskowe i siatkowe, woéwczas drzeworytni-
cy-rzemie$lnicy musieli poprostu zarzuci¢ swg prace jako nagle bezuzyteczng
(nawiasem mowiagc i dzisiaj drzeworytnicy sg uzywani jedynie sporadycznie
przez wydawcow ksigzek). Niektorzy z nich wzieli sie do retuszowania tych
klisz bezdusznych, kalajgc szlachetne ostrza rylcow drzeworytniczych obco-
waniem z ordynarnym cynkiem. *

I jakkolwiek na Wystawie Graficznej, urzadzonej przez Towarzystwo
Przyjaciét Sztuk Graficznych w Warszawie (Wspo6lna 50) w Lutym 1914



roku w Zachecie, jednocze$nie ze Skoczylasem wystawiali ostatni mohikanie
drzeworytnictwa interpretacyjnego, a mianowicie: Hankiewicz Stanistaw (ur.
w Radomiu 1871 roku), Holewinski Jézef. Loskoczynski Jozef, Nicz Karol
Edward, StyfiJan (ur. 1843 r. w Warszawie), Zajkowski Andrzej (ur. 1851
r. w Warszawie), to byta to jednoczesno$¢, zeby tak rzec, fizyczna jedynie.

ALEKSANDER FREDRO, POETA DRAMATYCZNY
Drzeworyt niewiadomego rytownika wedle medaljonu A. BARRE
odbity z oryginalnego klocka

Przepa$¢ fakturowa miedzy doktryng estetyczng Nicza, Zajkowskiego czy
Holewinskiego a — Skoczylasa byta gruntowna. Jezeli Smokowski w XIX
wieku byt zatozycielem jednej dynastii, przejmujgcej od niego razem z narze-
dziami takze i estetyke drzeworytnicza, to Skoczylas stat sie w wieku XX za-
tozycielem innej dynastii — dynastii, nawiasem mowigc, mocno luznej z pun-
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ktu widzenia dyscypliny fakturowej, — sktadajgcej sie z indywidualnosci kro-
lujacych na przeciwstawnych nieraz tronach tworczosci xylograficznej, zeby
wymienié kontrast najjaskrawszy: Chrostowski — Kulisiewicz.

W niedawno wygtoszonym odczycie (dla cztonkéw Tow. Stowianskiego)
0 drzeworytnictwie we wspoétczesnej Rosji podkreslitem roznice miedzy tam-
tejszg xylografig a polska, polegajaca na jednolitoSci doktryny estetycznej
w Rosji (wyrazajacej sie w wyprowadzeniu faktury wspdtczesnej z tradycyj
drzeworytnictwa XI1X wieku), wobec braku takiej jednolitosci w Polsce.

Wyrazitem poglad, iz na stan sprawy w Rosji miata wptyw decydujacy ta
witasnie okoliczno$¢, ze pomiedzy drzeworytnictwem interpretacyjnym XIX
wieku, a samoistnym tworczym drzeworytem XX wieku istniat i istnieje t3-

Rodzaje ostrzy drzeworytniczych: igta, diutko, rylce.
Odbitka z klocka oryginalnego

cznik w osobie i w dziele lwana Pawtowa. Drzeworytnik ten, uczen Mate
w Akademii Petersburskiej, przekazat wiedze swego metier uczniom, wsrdd
ktérych wybitng role odegrat Krawczenko, w szkole Strogonowskiej w Mo-
skwie. Gdyby w Polsce Holewinski, powiedzmy, zostat profesorem, dajmy
na to w Krakowie, kto wie jakby dzisiaj wygladato drzeworytnictwo polskie.
Stato sie jednak inaczej, Skoczylas zaczat jakby poza plecami drzeworytnic-
twa interpretacyjnego, nawigzujac raczej do tradycyj dawniejszych z ludo-
wym na czele. Inspiracje zachodnio-europejskiej sztuki odegraty tu swa role
takze.

Na zakonczenie dzisiejszych uwag wstepnych, wroce jeszcze na chwile do
katalogu wspomnianej wyzej wystawy (petny tytut ktérego brzmi: Pamiatka
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z wystawy graficznej i konkursu li-go Imienia Henryka Grohmanna, wydana
staraniem Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Graficznych w Lutym 1914 roku).

Chce stamtagd wynotowac nazwiska drzeworytnikOw pracujacych niezalez-
nie od Skoczylasa, to znaczy nie inspirowanych przez niego, lecz pracujgcych z
wiasnego impulsu w tej dziedzinie grafiki. Biorgc alfabetycznie, sg to nazwiska
nastepujgce: Czerny Wactaw Zbigniew (wystawit cztery drzeworyty pod ‘cyt.
Zima, Praczka, Babinka, Podwdrko na Chtodnej), Glasner Jakéb, ur. 1879 r.
(nie nalezacy do tradycji warszawskiej, notuje go, gdyz artysta ten wystawia
juz od roku 1906, a wiec w latach akademickich studiéw Skoczylasa w Krako-
wie. Uprawia drzeworyt barwny), Krasnodebski Piotr (ur. 1876 r. w Kali-
skim) uprawiajacy drzeworyt barwny; doskonaty portret Stanistawa Lenca

Drzeworyt interpretacyjny.
Odbitka z klocka oryginalnego

wysuwa sie¢ wérdod nich na czoto. Podobnie drzeworyt barwny uprawiat Neu-
man Abraham (z Ptockiego) i Szererowa Zofia (ur. 1888 r. w Lodzi).

Jest rzeczg charakterystyczng, ze z wymienionych artystow czworo upra-
wiato drzeworyt barwny. Wystawiajgcy razem z nimi Skoczylas ma réwniez
w swym dorobku kilka pozycyj drzeworytu barwnego. Wszyscy oni studio-
wali w Krakowie. Nawet wiec w dziedzinie drzeworytu Akademia Krakowska
ktadta nacisk na warto$ci malarskie, gtdwny wszakze nacisk ktadac raczej na
akwaforte i litografie.

Stolicg drzeworytnictwa i to czarnego jest Warszawa. Tutaj rozwineli sie
jako drzeworytnicy zaréwno wilnianin Smokowski, jak wielicczanin Skoczy-
las.

Pozycje odrebng zajmuje, od lat mieszkajagcy w Paryzu, ol$niewajacy akwa-
forcista-wizjoner, Konstanty Brandel (urodzony w Warszawie 1882 r.), kt4-
remu jako drzeworytnikowi nalezy sie osobna notatka.
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Na rok mniej wiecej przed Smiercig jeden z weterandw drzeworytu inter-
pretacyjnego, Onufry Kieresant-Wisniewski pozwolit mi wybraé sobie z jego
pudet gars¢ rylcow. Niektore z nich majg nie wiecej juz jak cztery centymetry
dtugosci. Wedle wiasnych stéw $. p. Pana Onufrego, niejednym z nich praco-
wat Styfi.

Dzisiaj pracuje nimi ja, pracuje nimi Chrostowski, ktoremu kilka z mojej
kolekcji ofiarowatem. By¢ moze jeszcze inni takze. Chrostowski jest dzisiaj
profesorem Akademii, w ktérej byt nie tak dawno uczniem Skoczylasa.

W ten sposéb tradycja drzeworytnictwa w Warszawie (pomimo wspom-
nianej luki) splata sie jakby w taincuch dtoni artystdw, mitujacych jedno i to
samo metier i dzierzgcych te same narzedzia.

W imie wiec tego umitowania niechze najmtodsi z absolwentow Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie nie podajag nigdy w niepamieé tych swoich ,,ko-
legéw”, ktorzy kiedy$ pracowli w Tygodnikach llustrowanym i Powszech-
nym, w Ktosach i Wedrowcu czy Biesiadzie Literackiej. W swoich poszukiwa-
niach fakturowych moga sie natkngé na estetyke, ktdra kiedy$ stuzyta innemu
celowi — ,reprodukcji”, a dzisiaj moze odegra¢ role samoistng. Skala mozli-
wosci rytowniczych jest przeciez tak bardzo rozlegta — od jakiego$ ludowego
drzeworytu linearnego do musujgcej nasyceniem faktury drzeworytéw Mro-
zewskiego.

TADEUSZ CIESLEWSKI SYN.

INNE TEKSTY TEGOZ AUTORA ZWIAZANE Z TEMATEM:

1. Wstep do Katalogu Pierwszej Wystawy Drzeworytow Rytu. Wyd. ,Rytu” 1929 r. 2. Od drzewo-
rytnika. Wstep do teki ,Zamo$¢”. Wyd. Kota Mito$n. Ksigzki w Zamos$ciu 1929 r. 3. Ludzie Szlembar-
scy. O Kulisiewiczu; artykut w Nrze 9 ,Ziemi” 1930 r. 4. Drzeworyty Mrozewskiego. Artykut w Nrze
,Grafiki” z 1931 r. 5. Wiadystaw Skoczylas — Inicjator i twdrca wspo6iczesnego drzeworytu w Polsce.
Ksigzka. Wyd. ,,Rytu” 1934 r. 6. Przedmowa do Katalogu Wystawy Po$miertnej Wt Skoczylasa. Wyd.
Instytutu Prop. Sztuki 1935 r. 7. Cztery temperamenty graficzne. Artykuty w Nr. 29 i Nr. 31 Mysli Pol-
skiej 1936 r. 8. Czarodziej Rylca. Artykut o drzeworytach St. Mrozewskiego w Nrze 11 ,Arkad” 1936 r.
9. Z dziejéow ,Rytu”. Artykut w Nrze 8/9 ,Plastyki' z 1936 r. 10. Drzeworyt w ksigzce, tece i na Scia-
nie. Ksigzka wydana przez Tow. Bibliofilow Polskich w Warszawie 1936 r. 12. Siedem artystek na wy-
stawie ,Rytu”. Artykut w Nrze 2 ,Pani Domu” 1936 r.



JAK POWSTAJE KSIAZKA
DZIELO SZTUKI

N apisat iStanistaw Piotr Koczorowski

P arg lat temu artysta-grafik i artysta ksigzki, Tadeusz Cieslewski syn,
wspoétredaktor i wspoOtpracownik niniejszego czasopisma, wygtosit w Towa-
rzystwie Bibliofilbw Polskich w Warszawie odczyt, w ktérym marzyt gtosno
0 ksigzce — dziele sztuki, gdzie papier, czcionka, uktad, ryciny i t. d. bytyby
dzietem jednego artysty bytyby wytacznie dla tej ksigzki pomyslane i wyko-
nane.

Nawigzujgc do tego marzenia, chciatbym tu opowiedzie¢ o ksigzce, istnie-
jacej rzeczywiscie, a ktéra takiego marzenia jest wcieleniem; opowiedzie¢ nie
w tym celu, aby$Smy zaraz mieli nasladowac ten przyktad, ktéry — niestety —
nie tak prgdko jeszcze stanie sig dla nas dostgpny. Jesli to bgdzie przyktad —
to raczej pewnych wysokich cech moralnych, pewnego wysokiego artystyczne-
go sumienia, pewnej wytrwatej i nieztomnej woli; moze zresztag opowies¢ ta
nasunie czytelnikom, artystom i fachowcom, pewne pomysty, dajace sig urze-
czywistni¢ i w naszych warunkach.

A wigc, istnieje sobie w miasteczku Boulogne-sur-Seine, ukrytym za Las-
kiem Bulonskim, tuz pod Paryzem, niejaki pan Jean Bernard; jest to syn zna-
komitego rzeZzbiarza, J6zefa Bernard, ktdry pierwszy we Francji jgt ku¢ swe
dzieta wprost w kamieniu, bez uprzedniego sporzadzania glinianego wzoru,
czym pchnat rzezbg francuskg na nowe tory. Syn mieszka i tworzy w praco-
wni odziedziczonej po ojcu; odziedziczyt nie tylko pracownig — odziedziczyt
takze twérczego ducha, jest malarzem i juz jako pigtnastoletni chtopiec celo-
watl w malowaniu freskowym. W roku 1925, majgc lat szesnascie, udat sig na
jubileusz powszechny do Rzymu i tam, w atmosferze Swigtego Miasta, doznat
gtgbokiego wstrzasu religijnego, ktory zadecydowat o dalszych jego pracach
artystycznych. Do owej chwili malowat byt sceny z zycia Chrystusa, sceny
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wojenne i kiermaszowe; podczas swej rzymskiej podrdzy postanowit przepi-
sa¢ wiasnorecznie cate Pismo Swiete, by tym glebiej przeniknaé sie jego du-
chem. W toku tej pracy, w roku 1926-ym, powzigt zamiar, ktoremu poswie-
cit dziesie¢ lat zycia i ktérego owocem jest wiasnie owa ksigzka — dzieto sztu-
ki. Zamierzyt mianowicie opracowaé wydanie Ewangelii Swietego Jana i wy-
danie to w roku Panskim 1936-ym doprowadzit do konca, wydajgc dzieto
swoje w Lyonie, u ksiegarza Maurice Gellerat.

Jakze sie zabrat do tego i dlaczego pracowat lat dziesie¢? O tym opowiem.
Gdy, mianowicie, ksiegarz 6w, natkngwszy sie na szkice i rysunki Bernarda,
zaproponowat mu zilustrowanie ksigzki, ktdrg on, artysta, sam wybraé ze-
chce, Bernard bez namystu wymienit Ewangelie $w. Jana. Tym sposobem
z gtebokiego uczucia religijnego zrodzito sie wysokie dzieto sztuki. Takie zré-
dto twadrczosci artystycznej jest dzi$, i juz od bardzo dawna, zjawiskiem nie-
zmiernie rzadkim — i dlatego je tu wyraznie podkre$lam. Niezmiernie rzad-
kim zresztg zjawiskiem w naszych czasach jest i ksiegarz taki, jak Maurice
Gellerat; dlatego i jemu oddaje tu hotd nalezny.

Bernard przede wszystkim przezyt, przemys$lat do giebi tekst najpiekniej-
szej z Ewangelii, Ewangelii $wietego Jana. i podporzadkowat mu sie catko-
wicie, jako artysta. Liczbe zamierzonych pierwotnie 120 ilustracyj podnidst
do 250 drzeworytow barwnych, rzadzac sie przy tym nie wiasnymi sktonno-
$ciami artystycznymi, ale wagg i nakazami tekstu.

Ustaliwszy najszczeg6towiej plan tych 250 ilustracyj w Scistej zaleznosci
od ducha tekstu Ewangelii, okres$liwszy doktadnie rozmiary i miejsce kazdego
z drzeworytéw, Bernard przystapit do wyboru czcionek; po dtugich poszuki-
waniach i probach, zatrzymat sie na czcionkach zwanych Augustale, ktére sg
dzietem znakomitego drukarza z Lyonu, Louis Perrin, odnowiciela francu-
skiej sztuki drukarskiej, dzi$§ nieznanego zupetnie, nawet we Francji. Perrin
(1799 — 1867) wzorowat swojg czcionke na rytych w kamieniu literach na-
piséw z epoki Cezar6w rzymskich; stagd nazwa Augustale; jest to elzewir wia-
snego, perrin’owskiego typu.

Fakt, ze Bernard wybrat do swego dzieta czcionke Perrin’a, napetnit mnie
zywg radoscig: jest to drukarz, ktérego wytwory ,,odkrytem” na witasng reke
i zaczatem zbieraé przed wojng; posiadam obecnie jedyny poza Francja zbidr
drukow Perrin’a i gdy, w r. 1923-cim, drukarz lyonski, historyk i teoretyk
druku, Marius Audin, urzadzit wystawe ku czci Perrin’a, — Kkilka drukow
z mej kolekcji zajeto na niej zaszczytne miejsce.

Bernard odnalazt, u drukarza i wydawcy Alphonse Lemerre w Paryzu, ma-
tryce czcionek Perrin‘a, nabyte przez te firme po zwinieciu Swietnej niegdy$
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JEAN BERNARD Drzeworyt langowy do Ewangelii $w. Jana



drukarni, okoto r. 1870, i kazat odla¢ z nich 60.000 czcionek. To byt caty je-
go materiat drukarski.

Nastepnie artysta polecit wydrukowaé caly tekst Ewagelii, z pozostawie-
niem miejsc wolnych na ilustracje, Scisle wedtug ustalonego uprzednio planu,
przy czym wszystkie stowa Chrystusowe zostaty ztozone wersalikami i odbite
purpurowg farbg; ponadto ani ieden wyraz nie zostatl przeniesiony z jedne-
go wiersza do nastepnego; ani jeden werset nie jest przeniesiony z jednej stro-
nicy na nastepng; wszystkie rozdziaty zaczynajg sie na prawej stronicy; wszy-
stkie czcionki sg jednego kroju; uktad wierszy r6znej dtugosci na pionowej osi
srodkowej; nie ma ani jednej stronicy pustej.

Takich egzemplarzy ,,roboczych” przygotowat sobie Bernard dwadzieScia;
mowie ,,roboczych”, bo na nich w#asnie, na nich dopiero, w miejscach pozo-
stawionych na ryciny w bezposrednim sasiedztwie nalezgcych do tych rycin
tekstéw, artysta rozpoczat prace ilustracyjng: otdwkiem, akwarela, pidrkiem
wykonat tysigce rysunkow, zmierzajacych do osiggniecia najdoskonalszej har-
monii miedzy trescig tekstu, kolumng druku, barwg rysunku i jego otoczenia
w kolumnie.

Jednoczes$nie Bernard mys$lat o innych elementach swego dzieta: papierze,
klockach drzeworytniczych, farbach drukarskich i maszynie.

Opracowat wiec forme do recznego czerpania papieru, narysowat filigran,
przedstawiajacy Baranka Bozego i dewize: Le zele de votre maison me devore
(Zarliwo$é domu Twego zjadta mie), wyjeta z Ewangelii $w. Jana, Il, 17
(Ps. LXIIIl, 10) i — po diugich studiach i probach — ustalit sktad i sposéb
wyrobu papieru dla swej umitowanej XIEGI: jest to gruby, recznie czerpany
mpapier zeberkowy, w ktérego masie na cztery motki czystego Inu przypada
jeden motek czystych konopi — bez zadnych innych dodatkéw; papier ten
wyrobiono w $Swietnej papierni w Monval.

Na klocki do swych przysztych drzeworytow (ktére miaty by¢ langowe —
wzdtuz wiokien, a nie sztorcowe — w poprzek wiokien) zakupit pietnascie
bardzo starych i bardzo suchych klocow (okoto 60 cm. $rednicy) drzewa gru-
szkowego, jarzebinowego i bukszpanu; z klocow tych wyrobit w swej praco-
wni okoto 3000 klockéw drzeworytniczych w potrzebnych mu wymiarach,
pokleit je i oszlifowal.

Ciezkim zadaniem byto wyszukanie odpowiednich farb drukarskich: po-
niewaz niektoére z drzeworytow wymagaty do 42 klockéw réznych odcieni
barwy (2800 klockow na 250 rycin), musiaty to by¢ farby niemal idealne: nie
przettuszczajgce, nie niszczace, nie zalewajgce papieru. Po dtugotrwatych pro-



bach i badaniach, wszystkie farby, potrzebne do odbijania drzeworytow
barwnych, utart i przyrzadzit u siebie.

Ustaliwszy w rysunku swe 250 ilustracyj barwnych do Ewangelii $w. Jana,
Bernard witasnorecznie wyrytowat je wszystkie na 2800 klockach langowych
nozykiem i diutem: jeden jedyny nozyk i dtutko stuzyty mu przez caty czas
tej pracy.

Poniewaz do druku samych tylko rycin trzeba byto okoto 600.000 ,,do-
ciskéw” maszyny drukarskiej, musiat Bernard zrezygnowac¢ z najodpowied-
niejszej w tym wypadku prasy recznej i sprowadzit z Niemiec nowoczesng
prase elektryczng.

Ale papier, z czystego Inu i konopi, jest twardy, sztywny i szorstki, klocki
za$ i farby delikatne; trzeba wiec byto przygotowac¢ go odpowiednio do druku
olbrzymiego dzieta artysty — tych 2800 klockéw langowych; o satynowaniu
i walcowaniu go Bernard nie chciat mysle¢, by nie zniszczy¢ jego szlachetnej,
chropawej, ,,zywej” powierzchni; obmyslit tez, po dtugotrwatych prébach,
wiasny spos6b zwilzania papieru do druku.

Majac juz wreszcie wszystkie pozgdane elementy, przystapit Bernard do
druku; odbijanie 130 egzemplarzy dzieta trwato pétczwarta roku.

W ten spos6b, po 10 latach wytezonej pracy artysty, natchnionego taska
podwojng: taska Boga i taskg swego tworczego ognia (w tym wypadku by-
fa to chyba tylko jedna: taska), stworzyt Bernard 130 egzemplarzy XIEGI,
w ktorej wszystko byto jego dzietem i w ktdérej wszystko stuzyto jednemu ce-
lowi: Chwale Bozej, ktorej tekst Ewangelii $w. Jana jest wyrazem...

Mam przed sobg kilka arkuszy makulatury tej ksiegi: druk — czarny i czer-
wony — najszlachetniejszej postaci, ryciny — kazda odmienna, bo w kazdej
inne barw skojarzenie — przypominajg raczej gwasze, a najpredzej freski,
nie za$ drzeworyty, tak sg przedziwnie jednolite i matowe, przy wielosci two-
rzacych je odcieni barwnych.

Dtugo ten owoc dojrzewalt, ale jakze wspaniaty i skonczony jest w dosko-
natosci swojej! Dzieto to za§ wykonat mtodzieniec w wieku od lat 17 do 27-u,
w najpiekniejszym wieku mtodosci... Ten dziesiecioletni czyn Bernarda moz-
na przyréwnac tylko do pracy mnicha, pergaminatora, kopisty, rubrykatora,
miniaturzysty w jednej osobie, z jakiego$ francuskiego klasztoru X1V-go, czy
XV-go wieku; od owych zamierzchtych czaséw ksiegi takie nie pojawiaty sie
juz na Swiecie. Praca Bernarda ma w sobie jeszcze jeden moment — réwniez
zapomniany od wiekOw: Sciste potagczenie rzemiosta ze sztukg; rzemiesinik jest
tu artystg, artysta za$ rzemieSlnikiem w stuzbie Bozej i w stuzbie sztuki;
U Bernarda rzemiosto i sztuka staty sie czym$ jednolitym, organicznie zwig-
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Zanym, jak kwiat i fodyga rosliny wigzg sig z jej lis¢mi i korzeniami. W o0so-
bie i dziele Bernarda widzimy nawrdt do pradawnych czaséw, gdy rzemiesl-
nik byt artysta, gdy kazdy ruch jego narzgdzia byt twdérczoscig, — a nie, jak
dzi§ — mechanicznym ,,odwalaniem” seryjnych ,kawatkéw”. Swiat cierpi
na przerost produkcji, a cierpi dla tego, ze wytworczosé jest catkowicie zme-
chanizowana pod hastem: duzo, byle jak i prgdko. Nie jestem ekonomistg i mo-
ze Smiesznymi w oczach fachowca bgda stowa, ktére nastgpig, — ale kto wie,
czy ratunek naszej cywilizacji ze Swiatowego kryzysu wszelkich warto$ci nie
Jezy wiasnie w tym powrocie do rzemiosta, do odpowiedzialnej, mozolnej,
twdrczej pracy rgkodzielnika.

A teraz fachowe pytanie z innej, mojej dziedziny: skad sig dowiedziatem
o0 Bernardzie i jego XIEDZE? — Poprostu z ogtoszenia ksiggarskiego w ,,Bi-
bliographie de la France”1) ; szczeg6ty w tym ogtoszeniu zawarte tak mnie por-
waty, ze napisatem do artysty, proszac o wigcej szczegétow. Zrédtem moich
wiadomosci jest wigc nadestany przez niego ,Fragment du Memoire sur
I’Evangile selon Saint Jean transmis a Sa Saintete Pie X1 par Son Em. le Car-
dinal Verdier” (Fragment memoriatu o ,Ewangelii wedtug $Sw. Jana”, prze-
stanego Jego Swigtobliwosci Piusowi XI-mu przez Jego Em. Kardynata Ver-
dier), a wigc praca, w ktdrej arcybiskup Paryza informowat Ojca Swigtego
Piusa X1-go o czynie (bo tak trzeba nazwaé tg ksiggg) Bernarda. Ojciec Swig-
ty, byty bibliotekarz Biblioteki Ambrozjanskiej w Mediolanie, erudyta i mi-
tos$nik ksigzek, przestat swe btogostawienstwo autorowi, dedykujac jego dzie-
to NajsSwigtszej Maryi Pannie.

DotarliSmy oto do szczytéw, na ktorych dzieto artysty styka sig niemal bez-
posrednio z Bogiem. ,,Reszta jest milczeniem”.

1) ,Ewangelia”, odbita w 130 egz. (33,5X 25,5 cm.), zawierajgca 150 str., kosztuje, niestety, 12,500 fr.
za egzemplarz.



KUR SYWA

N a Isat M arian DralL czy nski

/\ V wiek, a wiasciwie pierwsza jego potowa, rozpoczat nowg epoke
w dziejach kultury ludzkosSci. Z otwartych grobdw, z odkopywanych pom-
nikow i rzezb, ze starych rolek papyrusow i ksigg pisanych na pergaminie po-
wstato nowe zycie. W zatechtg atmosfere Sredniowiecznej Europy wtargnat
prad Swiezy i mocny.Mysli, zawarte w dzietach starozytnych Grekow i Rzy-
mian staty sie wychowawcami mtodych pokolen. Kazdy, kto odczuwat silnie
krepujace wiezy Sredniowiecznego Swiatopogladu, wyciggat rece po stare
ksiegi...

Ale tych starych ksigg byto nie wiele. Nalezato je bardzo czesto przepisy-
waé juz z odpiséwpisanych ,,karoling” w VII1 i IX wiekach. Powstaty gildie
przepisywaczy, ktdrzy starali sie rowniez nas$ladowac i charakter pisma ksigg
dawnych. Tak powstata we Florencji w r. 1425 stynna szkota pisarzy, zato-
zona przez wybitnego humaniste Niccold Niccoli. W tej to szkole powstato
pismo znane pod nazwg neo-karotiny, zwanej wéwczas , littera antiqua™.
Ale — jak mowi Stanley Morrison — zaistniaty dwa rodzaje antykwy: ofi-
cjalna, prosta, przeznaczona do pisania ksigg— oraz pochyta, do codziennego

uzytku — pierwowzdr obecnej kursywy.
Najwiekszy drukarz na przetomie XV i XV I wiekow — Aldus Pius Ma-
nutius, sam, jako uczony, stykat sie czesto z réznymi skryptami — i chcac swe

wydania klasykoéw starozytnych, ktédrymi dostownie zasypywat oOwczesne
rynki ksiegarskie, upodobni¢ do wzordw rekopiSmiennych, polecit w koncu
XV w. sztycharzowi czcionek — Franciszkowi Griffi z Bolonii, twércy staw-
nej antykwy ,,Poliphilo” — przygotowa¢ matryce do kursywy. Na pismo to
Aldus otrzymat przywilej na lat 10, w ktdrym to przywileju kroj ten okres-
lono jako: Cursiui et Cancellarii, ut scripti calamo esse videantur”. Pomimo
jednak tego przywileju kursywa Aldusa predko znalazta nasladowcow, tak
ze w niedtugim czasie ten kroj czcionki pojawia sie we Francji u Roberta Es-
tienne, gdzie krdj ten nazwano ,,italique” (kursywa — curswe — nazywano
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tam zwykle pismo pisane), u Plantina w Antwerpii, Gryphiusa w Lyonie,
Andrzeja Winklera we Witoctawku, Cratandera w Bazylei i in.

O tym jak wielkie uznanie zdobyta sobie kursywa u uczonych i pisarzy
czasow Odrodzenia Swiadczy fakt, ze najpotezniejszy umyst tych czasow,
Erazm z Rotterdamu, niektére swe dzieta, drukowane w oficynie Atdusa, ka-
zat ttoczy¢ kursywa.

7
p, V- M. GEORGICON LIBER, |>Rrt-
MVS AD MECOENATEM.
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Kursywa Franciszka Criffo z 1501 r.

O ile antykwa ,,Poliphilo™, cieta przez Franciszka Griffi z Bolonii, do dzi$
dnia uchodzi za jeden z najpiekniejszych wzoréw pisma czasow Odrodzenia,
to nie mozna tego powiedzie¢ o jego kursywie. Przetadowanie roznymi ozdo-
bami, wielka ilo$¢ ligatur i nadzwyczajne $ci$nienie czynito kursywe Atdusa
mato czytelng.

Pomimo tych usterek nalezy jednak stwierdzi¢, ze Aldusowi przypada
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Wielka zastuga wprowadzenia w dziedzine drukarstwa zupetnie nowego, od-
rebnego kroju pisma.

Dopiero w dwadziescia kilka lat pézniej, zapoznany przez historykéw dru-
karstwa skromny pisarz Kancelarii Watykanskiej, Lodouico Arrighi, zwany
tez Vincentino,stworzyt kursywe naprawde piekng, na ktdrej, zdaje sie, wzo-
rowali sie nastepni twércy réznego rodzaju kursywy.

I tak: we francuskiej kursywie Simona de Colines z Paryza mozna tatwo
dopatrzec sie podobienstwa do kursywy Aldusa, jak rowniez do kursywy Ar-
righi. Pozniejsze kursywy coraz bardziej zblizajg sie krojem do kursywy Vin-
centina, tym bardziej, ze Arrighi w trzy lata pdzniej, t. j. w r. 1527, stworzyt
nowy typ litery kursywianej, bardziej mocnej, ciemniejszej.

Si ttuumptriter e/jit,

Kursywa Arrighiego z r. 1524

Wptywy Arrighiego widoczne sg réwniez w kursywie francuza Roberta
Granjon’a, ktorego papiez Grzegorz X111 wezwat do Rzymu celem sporzadze-
nia matryc dla powstajgcej nowej drukarni watykanskiej. Granjon cigt ma-
tryce wedtug wzordéw Garamonda, ktoremu nie obca byta kursywa Franciszka
Griffi.

Ciekawym bytoby stwierdzenie, na jakich wzorach opierali sie Franciszek
Griffi jak rowniez Arrighi, tworzgc swe kursywy. Sprawa ta nie zostata, zda-
je sie, dotychczas wyjasniona. Mozemy jednak wysungé pewne wnioski z do-
ktadniejszego zbadania kursywy obu tych tworcéw. W pierwszej kursywie
Franciszka Griffi ostre zatamania litery u i dtugiego s wskazujg na pochodze-
nie od gotyku. Toz samo wystepuje i u Arrighiego i nawet w stopniu wyz-
szym, bo ostre zalamania — charakterystyczne cechy gotyku — wystepuja
wyraznie w literach: a, m, n, u; a poza tym rowniez w dtugim s. Ta ostatnia



litera przetrwata w tej formie prawie we wszystkich kursywach do potowy
X1X wieku.

Z tych iinnych jeszcze szczeg6téw mozna przypuszczac, ze tak Franciszek
Griffi, jak i Arrighi opierali sie przy tworzeniu kursywy na wzorach pisma
potocznego, uzywanego w koncu wieku XV w zyciu codziennym przez pisa-
rzy i kupcow. Wskazywataby na to rowniez i sama nazwa kursywy, ktora nie-
ktérzy historycy wyprowadzaja niestusznie od tacinskiego stowa ,,cursus” —
bieg. Bardziej prawdopodobne jest, ze stowo to pochodzi od wtoskiego wy-
razu ,,corsivo” — f. j. ,.ptynny”, tym bardziej, ze pczagtkowo okreslenie ,,let-
tera corsioa” stuzyto do oznaczania pisma potocznego.

Pierwotnie kursywa traktowana byta jako pismo ozdobne, to tez widzimy
w niej przetadowanie réznymi ozdobami, co czyni jg mato czytelng i preten-

N tdla uia e/t. tamen ire iumt, p o me rapt arHor,
| miacpe atidaa propero tentare wuenta.

V osper mcce/Jas rupes, etinhosptta euntem

Saxa De<eregte, acfecretum offendite callem ¢

V os huius ludi imprtmis memmtjje necejjc cjt.

V osprimte Radia hcei Italis monRra/tis in oris

Druga kursywa Arrighiego z 1527 r.

sjonalng. Wtasciwy wyraz nadat kursywie dopiero Filip Grandjean i jego
uczen Alexandre, ktorzy z polecenia Akademii Francuskiej, a na rozkaz Lud-
wika X1V stworzyli dla panstwowej drukarni paryskiej (Imprimerie Natio-
nale) nowa antykwe i kursywe. Krojow tych czcionek nie wolno byto nasla-
dowac zadnemu z drukarzy francuskich. Kursywa Grandjean a, dziekKodrzu-
ceniu wszelkich ozdo6b zyskata duzo pod wzgledem czytelnosci i estetycznego
wygladu.

Przy blizszym badaniu kursyw roznych grafikéw XV 1 w. nie mozemy
w nich dojrze¢ Scistego zwigzku z krojami antykwy tychze samych tworcow.
Stad wniosek, ze kursywa powstata jako pismo samodzielne, niezalezne zupet-
nie od antykwy, byta pewnego rodzaju odmiang kroju litery tak jak karolina,
czy gotyk.

Chociaz kursywa stworzona przez Franciszka Griffi dla Aldusa byta prze-
znaczona do druku ksigzek i pomimo dobrego przyjecia, ktérego doznata ja-
ko nowo$¢, — drukowanie ksigzek wytgcznie kursywa zanika coraz bardziej,
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Jeszcze po roku 1550 pojawito sie kilka ksigzek drukowanych kursywag, ale
sg to juz wyjatki. Kursywa coraz bardziej znajduje zastosowanie jako pismo,
stuzagce do wyro6znienia pewnych zdan, czy stéw w tekScie sktadanym anty-
kwg.

Ciekawym bytoby wyjasnienie, dlaczego éwczesni graficy, tworzac kursy-
we, nie stworzyli dla niej wersalikéw. Ksigzki drukowane do r. 1540 nie po-
siadajg wersalikow kursywy, a zamiast nich stosowano wersaliki antykwy.
Fakt ten razi nas, przyzwyczajonych do zwartego uktadu kursywianego, ze
wzgledu na niesharmonizowanie wersalikow antykwy z tekstem kursywy.
Jak do tej pory, zdaje sie, zaden z badaczy nie zajgt sie wyjasnieniem tego
faktu.

Wiek XV I1 i XVIIl zepchnety kursywe do roli po$ledniejszej, jako pisma
stuzacego jedynie do wyrdzniania czy to poczatkowych stdw, czy tez catych

Chnftitini}»Rigitpnmtu clccmofrndrtus, vir
tum edilisfiiis infta as literas hypomnemdtif,
tum cuulgandu\irorum doStorum dcpiorun
momtmtiit de Republice litemria opttme me*
Tim;Parco eium amplrn de homine dicere,ne
tdm proftd ipjiuc chgmt*te,quampro fuitm
me mentis lauaare ytdeur.ls quum iudicdjfet
arti hbrarU nomihilme exfculptorU Crfu-
firidcuia puaroJtuduijfem dfftrre pojfe or-

Kursywa Garamonda z 1545 r.

zdan w tekScie. Ta jej rola dochowata sie do niezbyt dawnych czaséw, t. j. do
chwili, gdy miejsce jej, jako czcionki, stuzgcej do odrdznienia tekstu, zastg-
pito pismo grotesk. Dopiero w ostatnich czasach zwrdcono baczniejszg uwa-
ge na kursywe, starajac sie wyzyskac jej estetyczne walory w zastosowaniu
do najréznorodniejszych uktadow graficznych. Szczegolniej w pracach drob-
nych, w ktédrych wielkag role odgrywa estetyka i subtelno$¢ litery, kursywa
dzieki swemu wdziekowi posiada wielkie mozliwos$ci zastosowania.

O kursywie w Polsce nie wiele mozna powiedzieé. Pierwsi drukarze polscy
po wiekszej czesci sprowadzali czcionki z mych krajow, zwykle z Niemiec,
chociaz, jak wskazujg Zrodta historyczne, niektorzy odlewali czcionki w kra-
ju, jak nprz. Kasper Hochfeder, Ungler, Haller, Scharffenberger i Wietor. Jak
podaje dr. Muszkowski — Wietor pierwszy w Polsce w dwudziestych latach
XV 1 w. podjagt probe stworzenia oryginalnej kursywy polskiej. Byta to kur-
sywa duza, przeznaczona prawie wytacznie do robo6t akcydensowych. Nalezy
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podziwia¢ ruchliwo$¢ i rzutkos¢ Wietora, ktéry juz w 20 lat po pojawieniu
sie kursywy Aldusa w Wenecji wprowadzit ten kréj pisma do swej drukarni.

Drugim oryginalnym tworcg kursywy w Polsce pod koniec XV I w., o kté-
rym rowniez mowi dr. Muszkowski, jest Jan Januszowski, w ktdrego roz-
prawie, drukowanej w Krakowie w roku 1594 p. t. ,,Nowy Karakter Polski
z Drukarnie Lazarzowey” mamy wzory kursywy. Jest to kursywa dwojakie-
go rodzaju: pochyta, oraz prosta. O ile o kursywie pochytej nie mozna po-
wiedzie¢, aby odznaczata sie walorami estetycznymi, to jednak kursywa prosta
(pionowa) ma naprawde duzo wdzieku isityW kursywie tej razg jednak nie-
co znaki dla wyrazenia zgtoski ,,z”, ktére przedstawiajg podwOjna litere ,,z”;
psuje ona harmonie wiersza swojg $ciesliwoscig i duzymi rozmiarami.

Jak twierdzi dr. Muszkowski, czcionka Januszowskiego nie przetrwata
swego twarcy izostata wyparta przez czcionki, sprowadzane z zagranicy, cho-
ciaz Bandtkie odkryt kilka ksigzek drukowanych tymi czcionkami przez in-
nych drukarzy polskich.

Od czaso6w Januszowskiego o polskiej oryginalnej kursywie zupetnie gtu-
cho. Dopiero w roku 1926 Adam Pottawski, tworzgc swg antykwe — stwo-
rzyt réwniez kursywe o kroju bardzo pieknym i mocnym. Jednak z niezrozu-
miatych powoddéw kursywa ta nie znalazta uznania wsréd drukarzy polskich.
A szkoda — bo uzywane dotychczas u nas kursywy sg pochodzenia obcego, nie
dostosowane do witasciwosci polskiego jezyka, bo kursyw klasycznych, z wy-
jatkiem kursywy Didot’a i Cochina, nasze lejnie czcionek nie produkujg. Do-
brze bytoby, aby polscy drukarze i mito$nicy ksigzki zwrocili wiekszg uwage
na jedynag polskg kursywe — kursywe Adama Pdéttawskiego.

Ponizej podajemy wzory najczesciej uzywanych w Polsce krojow kursy-
wy, czcionkolejni J. Idzkowski i Ska w Warszawie.

Kursywa Adama Péttawskiego z r. 1926

Pierwotnie kursywa traktowana byta jako pismo ozdobne, to tez wi-
dzimy w niej przetadowanie roznymi ozdobami, co czyni jg maito
czytelng i pretensjonalng. Witasciwy wyraz kursywie nadat dopiero Filip

Kursywa Lessinga

Grandjean i jego wuczen Alexandre, ktérzy z polecenia Akademii Francuskiej,
a na rozkaz Ludwika X IV stworzyli dla panstwowej drukarni paryskiej "Ul’St/U;Q.

O kurstltCie w Polsce nie wiele mozna powiedzie¢. Pierwsi drukarze polscy po

18



Kursywa Modena
wiekszej czeSci sprowadzali czcionki z innych krajow, zwykle z Nie-
miec, chociaz, jak wskazujg Zrddta historyczne, niektérzy odlewali
czcionki w kraju, jak nprz. Kasper Hochfeder, Ungler, Haller, Wietor.

Kursywa Sejmowa

SzczegOlIniej w pracach drobnych, w ktérych wielkg role odgrywa
estetyka uktadu i subtelnos$¢ litery, kursywa dzieki swemu wdzieko-
wi posiada wielkie mozliwos$ci zastosowania. Ciekawym bytoby wy-

Kursywa Excelsior

jasnienie, dlaczego Owczesni graficy, tworzac kursywe, nie stworzyli dla niej wer-
salikow. Ksigzki, drukowane do r. 1540 nie posiadajg wersalikdw kursywy, a za-
miast nich stosowano wersaliki antykwy. Fakt ten razi nas, przyzwyczajonych do

Kursywa Naudin’a

Drugim oryginalnym ttodrca kursywy x0 Polsce poci ‘koniec X Vv I xV. o ktorym m 6 xd

clr M usZ.koxi)ski, jest Jan Janus"zoxt)ski Xx) ktorego roxpraxi)ie, drukoxCanej x> JSrakotoie

x0 roku 155)4 p . ¢ h-Uotoy Jéarakter Polski Drukarni 7La 2arz.oxi)eje mamy %O0z.ory

Kursywa Walbauma
Od czasow Januszowskiego o polskiej oryginalnej kursywie gtucho. Dopiero w ro-

ku 1927 Adam Poltawski, tworzagc swa antykwe, -  stworzyt rowniez kursywe
o kroju bardzo pieknym i mocnym. Jednak z niezrozumiatych powodéw kursywa

Kursywa l)idol’a
Dobrze byto by, aby polscy drukarze i mito$nicy ksigzki zwrdcili wiek-
sza uwage na jedynag polska, kursywe - kursywe Aclama Poéttawskiego.
Pomimo tych usterek nalezy jednak stwierdzi¢, ze Aldusowi przypada

Kursywa poétgruba Medieval

O tym jak wielkie uznanie zdobyta sobie kursywa u uczonych i pisa-
rzy czasoOw Odrodzenia $wiadczy fakt, ze najpotezniejszy umyst tych
czas6w, Erazm z Rotterdamu, niektére swe dzieta tltoczyt kursywa.
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Kursywa Medieval

Z otwartych grobow, z odkopywanych pomnikéw i rzezb, ze starych rolek
papyruséw i ksigg pisanych na pergaminie powstato nowe zycie duchowe.
W zatechlg atmosfere Sredniowiecznej Europy wtargnatprad Swiezy i mocny.

Kursywa , W ista”

'‘dPrzy blizszym badaniu bursyud ro6znycbhb yrafibdtu iv. nie mozemy iv nieb dojrze¢
$cistego ztviazbu z brojami antybuiy tycbze samycb tivorcénv. Otad wniosek, ze kursywa po-

wstata jako pismo samodzielne, niezalezne zupeinie od antykwy, byta pewnego rodzaju od

Kursywa ,Narew”

(Jeszcze pA mJzll 1550 pujawilé ity Kilka, ksigzek detikAum.ntj.eli kuntjmg, ale. ia
t6. juz uHjjeidkj. GCtmjjma cAmz hardziej znajduje zasbUAusmue jaku pisniA, dgzg-

Kursywa sejmowa gruba

Mysli, zawarte w dzietach starozytnych Grekéw i Rzymian staty
sie wychowawcami mtodych pokolen. Kazdy kto odczuwat silnie
krepujace wiezy Swiatopogladu, wyciggat rece po stare ksigyi...

Kursywa ,,Cyklop”

/lle tych starych hsiyy byto niewiele. Ula-
lezato je bardzo emesto przepisywac juz
wodpisow pisanych 9haroiing“ w Wit i +X.



Z DZIEJOW KSIAZKI
| BIBLIOTEK

N apisat M arian todynhnski

E ie¢ lat temu wstrzasnety kulturalnym Swiatem wiesci nadeszte z Niemiec.
Oto Niemcy — kraj bibliotek (jak sie zwykto moéwié) — nagle oSwietlony zo-
stat tunami ptonacych stoséw ksigzek.

Nadzwyczajno$¢ tego zjawiska wywotata u jednych zdumienie, u innych
niepokdj, czy nawet oburzenie. Nie brak jednak byto oséb, ktore, patrzac na to
widowisko lub styszac o nim, bezradnie lub lekcewazgco wzruszaty ramiona-
mi. C6z bowiem znaczy — mdwiono sobie — spalenie w dzisiejszych czasach
choéby kilku czy nawet kilkudziesieciu tysiecy ksigzek, jezeli idzie o che¢ usu-
niecia czy zniszczenia niepozadanej literatury i wytrgcenia jej z ragk czytelni-
kéw? Wszak wedtug ostatnich wykazéw posiadajg Niemcy kilka tysiecy sa-
mych bibliotek publicznych, zawierajgcych tacznie kilkadziesigt milionéw to-
mow, dziesiatki tysiecy czyteln i wypozyczalh ksigzek oraz dziesigtki tysiecy
wiekszych lub mniejszych ksiegozbioréw prywatnych: spalenie tedy owych
stosow dziet nie bedzie nie tylko kleskg czy przewrotem narodowej kultury
niemieckiej, ale nawet nie bedzie pozbawieniem, niemieckich czytelnikow S$ci-
ganej obecnie literatury. Wszak ksigzki Ludwiga, Remarqu’ea, Manndw,
Zweigéw it. d. —wyszty w kilku wielotysiecznych naktadach, a dzieta M ar-
za, Lasalla, Rdzy Luxemburg oraz innych socjalistycznych, komunistycz-
nych czy komunizujgcych a potepionych obecnie pisarzy — liczg w wielokrot-
nych wydaniach setki tysiecy egzemplarzy, rozmieszczonych po catych Niem-
czech. Trzeba tez dodac, ze egzemplarze, stanowigce wtasnos¢ wielkich biblio-
tek naukowych, pozostaty i pozostang nietkniete, majg one bowiem w tych
bibliotekach nie tylko naukowe ale i archiwalne znaczenie. Wreszcie, jesli idzie
o nauke i wysitki badawcze, ktore — jak wiadomo — nie uznajg granic naro-
dowosciowych czy panstwowych, to czytelnik czy badacz, zadny poznania
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tych dziet, znajdzie je rozsiane w tysigcznych egzemplarzach w kazdym
z kulturalnych krajow pozaniemieckich.

Stusznie wiec — zdawatoby sie — mogt widok ptonagcych stoséw wywotac
usmiech lekcewazenia na niejednych ustach.

Biednym jednak bytoby ocenianie tego zjawiska tylko od tej strony lub tez
posadzanie inicjatorow tego faktu o przecenianie fizycznego znaczenia ich za-
rzadzen; nie ulega bowiem watpliwosci, ze rzadzace sfery niemieckie nie podej-
mowaty swych krokéw celem catkowitego zniszczenia wszelkiej proskrybowa-
nej przez nie literatury lub celem dewastacji stanu posiadania dzisiejszych bi-
bliotek: posuniecie to miato i ma znaczenie czysto symboliczne, arow-
noczes$nie stanowito i stanowi protest przeciw nadmiernemu wzrostowi i roz-
powszechnianiu sie literatury, ktdrg obecny rzad niemiecki uwaza za szkodli-
wa dla dzisiejszej umystowosci niemieckiej i zadan panstwowych, tzw. odro-
dzonych Niemiec.l)

OczywiScie posuniecia te sg tak znamienne dla dziejow kultury umystowej,
ze nie tylko badacz historii kultury, lecz nawet rejestrator materiatu dla stu-
diéw w tej dziedzinie, musi je blizej rozwazy¢. Jakiez tedy uwagi wysuwaja
sie przy tym na czoto?

Otbéz, nie wchodzac w ocene stuszno$ci podejmowanej walki ani w ocene
trafnosci i skutecznos$ci dobranych srodkéw, musi sie przede wszystkim stwier-
dzi¢, ze zjawisko to nie jest czym$ odosobnionym w dziejach kultury, jak tez
nie sg odosobnione zaré6wno forma zastosowana jak i teren wybranego pora-
chunku.

Uzywanie mianowicie niszczenia pewnych grup zbioréw, jako radykalnego
regulatora rozwoju bibliotek i jako $rodka, uniemozliwiajagcego rozwdj bi-
bliotek w kierunku dla czynnika decydujacego niepozgdanym — mozna zau-
wazy¢ od najdawniejszych czaséw az do ostatniej doby.

| tak, juz cesarz chinski Szi-Huang-Ti (220—210 przed Chr.) pali dawne
zbiory klasycznej literatury chinskiej, tak, ze dzisiaj nalezy do rzadkosci spo-
tkanie jakichkolwiek pism z tego okresu. Dodac przy tym trzeba, ze wiadca
ten (tworca stynnego muru chinskiego), uchodzi w zgodnej opinii historykow
za jednego z najwybitniejszych panujacych chinskich.

*)  Na ogdlnoniemieckim Zjezdzie bibliotekarskim w czerwcu 1933 r. o$wiadczyt referent, dyr. Kirch-
ner: allen deutschen Grosstadten, besonders in d. Uniw.-Stddten, haben unsece Studenten and andete
deutsche Mdnner viele Tausende uon Biicher aas offentlichen und priuaten Biichereien wecbrannt and sinnbil-
dlich datnit dem Gedanken Ausdtach gegeben, dass mit dieset verbrecherischen and wolkswergiftenden Art won
Schriftum aufgetdum iwerden miisse, und dass jene Schriftsteller, die diese Biicher geschrieben haben, der ¢éffen-
tlichen Verechtang preiszugeben seien...” (Zentralblatt f. Bibliothekswesen, str. 514/1933).
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Pisarz Sze-ma-tsien (163 — 85 przed Chr.) pozostawit w swych ,Histo-
rycznych opowiadaniach” dramatyczny opis wypadkéw, poprzedzajgcych
wydane w r. 213 przed Chr. zarzadzenie o zniszczeniu t. zw. klasykéw, kt6-
remu nie podlegty tylko dzieta, dotyczace medycyny, przepowiedni, rolnictwa
i utwory Meng-Tse. Otéz ces. Szi-Huang-Ti, aby uniemozliwi¢ state napasci
pisarzom, ktorzy zwalczajgc go powotywali sie na nauki ptynace z dawnych
zabytkdéw piSmiennych, zarzadzit zniszczenie tych zabytkow. Rozkaz, ogto-
szony z inicjatywy ministra Li-Sze brzmiat, ze wszystkie kroniki, z wyjat-
kiem kronik, dotyczgcych dynastii Szin oraz odpisow Szi-King, Szu-King
i dziet t. zw. 100 Szkdt, maja by¢ spalone, ktoby zas$ rozkazu tego nie wyko-
nat, miat by¢ ogniem nacechowany i oddany do robét przy budowie ,,muru
chinskiego”. Gdy jednak zarzadzenie to okazato sie niewystarczajagcym, wy-
dano wyroki $mierci na samych pisarzy i na przechowujacych te zbiory. | tak
z g6rg 460 uczonych, posiadaczy wielkich bibliotek, ktdérzy zamiast wydac
proskrybowane dzieta na zniszczenie przechowywali je i w dalszym ciagu
ostrej krytyce poddawali zarzadzenia cesarza, ten polecit zywcem zagrzebad.

Dodac¢ przy tym nalezy, ze podobne zarzagdzenia wydawali w mniej tragicz-
nej formie rézni przejsciowi wtadcy Chin w odniesieniu do zabytkéw, doty-
czacych podbitych przez nich ksigzat, a wiec stanowigcych utwory niepozada-
ne dla nowych wtadcow.

Tego samego $rodka dla nadania bibliotekom nowego kierunku zadah uzy-
wa — wedtug tradycji — krol babyloinski Nabonassar, ktory — widzac w bi-
bliotekach podstawe wiedzy o przesztosci — niszczy wszystko, co zastat, aby
odtad biblioteki staty sie zZrodtem wiadomosci o panstwie babylonskim — do-
piero od jego osoby.

Podobnie do tej formy zarzagdzen nalezy takze publiczne spalenie w r. 411
przed Chr. w Atenach oficjalnie zwalczanych w owej chwili dziet sofisty Pro-
tagorasa.

Dalej niszczenie ksigg proroczych (t. zw. libri fatidici) przez cesarza Augu-
sta celem usuniecia ujemnego wptywu tej lektury na nastroje rzymskie. Podob-
no ces. August polecit rowniez spali¢ wszystkie kopie Owidiusza ,,Ars aman-
di”, poniewaz — jego zdaniem — utwadr ten miat sie przyczyni¢ do zdemorali-
zowania kobiet rzymskich, miedzy innymi cdrki ces. Augusta, Julii.

Kiedy w r. 181 przed Chr. znaleziono w Rzymie u stop wzgorza Janikul-
skiego stare rekopisy, podzielono je na dwie grupy, tj. na grupe tresci religij-
nej i te. jako pochodzacg od krola Numy, zachowano, oraz na grupe rekopi-
sow greckich, zawierajgcg dzieta filozofow pytagorejskich, i te, jako niebez-
pieczng, zniszczono.
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Tutaj wspomnie¢ nalezy uchwate Senatu Rzymskiego z czaséw Klaudiusza,
zakazujacg wprowadzania do bibliotek filozoficznych dziet Philona, Zyda
z Aleksandrii, jak i uchwaty Senatu Rzymskiego, zakazujgce wprowadzenia
do publicznych bibliotek dziet Tytusa Labienusa, Cordusa, Cremutiusa oraz
Cassiusa Severusa.

Do tego samego typu radykalnych posunie¢ w stosunku do bibliotek nalezy:
spalenie — wedtug tradycji Sredniowiecznej — przez papieza Grzegorza W.
w koncu V w. cesarskiej biblioteki na Palatynie dla zniszczenia wptywu po-
ganskich zbioréw na tworzgcg sie chrzescijanska literature, dalej spalenie przez
chrzeScijan w r. 390 znanej aleksandryjskiej biblioteki, t. zw. Serapeum, a to
z podniety patriarchy Theofilosa, co niewiadomo jaka drogg ztozono pdzniej
na karb Arabow.

Do tych posunie¢ nalezg rowniez edykty ces. Dyoklecjana w sprawie ni-
szczenia i palenia w catym panstwie rzymskim nowopowstatych ksiegozbio-
row chrzescijanskich, co istotnie w znacznej mierze dokonane doprowadzito
do straty najcenniejszych bibliotek z pierwszej epoki chrzescijanskiej.

Niezwykle obfitego materiatu w tym wzgledzie moga nam dostarczy¢ dzie-
je t. zw. Swietej Inkwizycji. Wszak to z rozkazu wszechwtadnego kardynata
Ximenesa, Wielkiego Inkwizytora Hiszpanii, spalono cze$¢ zbioréw stawnej
biblioteki mauretanskiej w Kordobie, jako niebezpiecznej dla wyznawcow Ko-
Sciota i utrwalenia wtadzy zwycieskiej dynastii chrzescijanskiej.

Gdy zas w r. 1542 na wniosek kardynata Caraffy utworzyt papiez Pawet Il
Rzymska Inkwizycje, nie tylko zamknieto wszystkie akademie naukowe na
potwyspie apeninskim, ale i catg literature poddano rewizji najscislejszej. W r.
1543 kardynat Caraffa rozkazat, aby zadna ksigzka bez wzgledu na tres¢, sta-
ra czy nowa, nie byta wydawana w przysztosci bez pozwolenia inkwizyto-
tow. Ksiegarze byli zobowigzani przedstawi¢ inkwizytorom spisy ksiazek,
posiadanych na sktadzie, przy czym, jesli sie znalazty miedzy nimi nieodpo-
wiednie, konfiskowano je i palono. Kazdy przy tym musiat sie strzec kupo-
wania ksigzki zabronionej przez Kosciét i przez Inkwizytoréw. Urzednicy
celni otrzymali zakaz wysytania ksigzek do miejsc ich przeznaczenia bez re-
wizji inkwizytorskiej. W ogole kazdy miat obowigzek donie$s¢ o posiadaniu
zakazanych pism i niszczyc¢ je.

W tym tez czasie ukazaty sie pierwsze spisy ksigzek zakazanych. W r. 1548
wyszedt katalog, zawierajagcy blisko 70 dziet zakazanych. Odtad ciggle wy-
chodzity takie katalogi, z czego w r. 1563 powstat znany i dzi$ istniejacy ,,In-
dex librorum prohibitorum”, ktéry podlegtszy kilkakrotnym rewizjom i uzu-
petnieniem ukazat sie w nowym uktadzie za obecnego papieza Piusa XI.



Osobny rozdziat w zakresie proskrypcji ksigzki i bibliotek z ramienia czyn-
nika rzadzgcego stanowi niszczenie i palenie ksiegozbioréw w czasie Reforma-
cji oraz niszczenie i wywozenie zarowno przez katolickich jak protestanckich
wiadcow i wodzow katolickich i protestanckich bibliotek koscielnych i swiec-
kich w okresie 30-letniej wojny, jako zbioréw, ktérych zawarto$¢ mogta wy-
wrze¢ wptyw w niepozgdanym dla zwyciescy kierunku.

Tutaj tez nalezg konfiskaty i niszczenie przez Rosjan — polskich ksiego-
zbiorow publicznych i prywatnych XV IIIl i XIX wieku, jako zawierajgcych
materiaty niepozgdane ze wzgledu na zamierzone polityczne i kulturalne po-
suniecia rzadu rosyjskiego w stosunku do narodu polskiego; tu wreszcie nale-
zy niszczenie i palenie ksiegozbiordw burzuazyjnych w czasie ostatniej rewo-
lucji rosyjskiej.

A obok tych posunieé, uderzajagcych w cate zbiory nagromadzonych mate-
riatbw, trzeba uszeregowaé fakty niszczenia dziet poszczeg6lnych autorow.
W szak to nie jakosciowa lecz tylko iloSciowa réznica, gdy owo niszczenie dziet
dotyczy spalenia poszczegdlnego dzieta jakiego$ autorra (np. stawnego Abe-
larda czy J. J. Rousseau i t. d.) lub umieszczenia w dzisiejszych czasach jakie-
go$ utworu na Indeksie (np. Lubienskiego pt. ,.Droga Rzymu na Wschéd”.
Warszawa 1932) albo tez skonfiskowania go przez t. zw. cenzure w catosci
lub tylko w pewnych czesciach.

Gdy sie wiec wspomina fakty zaszte przed 5 laty w Niemczech, mimowoli
budzi sie w pamieci refren Ben Akiby: ,,Das alles wat schon da gewesenl”

Czasy sie tylko zmieniajg i formy ulegajg przeksztatceniu oraz dostosowa-
niu do okolicznosci, ale ,symboliczne” uzewnetrznienie stanowiska
czynnikéw, dysponujacych witadzg, wobec autoréw i wobec poszczegdinych
dziet czy zbioréw ksigzek — pozostato i prawdopodobnie pozostanie tak dtu-

go, jak dtugo ksigzka pozostanie formag przechowywania niezaleznej mysli
twérczej.



FARBY AKWARELOWE
W DRUKARSTWIE

N apisat M arian ratczjnski

D ruk farbami wodnymi znany juz byt przed wiekami w Chinach i Japo-
nii, gdzie artysta-drzeworytnik dla otrzymania odbitki naktadat pendzelkiem
fairbe na wypukty rysunek na desce, a nastepnie przenosit jg przez pocieranie
na papier lub jedwab.

W wiekach $rednich do malowania miniatur i ornamentacji w ksiegach reko-
piSmiennych uzywano farb wodnych zmieszanych z biatkiem. Takich rowniez
farb uzywano do malowania inicjatow barwnych w inkunabutach, cho¢ sam
druk tekstu wykonywany byt farbami, sporzagdzonymi z pokostu i sadzy. Do
samego jednak druku farby wodne nie mogty by¢ stosowane ze wzgledu na
swg stabg konsystencje.

Dopiero na krétko przed wojng przystagpiono po raz pierwszy w Niemczech
do préb drukowania farbami wodnymi — jednak bez dodatniego skutku. Na-
stepnie, dazac do otrzymania gtebokiej matowosci, koniecznej przy niekto-
rych drukach — zastosowano farby pokostowe, nadajgc im, za pomocg odpo-
wiednich domieszek, gteboki mat, i w ten sposéb starano sie nasladowaé far-
by akwarelowe.

Dopiero po wojnie podjeto na nowo proby zastosowania do druku farb
wodnych i ostatecznie Jean Knieriem i Bert Chambers wynalezli metode naz-
wang od ich imion Jean-Berte. Metoda ta polega na drukowaniu farbami wod-
nymi przy zastosowaniu klisz i walcy kauczukowych. Metoda Jean-Berte, ze
wzgledu na swe dodatnie wyniki, przyjeta sie w Stanach Zjednoczonych, An-
glii, Francji, Flolandii i w Niemczech. W Polsce, o ile mi wiadomo, zastosowa-
niem farb akwarelowych do druku nie interesowat sie dotychczas nikt.

A szkoda, bo jak widaé z zatagczonych reprodukcji — wykonanych catko-
wicie farbami wodnymi — za pomocg tej nowej metody mozna osiggna¢ piek-
ne rezultaty tak pod wzgledem gry koloréw jak i idealnej czystosci barw —
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czego w zaden sposéb nie osiggnie sie przy zastosowaniu zwyktych farb dru-
karskich.

Artysta - grafik, rzucajacy swoj szkic na papier, uzywa farb wodnych —
akwareli — i musi by¢ z géry przygotowany na to, ze ostateczny wynik jego
pracy, po wyjsciu z pod maszyny drukarskiej, nie bedzie doskonale identycz-
ny z oryginatem ze wzgledu na specyficzne wiasnosci farb drukarskich, dla
'ktérych materiatem wigzacym jest zwykle pokost lub olej. Jedynie przy te-
chnice offsetowej réznice t¢ mozna sprowadzi¢ do minimum.

Przy wykonywaniu wytwornych drukéw reklamowych, réznych drukow
okolicznosciowych, papier6w wartosciowych, jak akcyj i czekéw wszelkiego
rodzaju — druk farbami wodnymi moze mie¢ wielkie zastosowanie. Dla spe-
cjalnych drukéw reklamowych zastosowanie pewnej kombinacji farb zwyk-
tych drukarskich i akwarelowych daje dobre wyniki. Réwniez tak modne obe-
cnie oktadki ochronne, ktére majg stuzy¢ jako reklama dla ksigzki, dzieki swej
ekspresji i rysunowi, operujgcemu plamami w zdecydowanych barwach — ja-
kie tu olbrzymie pole do druku farbami wodnymi! Gra zywych, czystych
barw jakze silnie pocigga oko, zmuszajac obserwatora do zwrdcenia uwagi na
takg oktadke. Szczegdliniej do druku czekéw nadajg sie doskonale farby wod-
ne przy ttach, poniewaz doskonale przyjmujg atrament, czego nie mozna po-
wiedzie¢ o zwyktych farbach drukarskich, jezeli nie sg odpowiednio przygo-
towane.

Sam druk najlepiej udaje sie metodg Jean-Berte, t. j. przy zastosowaniu
klisz i watkéw gumowych. Niestety, specjalnego kauczuku, przeznaczonego
do tego celu, w Polsce nie mamy, a sprowadzanie tego materiatlu z Niemiec nie
wytrzymuje kalkulacji. Kawatek kauczuku o rozmiarach 30X50 cm kosztuje
wl Niemczech okoto 4 mk, t. j. prawie 9 zt, do czego dochodzg optaty cla
i porta.

Operowanie kauczukiem jest bardzo tatwe. Kto umie cigé w linoleum, dla te-
go nie stanowi zadnej trudnos$ci przygotowanie odpowiedniej, dobrze wy-
konanej kliszy z ptyty kauczukowej.

Poza kauczukiem z powodzeniem mozna stosowaé drzewo, linoleum, ptyty
Masera, a nawet ptyty otowiane. Druk z klisz sporzgdzonych w tych materia-
fach jest trudniejszy i wymaga wiecej uwagi i doktadnosci. Jednak, jezeli dru-
karz potrafi zda¢ sobie sprawe z wiasciwosci papieru, farby i kliszy, z ktdrej
drukuje —otrzyma rezultaty w zupetnos$ci zadawalajgce.

Drukarze w Polsce, jak zresztg wszedzie — sg bardzo konserwatywni. Do
wszelkich nowosci odnoszg sie nieufnie i opornie. Przetamanie tego oporu wy-
maga wiele pracy i wysitkdw, ale wysitki te optacg sie, cho¢by w tym celu, by
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zmusi¢ drukarzy do szukania nowych drég i nowych dziedzin, ktére mogta-
by objaé sztuka drukarska.

Z drugiej jednak strony konserwatyzm drukarzy ma swe uzasadnienie. Po-
mimo najlepszych checi nie sg oni czesto w stanie pokonac trudnosci, jakie wy-
nikajg przy stosowaniu nowych metod pracy. Brak potrzebnych materiatow
odpowiedniej jakosci obraca czesto w niwecz najlepsze checi.

Druk farbami wodnymi najlepiej udaje sie na papierach niesatynowanych,
wsigkliwych. Przy zastosowaniu klisz kauczukowych papier o wybitnie nie-
rownej powierzchni, jak np. wszystkie ,,Dermy”, nie sprawia zadnych trud-
nosci, a daje wspaniate rezultaty. W wypadku, gdy koszt papieru stanowi
wazng pozycje, mozna stosowac z powodzeniem zwykty papier bezdrzewny,
stabo klejony, t. zw. papier ,wklestodrukowy”. Do robdt wytworniejszych
nalezy stosowa¢ papier uzywany do akwafort i miedziorytéw oraz papiery
chinski i japonski.

Druk farbami wodnymi jest w Polsce prawie niemozliwy ze wzgledu na
brak tych farb w kraju. Polskie fabryki farb drukarskich, obstawione bariera-
mi celnymi i wspbélng umowa oraz zakazem przywozu farb drukarskich z za
granicy, uwazaja, ze nie sg zobowigzane do produkowania ,jakich$ tam no-
winek”. Produkowanie farb zwyktych wedtug zdania naszych fabryk farb
drukarskich — winno wystarczy¢ dla rynku polskiego. Dobrze bytoby, aby
Ministerstwo Przemystu i Handlu nie robito trudnosci przy sprowadzaniu
farb, ktorych nasze fabryki nie wyrabiaja. Miatoby to podwdéjny skutek:
otworzytoby dla drukarstwa polskiego nowe mozliwosci, a przy wiekszym
zainteresowaniu sie odbiorcow — zmusitoby nasze fabryki do stworzenia no-
wych dziatdbw swego przemystu.



PAPIER BEZDRZEWNY

NI ESATYNOWANY
| JEGO STOSOWANIE

Wnajogélniejszym ujeciu papiery, przeznaczone do druku ksigzek, mo-
zna podzieli¢ na dwie gtdwne grupy: a) papiery drzewne, w ktérych gtéw-
nym stadnikiem jest surowa miazga drzewna, i b) papiery bezdrzewne, nie
zawierajgce miazgi drzewnej, t. j. takie, ktorych gtdéwnym skitadnikiem jest
celuloza (btonnik).

Do potowy zesztego wieku wyrabiano papier gtownie ze szmat. Papier
szmaciany byt nadzwyczaj trwaty, o pieknym wygladzie, jednak bardzo dro-
gi, a poza tym produkcja jego byta niewystarczajgca dla zaspokojenia rynku.
Obecnie papier szmaciany uzywany jest do sporzadzania rdznego rodzaju
waznych dokumentow. Dopiero z chwilag wynalezienia przez Mitscherlicha
w r. 1853 sposobu otrzymywania celulozy z drzewa * produkcja papieru
z tego surowca rozwineta sie na szeroka skale.

Celuloza siarczynowa w zupetnoS$ci zastepuje szmaty przy wyrobie papieru,
poniewaz wtdkna jej posiadajg wiasnosci Inu, a wyprodukowana z taniego su-
rowca — drzewa — wyparta prawie catkowicie szmaty przy fabrykacji papie-
row, przeznaczonych na ksigzki.

Papier bezdrzewny, jako wykonany gtéwnie z celulozy, ma piekny biaty
wyglad, a w dotknieciu, szczegdlniej papiery stabo klejone, wywiera wraze-
nie jedwabistego. Papier bezdrzewny mozna rozpozna¢ bardzo tatwo. Ogla-
dajagc taki papier pod Swiatto, nie zauwazymy w nim zadnych ciemniejszych
punktéw, co wystepuje bardzo silnie przy papierach drzewnych, w ktérych
czasteczki masy drzewnej dajg sie tatwo zauwazyé. Poza tym papiery drzewne
majg zwykle odcien zottawy, lub szary, a na powierzchni satynowanych pa-
pieréw drzewnych mozna zaobserwowac drobne czastki ciemniejsze odznacza-
jace sie wiekszym potyskiem (silnie sprasowane czgstki drzewa). Cech tych
papier bezdrzewny nie wykazuje, a obserwowany pod $wiatto jest w masie
swej jednolity. Do $cislejszego badania zawartosci masy drzewnej w papierach
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stuzg rézne odczynniki chemiczne, z ktdrych najwieksze zastosowanie ma flu-
roglucyna, ktéra barwi papier z zawarto$cig drzewa na czerwono, za$ papier
bez zawarto$ci masy drzewnej, t. j. bezdrzewny barwi na kolor niebieski.

Papiery bezdrzewne wyrabiane sg w r6znych gatunkach i grubos$ciach (od
50 gr. metr2do 250 gr. m2). O ile papiery bezdrzewne niesatynowane wzwyz
od 70 gr. m2nadajg sie doskonale do druku réznych dziet, to jednak papiery
te ponizej tej grubosSci mozna bra¢ pod uwage tylko przy druku jednostron-
nym, poniewaz ze wzgledu na swga przezroczysto$¢ druk dwustronny na nich
robi nieestetyczne wrazenie.

Idealna biel czystego papieru bezdrzewnego nadaje ksigzce drukowanej na
tym papierze specjalnie wytworny wyglad, co szczegdlniej przejawia sie przy
papierach niesatynowanych, ktérych warto$¢ estetyczna podniesiona jest przez
gteboki mat, co nadaje drukom mity i spokojny charakter.

Dzieki swym witasnos$ciom i estetycznemu wygladowi papiery bezdrzewne
niesatynowane nadajg sie do r6znego rodzaju drukow. Grube — ponad 150
gr. — maja zastosowanie jako oktadki w broszurach, poza tym stuzyé moga
do wykonywania réznych zawiadomien i legitymacyj oraz réznego rodzaju
drukow okolicznosciowych. Ciensze 90 — 120 gr. m2doskonale nadaja sie do
druku dziet oraz wszelkich drukéw reklamowych.



KRONIKA

SPRAWOZDANIE ZE ZWYCZAINEGO

WALNEGO ZGROMADZENIA CZLON-

KOW TOWARZYSTWA BIBLIOFILOW

POLSKICH W WARSZAWIE, ODBYTEGO
W DNIU 17 LUTEGO 1938 R.

Dnia 17 lutego w gmachu Biblioteki Narodowej,
w pieknej sali stiukowej na I-szym pietrze (Krakow-
skie Przedmie$cie 32) odbyto sie zwyczajne walne
zgromadzenie cztonkéw Towarzystwa, poprzedzone
odczytem p. Stanistawa Szenica p. t. ,Daniel Chodo-
wiecki jako bibliofil”, potgczonym z pokazem rycin
artysty. Obradom przewodniczyt p. Tadeusz Zerafi-
ski, sekretarzowat p. Tadeusz Cie$lewski Syn. Po
odczycie prezes Towarzystwa, p. Stanistaw Piotr Ko-
czorowski, zdat sprawe z dziatalnoSci Zarzadu, wy-
mieniajac: opracowanie i legalizacje nowego Statu-
tu, urzadzenie ,Wystawy Pieknej Ksigzki Polskiej”,
wydanie drukiem katalogu tej wystawy, Statutu To-
warzystwa, katalogu jego wydawnictw i dzieta p. Ta-
deusza Cie$lewskiego Syna p. t.: ,,Drzeworyt w ksigz-
ce, w tece i na S$cianie”; wspomniat takze o dwuch
odczytach wtasnych: ,Sztuka w ksigzce” i ,Le Li-
vre a Paris”, wygtoszonych w okresie sprawozdaw-
czym; nastepnie prezes omowit prace nad likwida-
cja Komisji Licytacyjnej, ktora — aczkolwiek statu-
towo z Towarzystwem nie zwigzana — istniata przy
nim przez lat kilka, i zapowiedziat uzyskanie dla To-
warzystwa statej siedziby w nowym gmachu Archi-
wum Miejskiego (dawny Arsenat przy ul. Dtugiej).
Z biezacych prac wymienit znajdujace sie w druku
,Legendy Warszawy” (10 drzeworytéw Stefana Mro-
zewskiego i 10 tekstéw literackich Ewy Szelburg-Za-
rembiny), oraz Miesigcznik Graficzny, ktory byt wy-
dawany przez p. Mariana Drabczynskiego, a od 1-go
stycznia b. r- zostat, dzieki ofiarnosci wydawcy,
organem Towarzystwa pod redakcjg: S. P. Ko-
czorowskiego, T. Cieélewskiego Syna i M. Drab-
czynskiego (na zebraniu rozdano cztonkom ze-

szyt pierwszy); na zakonczenie prezes przed-
stawit plany dalszej dziatalno$ci. Po odczytaniu spra-
wozdan skarbnika i komisji rewizyjnej oraz po dys-
kusji wybrano, na wniosek prezesa, na cztonkéw ho
norowych Towarzystwa pp.: Stefana Dembego,
warda hr. Krasinskiego, Adama Poéttawskiego i Ze-
nona Przesmyckiego, — w uznaniu ich zastug dla
kultury ksigzki w Polsce. Do nowego Zarzadu
brano pp.: Chwalewika Edwarda, Cie$lewskiego
deusza Syna, Englerta Adama, Koczorowskiego
nistawa Piotra, Landauowg Zofie, Potulickiego Mi-
chata, Przezdzieckiego Rajnolda, Przypkowskiego
Tadeusza, Rabska Zuzanne, Severy Franka, Szenica
Stanistawa, Szerynskiego Henryka, Szpakowskiego
Tdeusza, Rabskg Zuzanne, Savery Franka, Szenica
nej powotano pp.: Kipe Emila, Wellischa Karola,
Zamoyskiego Tadeusza. Sad Kolezenski stanowig pp.:
Dabrowski Jan, Karpinski Henryk, Okoto-Kutak An-
toni, Studzinski Franciszek, ZeraAski Tadeusz.

Wysokos$¢ sktadki cztonkowskiej pozostawiono bez
zmiany: wpisowe zt. 5, sktadka roczna zt. 12.

W zebraniu wzigto udziat 54 osoby.

Sta-

NOWY ZARZAD TOWARZYSTWA
BIBLIOFILOW POLSKICH

Zarzad T. B. P., obrany na zgromadzeniu powyz-
szym, ukonstynuowal sie jak nastepuje: prezes —
Stanistaw Piotr Koczorowski, ul. Chocimska @ War-
szawa 12, telefony: 4.13-30 (biuro), 4.15-60 (mie-
szkanie) ; wiceprezesi — Leopold Wellisz, Solariego
3, telefony: 2.96-60 (biuro), 8.12-69 (mieszkanie);
Michat hr. Potulicki, Koszykowa 10 m. 20, tele-
fony: 5.55-60 (biuro), 8.33-12 (mieszkanie); sekre-
tarz: Adam W. Englert mjr, Senatorska 14, Archi-
wum Miejskie, telefony: 2.53-03 (biuro), 12.09-02
(mieszkanie); skarbnik: Tadeusz Szpakowski, Baga-
tela 14, K. K. O., telefon 8.57-84; oraz cztonkowie

Zarzadu, wymienieni powyzej.



NASZA WKLADKA

Do niniejszego numeru ,,Miesiecznika” dajemy, ja-
ko wktadke, oryginalny drzeworyt Bogny Krasnodeb-
skiej - Gardowskiej. Wybitna ta artystka, jeden
z cztonkéw zatozycieli ,,Rytu”, miata w marcu b. r.
pierwszg zbiorowa wystawe swych prac w Inst.
Prop. Sztuki. Wktadka nasza daje pojecie dosta-
tecznie wymowne o warto$ci talentu autorki tek
»~Apokalipsa”, ,Stacje Meki Panskiej”, cyklu drzew
i tylu innych drzeworytéw petnych graficznego wy-
razu.

LEGENDY WARSZAWY

W potowie marca b. r. wyszedt prospekt tego wy-
dawnictwa, ktore powinno zainteresowa¢ zaréwno
mito$nikéw grafiki artystycznej, jak i zwolennikéw
pieknych dziet literackich, nie moéwigc juz o sma-
koszach-bibliofilach. Prospekt, odbity drukiem dwu-
barwnym na papierze Esparto, zawiera nastepujace
drzeworyty Stefana Mrozewskiego, odbite z desek
oryginalnych: plansze (26X20 cm), odbitg na papie-
rze chinskim, oraz inicjat (reprodukowany w po-
przednim zeszycie Miesiecznika) do pierwszej ,Le-
gendy”: ,Wrézba Panny Wodnej”, i drzeworytowa
interpretacje godta Towarzystwa Bibliofilow Polskich
w Warszawie (wedtug rysunku Adama Poéttawskie-
go); tekst prospektu stanowia: przedmowa Towa-
rzystwa, piéra jego prezesa, oraz poczatek ,Legen-

”»

dy”: ,Wrézba Panny Wodnej”, napisanej, jak
i dziewie¢ pozostatych, przez Ewe Szelburg - Za-
rembine. Tekst ztozono czcionkg ,Kairo”. Prospekt,
ktéry jednoczes$nie wychodzi takze w jezyku angiel-

skim, rozestano cztonkom Towarzystwa oraz po-
waznym mito$nikom pieknych rycin i drukéw
z poza niego. Cztonkom Towarzystwa, Kktorzy

optacili sktadke za rok 1938, przystuguje znizka
33% od cen teki, wskazanych w prospekcie.

FORTEPIAN SZOPENA

Biblioteka Polska w Paryzu, wielce zastuzona pla-
céwka naszej propagandy kulturalnej, zatozona przed
stu laty, urzadzita w roku zesztym wspaniatg wy-
stawe: ,Szopen, George Sand i ich przyjaciele”,
zwigzang z paryska Wystawg Powszechng Sztuki
i Techniki. Na zakonczenie i uwieAczenie swej wy-
stawy, ktéra cieszyta sie niezwykltym powodzeniem,
Biblioteka Polska wydata w pieknej, bibliofilskiej
postaci poemat Cypriana Norwida , Fortepian Szope-
na” w tekscie polskim z przektadem francuskim
miodego poety Joseph Perard. Ten klejnocik biblio-
filski (Cyprian Norwid: Le Piano de Chopin. Tradu-
ction de Joseph Perard. Avec le texte polonais et
deux pointes seches de K. Brandel. Paris, Biblio-
thegue Polonaise, 9] quai d’Orleans, 1937; mata
¢wiartka, 24X19 cm., str. 32 i 4 ni., oraz 3 plansze)
wyszedt w 400 egzemplarzach, jak nastepuje: 50 na
papierze Madagaskar, 150 na zeberkowym z Arches



i 200 na papierze Alfa; egzemplarze na Madagaska-
rze i Arches zawierajg 2 ryciny sucha igta znakomi-

tego artysty-grafika, Konstantego Brandla: z auto-
portretu Norwida 1846 r., oraz z rysunku Teofila
Kwiatkowskiego ,Chopin przy fortepianie”. We

wszystkich egzemplarzach znajduje si¢ ponad to od-
bitka z kliszy cynkowej wedtug akwareli, przedsta-
wiajacej rabunek przez Kozakéw Patacu Zamoy-
skich w Warszawie, gdzie znajdowat sie fortepian
Szopena. Tekst pieknym Elzewirem ztozyta i odbita
starannie Societe Generale dTmprimerie et d’Edition
w Paryzu, znana z drukéw, wykonywanych dla tam-
tejszego Polskiego Towarzystwa Przyjaciot Ksigzki.
Tym, ktoérzy znaja niezréwnane ilustracje Konstan-
tego Brandla w drzeworycie (np. do ,,L’Empreinte”
Estaunie) i w akwaforcie (np. do ,,Vita Nova” Dante-
go), nasuwa sie przy ogladaniu tego dzietka mysl,
ze moze lepiej byto by powierzy¢ arty$cie swobod-
ng witasng interpretacje Norwidowego poematu, za-
miast odtwarzania rysunkéw cudzych, dla ktérych
wystarczytaby dobra reprodukcja foto-mechaniczna.

OFICYNA TYSZKIEWICZA

Polski drukarz we Florencji (Via di Camerata 23),
Samuel Tyszkiewicz, nie ustaje w swej pracy. W la-
tach 1936 i 1937 ukazaty sie dwa nowe wydawnic-
ctwa jego Oficyny.

Przepisujemy na tym miejsu petne teksty ,legend”
z obu ksigzek, gdyz sg one wystarczajagco wymow-
ne, zaréwno jezeli chodzi o informacje, jak i odda-
nie ,nastroju” pracy oficyny. Pozostawiajgc innym
ewentualng krytyke wydawnictw Tyszkiewicza, chce-
my ze swej strony wyrazi¢ tylko przekonanie, ze wy-
dawnictwom florenckiego typografa-polaka przyda-
tyby sie ryciny drzeworytnicze albo miedziorytnicze
polskich grafikéw. ,Fiorenza” jako druga pozycja
wydawnicza tej oficyny z roku 1927, z drzeworytami
Cie$lewskiego syna, zapowiadata przeciez bardzo in-
teresujgco linje rozwojowg oficyny. Niestety, na za-
powiedzi sie skonczyto. A przeciez niejeden z drze-
worytnikéw warszawskich maégtby swymi rycinami
podwoi¢ poprostu urok tych ksigzek ,manu pro-
pria” i ,antiguo modo” przez Tyszkiewicza z takim
kunsztem i pasja we Florencji wyrabianych. Konczac
te wzmianke dodajemy tez skwapliwie, ze na wy-
stawie w Paryzu przyznano Oficynie ,Grand Prix”.
A oto ,legendy” ze wspomnianych ksigzek:

ADOLFO FENTURI. Istantanee. A.D. MCMXXXVI
Presso Tyszkiewicz in Firenze. Finito di stampa-
re il di 4 Maggio 1936 coi carattei Nicolas Cochin
su carta della Stamperia in centoquarantaquattro
esemplari numerati e firmati, rilegati in pergamena

e fuori commercio. Questa e la sedicesima pubbli-
cazione della Stamperia polacca di S. Tyszkiewicz
in Firenze via di Camerata 23.

JOZEF ANDRZEJ TESLAR. Plastr Miodu. —
U Tyszkiewicza, Anno Domini MCMXXXVII, w je-
go Florenckiej Oficynie- XVII-g publikacje floren-
ckiej Oficyny stanowi ten tom poezyj Przyjaciela
i mito$nika ksigzki, ztozony dlan wtasnorecznie
na via di Camerata 23 czcionkg Inkunabula, an-
tykwa i kursywa punktéw 12 i 8 Odbilismy w tto-
czni antiguo modo w formacie in 16° na czysto
szmacianym papierze z wodnym znakiem Oficyny
sto czterdzieSci cztery egzemplarze liczbowane
w prasie i podpisane przez typografa, oprawiajac
je wedtug zyczenia Autora w biaty francuski per-
gamin. Druk ukonczyliSmy na S$wietego Antonie-
go Padewskiego Roku Panskiego tysigc dziewiecset
trzydziestego si6dmego. Indulgentiae favoribusque
tuis, benevole lector, me commendo, amicus tuus et
servus Magister Samuel Typographus.

POLONICA W ZAGRANICZNYCH
KATALOGACH ANTYKWARSKICH

Miesiecznik Graficzny wprowadza w swej kronice
nowa, stata rubryke pod powyzszym tytutem i po-
dawaé¢ w niej bedzie do wiadomosci zbieraczy waz-
niejsze polonica, napotkane w zagranicznych kata-
logach antykwarskich.

CHOPIN Fryderyk, List-autograf do Juliana Fon-
tany z 13 marca 1839 r. (przedruk w ,Listach”
F. Chopina, Warszawa, 1937, str. 149-150). Cena t. 32.

AUGUSTINUS. Opuscula. (Krakéw, Kasper Hoch-
feder lub Kasper Straube, 1475/6). Folio, kart 172
po 40 wierszy; inicjaty reczne, czerwone i niebie-
skie; opr. w skdére na deskach. Gesamtkatalog der
W iegendrucke 2862. Estr. XIl, 293. Piekarski, Szpar-
galy 2, wrzesien 1934. £. 200.

INNOCENTIUS VIII. Papa. Indulgencja na rzecz
wojny z Turkami i Tatarami, z wystawienia Jana z
Latoszyna, kanonika krakowskiego. (Norymberga,
A. Koberger, 14 lutego 1485). 1 karta folio, 31 wier-
szy; w tece skorzanej. Copinger 3273. Einblattdrucke
802. Estr. XXI, 117 (1498?). L. 21

SENECA. Cinco libros.Sevilla, M. Ungut y Sta-
nislao Polono, 1491. Folio Opr. w skore cielecg na
deskach, z klamrami. . 200.

CAVALCA D. El Espejo de la Cruz. Sevilla, M.
Ungut y Stanislao Polono, 13.X1.1492. Folio, opr. w
skore cieleca. Hain 4792. . 200.

BOCCACCIO G. Caida de principes. Sevilla,
M. Ungut y Stanislao Polono, 29.XI11.1495. Folio, opr.
perg. Gesamtkatalog der Wiegendrucke 4436. L. 75.
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'AHLSLAUS AnrairruA
;a,vars POLOIMI/E

M. Bacciarelli pinxit S. Kutner sculpsit

STANISEAW AUGUST PONIATOWSKI

REPRODUKCJA MIEDZIORYTU



PORTRET STANISEAWA AUGUSTA
W MIEDZIORYCIE Z XVIII WIEKU

W Bibliotece hr. Przezdzieckich w Warszawie,
wséréd wielu innych skarbédw, znajduje sie oryginal-
na piyta miedziorytowa z korica XV III wieku, rylca
S. Kiitnera, wedlug portretu Stanistawa Augusta
pedzla M. Bacciarellego; ptyta jest w bardzo dobrym
stanie i nadaje sie do sporzadzenia nowych odbitek.
To tez, za uprzejma zgoda hr. Rajnolda Przezdziec-
kiego, cztonka Zarzadu Towarzystwa Bibliofildw
Polskich, Zarzad ten postanowit wykona¢ nowe od-
bitki z tej ptyty, o ile wplynie conajmniej 2D zgto-
szen cztonkéw Towarzystwa, dla ktérych wytacznie
odbitki te bytyby przeznaczone; cena odbitki nie
przekroczy 10 zt., a zapewne okaze sie znacznie niz-
sza, gdy doktadnie znana bedzie cena papieru oraz
koszt odbicia ryciny przez artyste-grafika. Podana
obok, str. 34, reprodukcja, odbita z cynkowej kliszy
siatkowej, tego miedziorytu zacheci zapewne dosta-
teczng liczbe cztonkéw do zamoéwienia odbitki z pty-
ty oryginalnej. Zamdwienia prosimy kierowa¢ do Re-
dakcji ,Miesiecznika Graficznego”

WELOSKA IKONOGRAFIA KROLOW
POLSKICH

Naktadem znanej firmy antykwarskiej Leo S.
Olschki we Florencji i w Genewie (Quai du Mont-
Blanc 19, Geneve) ukazato sie dzieto: G. Gerola, Le
Fonti italiane per la leonograjia (lei Reali di Polo-
nia (82 str. z 59 ilustracjami w tek$cie, formatu in-
quarto; 100 egzemplarzy po 50 lirow lub 12% fran-
kéw szwajc. za egzemplarz), specjalnie posSwiecone
portretom panujacych polskich, wykonanym przez
artystow wtoskich lub w jakikolwiek sposéb zwig-
zanych z ltalig. Dzieto to zainteresuje niewatpliwie
wszystkich mitosnikéw grafiki oraz ikonografii pol-
skiej a takze zbieraczy polonikéw.

X1 ARTISTES DU LIVRE

Notujemy pojawienie sie w Paryzu, w wydawni-
ctwie ,Le Courrier Graphigue” (15, Rue Ernest
Cresson) ksigzki pod tyt.: ,XI Artistes du Livre” z
tekstem Pierre Mornand’a i 145 ilustracjami.

Ksigzka zostata wydana w ilo$ci 400 numerowa-
nych egzemplarzy i stu ,hors commerce” z usitowa-
niem starannos$ci bibliofilskiej.

Pomiedzy nazwiskami znalezliSmy nazwisko arty-
sty z Polski, Fiszla Zbera-Zylberberga (czt. stow.
art. graf. ,Czern i Biel”). Artysta niewatpliwie za-,
stuzyt z racji wybitnego talentu na uwage szersze-
go og6tu mito$nikéw i znawcéw drzeworytu, zasta-

nawia tylko zaliczenie go miedzy ,artistes du li-
vre”. Nic nam dotad nie wiadomo o ilustrowaniu
ksigzek przez Zylberberga.

W zwigzku z tym dziwne sie tez wydaje, ze po-
minieto w ksigzce nazwiska Konstantego Brandla
i Stefana Mrozewskiego, ktérzy przeciez ilustrowali
kilka ksigzek w Paryzu, a warto$¢ ich talentow jest
niewatpliwie miary nie bylejakiej.

W tejze ksigzce oméwiono tworczo$¢ Jean Ber-
narda, ktéremu poswiecit wihasnie artykut w ni-
niejszym zeszycie Miesiecznika p. S. P. Koczorow-
ski.

Za mankament wspomnianej ksigzki uwazamy
brak wykazu ksigzek zilustrowanych przez oméwio-
nych artystéw oraz danych biograficznych. Wynotu-
jemy dla informacji ich nazwiska: Rapliael Drouart,
Emilien Dufour, Takal, Edward Wiiralt, Zber (Zyl-
berberg), Valentin le Campion, Irene Kolsky, Aime
Montandon, Gaston Nick, Leon Zack, Jean Bernard.
Kiedy doczekamy sie¢ u nas podobnej ksiazki, w kt6-
rej bySmy zaprezentowali polskich grafikéw. Jede-
nastu znalaztoby sie napewno?!

GEORGES AURIOL

3-go lutego b. r. zmart w Paryzu Jean-Georges
Huyot, znany w S$wiecie literackim i... drukarskim
pod nazwiskiem: Georges Auriol. Niezwykty ten
cztowiek urodzit sie w Beauvais we Francji w r.
1863. Zaczat od dziatalno$ci literackiej: najpierw
byt redaktorem naczelnym stynnego czasopisma pa-
ryskiego ,Le Chat Noir”, wydawanego przez Ru-
dolfa Salis, twdrce i wtasciciela kabaretu ,,Chat No-
ir”, ktéory byt prototypem naszego ,Zielonego Ba-
lonika” a ktory nalezy do historii literatury S$wia-
towej. Nastepnie Auriol ogtosit kilka toméw lek-
kich piosenek oraz kilkanascie zbioréw humoresek.
Dla nas, w ,Miesieczniku Graficznym”, Auriol jest
przede wszystkim znakomitym artystg - liternikiem,
ogtosit bowiem, jako oryginalny twérca w tej dzie-
dzinie, 3 ,,Ksiegi pieczatek i monogramoéw” oraz, co
wazniejsza, stworzyt kilka rodzajow czcionek, ktore
byty bardzo popularne w poczatkach biezacego wie-
ku, a i dotychczas nie wyszty z uzycia; sg to:
czcionka Auriol, antykwa i kursywa, czcionka fran-
cuska lekka, francuska wydtuzona i czcionka Mont-
joye, ostatnia jego kreacja. Cze$¢ pamigci tworcy,
ktory pozostawit §lad niezapomniany na tylu i tak
réznorodnych polach dziatalnosci.

DRZEWORYTY SWIATKARZA WOWRY

Znakomity Swigtkarz beskidzki, Jedrzej Wowro,
tworca setek rzezb ludowych, opiewany przez poe-
przez Zegadtowicza, zmart w grudniu
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zesztego roku, jako jeden z ostatnich samorodnych
artystow ludowych. Pozostato po nim takze kilkana-
Scie oryginalnych drzeworytéw, ktére, pod tytutem
przez artyste nadanym, Piecatki Beskidzkie, wydat
znany bibliofil poznanski, Jan z Bogumina Kuglin,
dla uczczenia pamieci Wowry. Teka wyszta w ilo-
§ci 50-u liczbowanych egzemplarzy; cena w przed-
ptacie wynosi zt. 8 gr. 20. Zaméwienia i wptaty na
pozostate egzemplarze (nry 35 — 42) kierowa na-
lezy pod adresem: Andrzej Piwowarczyk, Radom,
Planty 16/37.

DRUCZKI OKOLICZNOSCIOWE

Z okazji siedemdziesigtej pigtej rocznicy Powsta-
nia Styczniowego ukazaty sie w zwigzku z uroczy-
stoSciami, zwigzanymi z tg rocznicg, dwa druczki
z drzeworytami oryginalnymi. Pierwszy, jako pro-
gram Wieczoru Uroczystego Uczczenia Pamieci
A. Grottgera, malarza Powstania, z podobizng Arty-
sty, rylca Stanistawa Ostoi-Chrostowskiego. Drugi ja-
ko zaproszenie na Uroczyste Posiedzenie Towarzy-
stwa Mitosnikéw Historii, z drzeworytem T. Cie$lew-
skiego syna.

ODCZYT O DRZEWORYCIE W ROSJI

W sali Tow. Mito$nikéw Historii  (Kamienica
XX. Mazowieckich na Rynku Starego Miasta) z inic-
jatywy Stowianskiego Tow. Kultury i Sztuki
odbyt sie dnia 26 stycznia odczyt T. Cieélewskiego
syna pod tyt.: ,Drzeworyt z pod Czerwonej Gwiaz-
dy”. W odczycie swoim prelegent omawiat, miedzy
innymi, charakter ksiazkowy drzeworytnictwa w Ro-
sji Sowieckiej, poddajac analizie kompozycje ksia-
zek z punktu widzenia harmonii miedzy rycing
a kolumng tekstu. Redakcja zamierza w jed-
nym z numeréw Miesiecznika umiesci¢ odnosne
fragmenty odczytu ze wzgledu na to, ze przyktad
rosyjski w dziedzinie estetyki ksigzki obudzit u nas
duzy oddzwigk.

TEKI AL. SOLTANA

Na wystawie kolekcji swoich prac graficznych w
Zachecie artysta-grafik Aleksander Sottan (cztonek
grupy ,Czern i Biel”) opublikowat dwie teki lito-
grafij. Jedna z nich, pod tyt.: ,Kapliczki Dawnej
Polski”, formatu 34X45 cm., zawiera osiem rycin i
zostata wydana w ilosci 15 egzemplarzy. Ryciny po-
przedzone sa tekstem St. Miodozerica. Cato$¢ ztozo-
no czcionka A. Péttawskiego i odbito w Szkole Prze-
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mystu  Graficznego im. Marszatka Pitsudskiego
w uktadzie drukarskim autora. Cena teki 180 zip.
Kamienie zniszczono. Drugg teke pod tyt.: ,War-
szawa”, w formacie 36X50 cm., zawierajgca rycin
osiem i wstep od autora, odbito w ilosci X egzem-

plarzy w cenie 120 ztp. za egzemplarz.

WYSTAWA RYCIN ZIARNKI

Na wiosne roku biezagcego odbedzie sie w Biblio-
tece Polskiej w Paryzu wystawa rycin znakomitego
rytownika polskiego z XVII wieku, Jana Ziarnki.

Katalog prac artysty z obszernym wstepem opra-
cowuje Dr. Stanistawa Sawicka, ktorej artykut
0 Ziarnce pomiescit na swych tamach w roku 1936
The Print Collectors Quarterly.

Przypominamy tu takze przy sposobno$ci o arty-
kule Z. Przesmyckiego p. tyt. Nieznana rycina Jana
Ziarnka w N-rze 21 Chimery z roku 1904 oraz w je-
go ksigzce p. t. Pro Arte (Warszawa, b. r.). Poprzed-
ni Katalog dziel Jana Ziarnki wydat Antoni Potocki
(Krakéw, Muzeum Narodowe, 1911).

Zbieraczom i historykom grafiki polskiej sygna-
lizujemy przy tej sposobnos$ci, ze antykwariat I.
Chmeljuka pod firmga: Agence Ukrainienne du Li-
vre, 248 rue Saint-Jacques, Paris 5-e, wymienia w
swym katalogu Nr 2, Polonika, dzieto: Girard An-
toine, Les Peintures sacrees sur la Bibie. Troisieme
edition. Paris 1665, in folio, zawierajgce w tekscie
48 rycin Jana Ziarnki, z ktérych 9 z wyrytym pod-
pisem artysty. Cena nie jest podana.

REKLAMA ESTETYCZNA

Firma F. i |I. Martell w Cognac ogtasza w mie-
sieczniku paryskim Illustralion reklame w niezwykle
wartosciowej formie. Mianowicie co miesigc ukazu-
je sie drzeworyt artysty grafika Le Campion, wyo-
brazajacy okret, wiozacy tadunek. Godny to uwagi,
pochwatly i nasladowania przyktad tego rodzaju dla
nas, gdzie drzeworytnicy nawet jako ilustratorzy
ksigzek sa ciggle jeszcze uzywani jak na lekarstwo.
W nastepnym numerze Miesiecznika omowimy pierw-
szg jaskotke takiej reklamy na naszym gruncie, wy-
danej w formie ksigzki.

PODRECZNIK METOD GRAFIKI
ARTYSTYCZNEJ

Starszy asystent Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie, Andrzej Jurkiewicz opublikowat, naktadem
wiasnym, pierwszg cze$¢ Podrecznika metod grafiki
artystycznej. Ksigzka wydana zostata bardzo este-



ERRATA.

Cena w prenumeracie jednego egzemplarza ,,Le-
gend Warszawy” z rycinami na papierze chinskim
wynosi ztotych sto dwadziescia, a nie zt. 1.20 jak

to wydrukowano na str. 37!






tycznie w drukarni ,,Pows$ciggliwos$¢ i Praca”. Zawie-
ra ona 6 stron tekstu i 10 tablic z ptyt wykonanych
i odbijanych recznie przez autora (pozatym na okta-
dce nalepka z miedziorytem oryginalnym). Te plan-
sze oryginalne stanowia szczegdlnie ponetny urok
ksigzki. Co do tekstu nasuwatyby sie pewne zastrze-
zenia. Przypominamy niedawng wystawe rycin Jur-
kiewicza (w Salonie Cz. Garlinskiego), S$wiadczacy
0 tegim talencie artysty.

ODZNACZENIE ZtOTYM MEDALEM

Cztonek naszej redakcji i zarzadu Tow. Bibliofi-
I6w Polskich, p. T. Ciesielski syn otrzymat na Wy-
stawie Sztuki i Techniki w Paryzu 1937 roku, w dzia-
le ,Piekna Ksigzka”, Medaille d’or za uktady gra-
ficzne ksigzek nastepujacych: ,Szary Brat” P. Go6r-
skiej, ,Dziw” A. i M. Bechczyc-Rudnickich, ,Te-
ksty Staromiejskie”, oraz ,,Drzeworyt w ksigzce, tece
1 na $cianie”, piéra wtasnego, w wyd. T. B. P.

WZMIANKA O ,,MIESIECZNIKU
GRAFICZNYM” W ,,PLASTYCE”

W kronice Numeru 22 ,Plastyki” (w czasie dru-
kowania Nr. 1 (5) naszego pisma), organu Bloku
Zaw. Art. Piast- w Warszawie, umieszczono wzmianke

0 N-rze 3 — 4 Miesiecznika Graficznego, z wyraze-
niem uznania dla jego zatozyciela, wydawcy i redak-
tora-autora, oraz z zyczeniami, aby rozszerzyt zasieg
tresci i autoréw artykutéw i w ten sposéb ,wypetnit
zenujaca luke po zwinieciu ,,Grafiki”. Obecna Redak-
cja Miesiecznika uwaza za stuszne podkresli¢, ze jest
to organ dla spraw drukarstwa, grafiki ksigzkowej
1 bibliofilstwa. Ze zatym miesiecznik ,Grafika”, po-
Swiecony tak zwanej grafice luznej, powinien wycho-
dzi¢ nadal. A przynajmniej powinien wyj$¢ numer,
poSwiecony pamieci jej diugoletniego Redaktora,
Artysty i Cztowieka, ktéry promieniowat tak rzadka,
serdeczng zyczliwosciag wobec otaczajacych go ludzi.
Miesiecznik Graficzny ze swej strony poswieci Fr.
Siedleckiemu osobny artykut w jednym z najbliz-
szych numeréw.

ERRATA

W numerze poprzednim znaleZliSmy nastepujacy
btad, ktéry niniejszym prostujemy. W rubryce kroni-
ki, w notatce pod tyt. ,Nowe ekslibrysy” zamiast
»,Z motywem katedry we Wioctawku” powinno by¢
— ,w Smolensku”.

Na tym miejscu ustalamy takze, Zze poprzedni
(pierwszy bibliofilski) numer Miesiecznika byt
N-rem 5-tym, i dla tego niniejszy (drugi-trzeci na
1938 rok) jest N-rem szdstym-si6dmym.

Redakcja ,,Miesiecznika Graficznego'* przeprasza gorgco Szanow-

nych jego Czytelnikbw za znaczne opdznienie sie niniejszego zeszytu

podwdjnego,

powstate z przyczyn od niej niezaleznych.

Zeszyt na-

stepny wyjdzie rowniez w objetosci znacznie powiekszonej.

Zarzad Towarzystwa Bibliofilow Polskich zawiadamia, ze przyj-

muje przedptate na pozostate jeszcze egzemplarze

,.Legend Warsza-

my*“, z rycinami odbitymi na papierze chinskim, po cenie 1.20 zl. za

egzemplarz (dla Cztonkéw T. B. P. 33% znizki).






S PI1S RZECZY

T E K S T Y

DRZEWORYTNICZE TRADYCJE WARSZAWY:
T. CIESLEWSKI SYN

JAK POWSTAJE KSIAZKA — DZIELO SZTUKI:
ST. P. KOCZOROWSKI

KURSYWA: M. DRARCZYNSKI 13

Z DZIEJOW KSIAZKI | BIBLIOTEK:
M. LODYNSKI 21

FARBY AKWARELOWE W DRUKARSTWIE:

M. DRABCZYNSKI 26
PAPIER BEZDRZEWNY NIESATYNOWANY

I JEGO STOSOWANIE 29
KRONIKA 31

Il L U S T R A C J E

DRZEWORYT NA OKLADCE, ODBITY Z KLOCKA ORYGINALNEGO
T. CIESLEWSKIEGO SYNA.

ALEKSANDER FREDRO. DRZEWORYT NIEWIADOMEGO RYTOWNIKA

ODBITY Z KLOCKA ORYGINALNEGO str. 3
OSTRZA DRZEWORYTNICZE. DRZEWORYT T. CIESLEWSKIEGO SYNA,
ODBITY Z KLOCKA ORYGINALNEGO str. 4
DRZEWORYT FAKSIMILOWY NIEWIADOMEGO RYTOWNIKA-RZE-
MIESLNIKA, ODBITY Z KLOCKA ORYGINALNEGO str. 5

ILUSTRACJA DO ,EWANGELIl SW. JANA”. DRZEWORYT LANGOWY
JANA BERNAKD, ODBITKA Z KLISZY CYNKOWEJ str. 9

SWIETA BARBARA. DRZEWORYT BOGNY KRASNODEBSKIEJ—GAR-
DOWSKIEJ, ODBITY Z KLOCKA ORYGINALNEGO. WKLADKA MIE-

DzZY str. 16 i 17
WZORY KURSYW CZCIONKOLEJNI J. IDZKOWSKIEGO | S-KA W WAR-
SZAWIE str. 18
ILUSTRACJA TROJBARWNA, WYKONANA FARBAMI WODNYMI, OD-
BITKA Z KLISZ CYNKOWYCH. WKLADKA MIEDZY str. 26 1 27
MOTYW Z PLOCKA. DRZEWORYT FISZLA ZYLBERBERGA, ODBITY
Z KLOCKA ORYGINALNEGO str. 33
STANISLAW AUGUST PONIATOWSKI. REPRODUKCJA MIEDZIORYTU.
ODBITKA Z KLISZY SIATKOWE]J str. 34

WINIETA STEFANA MROZEWSKIEGO Z ,OPOWIADAN STAROSZLACHEC-
KICH” P. CHOYNOWSKIEGO. ODBITKA Z KLOCKA ORYGINALNEGO
str. 38



ZESZYT NINIEJSZY MIESIECZNIKA GRAFICZ-
NEGO NA ROK TYSIAC DZIEWIECSET TRZY-
DZIESTY OSMY ZOSTAt WYTLOCZONY W DRU-
KARNI MARIANA DRABCZYNSKIEGO W WAR-
SZAWIE, POD REDAKCJA: STANISLAWA PIO-
TRA KOCZOROWSKIEGO, PREZ. TOW. BIBLIO-
FILOW POLSKICH W WARSZAWIE, TADEUSZA
CIESLEWSKIEGO SYNA — DRZEWORYTNIKA,
I MARIANA DRABCZYNSKIEGO — DRUKARZA,

W ILOSCI 450 EGZ. NA PAPIERZE 120-GRAMOWYM BEZDRZEWNYM,
W OPRACOWANIU TYPOGRAFICZNYM KOMITETU REDAKCYJINEGO.
ARTYKULY: ,TRADYCJE DRZEWORYTNICZE WARSZAWY”, PIORA T.
CIESLEWSKIEGO SYNA, ,JAK POWSTAJE KSIAZKA — DZIELO SZTUKI”
PIORA ST. KOCZOROWSKIEGO, ,Z DZIEJOW KSIAZKI | BIBLIOTEK?”,
PIORA M. LODYNSKIEGO, ,FARBY AKWARELOWE W DRUKARSTWIE”
ORAZ ,PAPIER BEZDRZEWNY”, PIORA M. DRABCZYNSKIEGO, — ZO-
STALY ZLOZONE ANTYKWA CICEROWA ,BENEDICTINE BOOK”.
ARTYKUL ,LKURSYWA”, PIORA M. DRABCZYNSKIEGO, ZLOZONO
KURSYWA CICEROWA ,BENEDICTINE BOOK”,

ZESZYT ZILUSTROWANO JAK NASTEPUJE: WKLADKA ODBITA Z ORY-
GINALNEGO KLOCKA DRZEWORYTNICZEGO BOGNY KRASNODEBSKIEJ-
GARDOWSKIEJ ,SWIETA BARBARA”, WKLADKA TROJBARWNA, ODBI-
TA FARBAMI WODNYMI Z KLISZ CYNKOWYCH; DWIE REPRO-
DUKCJE CALOSTRONICOWE, ODBITE Z KLISZ CYNKOWYCH, W TEK-
SCIE; PONAD TO DRZEWORYTY — T. CIESLEWSKIEGO SYNA NA
STR. 4, F. ZYLBERBERGA NA STR. 32, S. MROZEWSKIEGO NA STR. 38,
NIEWIADOMYCH RYTOWNIKOW NA STR. 3 1 5, ODBITE Z KLOCKOW
ORYGINALNYCH; WRESZCIE WZORY KURSYW, ODBITE Z KLISZ
CYNKOWYCH WEDtUG STARYCH DRUKOW, NA STR. 14 — 17 | ZtO-
ZONE CZCIONKAMI CZCIONKOLEJNI J. IDZKOWSKIEGO NA STR. 18—20-
KLISZE CYNKOWE WYKONANO W FIRMIE B. WIERZBICKI | S-KA W
WARSZAWIE.

NA OKLADCE SYGNET WYDAWNICTWA, ODBITY Z KLOCKA ORYGI-
NALNEGO T. CIESLEWSKIEGO SYNA.

tAMAL JERZY KOZLOWSKI. TtOCzZYt STEFAN KORZENIOWSKI.
SKEAD TEKSTU WYKONANO NA LINOTYPIE, PROCZ RECZNYCH
WZOROW KURSYW.



