PORADNI
GRAFICZN

MIESIECZNIK POSWIECONY
DRUKARSTWU, LITOGRAFII,
FOTOGRAFII | GALEZIOM POKREWNYM.

K
Y



ZESZYT VI. W KRAKOWIE, W CZERWCU 1905. ROK 1

Tresc:
Afisz artystyczny, obcy i polski.
Sposoby reprodukcyi.
Z tegorocznych wystaw.
Stereotypia.
Rady dla maszynistow.

Kronika zagraniczna.
Drobne wiadomosci.

N o ok w N e

»PORADNIK GRAFICZNY «

kosztuje wraz z przesytkg pocztowa;

Rocznie K. 10.— Rb. 5.— Mk. 9.—
Poétrocznie " 5— ., 2.50 , 4.50
Kwartalnie ” 2.50 ” 1.50 ” 2.50
Pojed. zeszyt ,, l.— ., —.b0 w l—

PRZEDPLATE PRZYJMUJE ADMINISTRACYA »PORADNIKA GRAFICZNEGO«
KRAKOW, ULICA STAROWISLNA L. 3e.

Skiad gtowny na Krolestwo Polskie i Rosye: G. Centnerszwer i Ska, ksiegarnia nakladowa
Warszawa, ulica Marszatkowska J\. 143.

Okfadka wedtug rysunku A. s. Procajtowicza, Cieta w linoleum i odbita w Drukarni Wiadystawa Teodorczuka.



PORADNIK
GRAFICZNY

MIESIECZNIK POSWIECONY

DRUKARSTWU,

LITOGRAFII

FOTOGRAFII | GALEZIOM POKREWNYM

ZESZYT VI

« W KRAKOWIE W CZERWCU

1905 ¢ ROK 1

AFISZ ARTYSTYCZNY, OBCY 1 POLSKI

Pan Filipkiewicz nalezy do najzdolniejszych naszych,
miodych pejzazystéw, i nocny krajobraz tatrzanski, skom-
ponowany na ten cel, posiadat duzo nastroju i wielkg harmo-
nie kolorytu. Plakaty balowe dopetniajg w naszym zbiorze
dwie dekoltowane panie — sangwina na niebieskim pa-
pierze — ponetnie namawiajgce widza do kupienia biletu
na bal dla szkoty polskiej w Biatej. Autor tego bardzo
fadnego afiszu nie jest nam znany, ale na zasadzie nie-
wyraznych inicyatow: E. D. — przypuszczamy, ze byt
nim Eugeniusz Dagbrowa. Ostatnie trzy afisze zastuguja
na szczegoélne wyrdznienie ze wzgledu na doskonate roz-
wigzanie trudnej kwestyi tekstu i gu-
stownie wybrany kolorowy papier, dzieki
ktéremu zaoszczedzono jeden kamien lito-
graficzny. Niestety, reprodukcye nasze
naturalnie nie mogg da¢ wyobrazenia
o efekcie barwnym afiszu, o czem zawsze
pamieta¢ nalezy.

Z plakatow specyalnie wystawowych
wyliczyliSmy juz trzy Axentowiczowskie,
dla 2-ej, 3-ej i 7-ej wystawy »Sztuki«.

Istnieje jeszcze jeden dla 6-ej wystawy
tego stowarzyszenia w r. 1901, wykonany
przez Jézefa Czajkowskiego. Pociagaja-
cego uroku gtowek Axentowicza szukaé
w nim nie nalezy; byt to plakat bardziej
dekoracyjny, w ktérym tylko maty me-
dalion — gtéwka ta mocno przypomina
robote "Weissa — duzg plachte papie-
rowg ozdabiat, a kolory, czarny i zioty
na biatym, szlachetng tworzyly game
barwng. Prawdziwy kontrast do tego po-
waznego akordu przedstawia drugi afisz
tegoz artysty dla pierwszej wystawy to-
warzystwa »Polska Sztuka Stosowana«.

Motyw $rodkowego medalionu i tu sie

powtarza, lecz o ile tamten byt ponury,
o tyle ten drga wesotoscig. Stoneczny
obrazek wiejski w dZzwieczacych kolorach
— co prawda, bardziej dobitny rysunek
nie zawadzitby — na ciemno oliwkowem
tle, czerwony tekst i barwna ornamentyka
ludowa S$wietnie byty dobrane i znakomi- vi. wysTAwA.

cie do tematu zastosowane. Procz tych stowarzyszen arty-
stycznych plakatami sie postugiwaty: Towarzystwo Przy-
jaciot Sztuk Pieknych i Wystawa Okrezna. Pierwsze za-
mowito u Piotra Stachiewicza afisz dla nadzwyczajnej
wystawy z powodu 500-letniego jubileuszu Uniwersytetu
Jagielloriskiego w r. 1900, a u Stanistawa Fabianskiego —
dla wystawy inauguracyjnej w nowym swym gmachu przy
placu Szczepanskim wr. 1901. Afisz Stachiewicza, troche
akademicki, co zresztg w tym razie do$¢ dobrze paso-
wato, zbytnio w szarych utrzymany byt tonach, zato
zielonkawy tors kobiecy Fabiariskiego monumentalnie od-
bijat od z6étego tla i doskonaty wywierat
efekt plakatowy, zepsuty jedynie przez
ztote tto dolnej czesci tekstu. Stabszym
znacznie byt drugi afisz Fabianskiego dla
Wystawy OKkreznej. Kategorye tych pla-
katéw zakonczymy skromnem i tadnem
jednobarwnem ogtoszeniem Antoniego
Piotrowskiego dla wystawy zbiorowej
prac wiasnych.

Poza tg klasyfikacya stojg — last not
least — ogromnie wdzieczny i poetyczny
afisz Jana Bukowskiego dla nieistniejg-
cego juz czasopisma Mtodos¢ i kilka pla-
katow charakteru czysto handlowego?
Aurora na rydwanie, w cztery biate konie
zaprzezonym, wsérdd gor, rysunku Zygm.
Badowskiego, robi reklame dla willi »Ju-
trzenka« w Zakopanem, a spotykany te-
raz na wszystkich dworcach kolejowych
goéral Piotra Stachiewicza — wecale dobry
plakat — pokazuje model sanatoryum dra
Dtuskiego w tej samej miejscowosci. Do
krakowskich plakatéw musi jeszcze by¢
zaliczone ogtoszenie firmy kupieckiej we-
dtug kompozycyi Henryka Uziembty,
odbite u Pruszynskiego. Artysta bardzo
szcze$liwie tu zuzytkowatl motywy z pasa
chiopskiego dla ramki ornamentacyjnej,
zbyt ozdobnej dla pospolitego tekstu srod-
kowego. Dodamy jeszcze,ze Uziembto wy-
konat dla zaktadu Pruszyniskiego bardzo

J. CZAJKOWSKI.  gustowng w podobnym stylu karte firmowa.



WYSTAWA P. S. S.

J. CZAJKOWSKI.

We Lwowie zycie
artystyczne znacznie
stabszem niz w Kra-
kowie bije tetnem,
a kolonia malarska
tam nader niewielu
gtosnemi imionami
poszczyci¢ sie moze.
Posiada jednak Lwow
jednego bardzo uta-
lentowanego artyste,
zwiaszcza w kierunku
dekoracyjnym — St.
Debickiego. Szersze-
mu ogbtowi mniej zna-
ny od wielu krakow-
skich kolegéw, nie
mniej od nich na uwa-
ge i bardziej szczeg6-
fowe studyum zastu-
guje. Nieliczne lwow-
skie afisze w dobrym
guscie nosza jego pod-
pis, a znamy takich
az cztery. Debicki byt
autorem afisza Lwow-
skiej Filharmonii, od-
bitego w Pradze Cze-
skiej, wogole utrzy-

WYSTAWA »SZTUKI ((.

P. STACHIEWICZ.

manego troche w stylu wiedenskiej secesyi. Niezbyt
szcze$liwy byt tez dob6r koloréw: blado-zielonego i r6-
zowego. Bardziej sute barwy i wiecej indywidualnosci
miat z6tty w ciemne pregi motyl na ciemno szafirowem
tle afisza, przeznaczonego dla wystawy ioo dziet Jacka
Malczewskiego. Motyl chyba tu stuzyt jako symbol
bogatej fantazyi malarskiej Malczewskiego. Do trzeciego
afiszu Debickiego data pochop wystawa dziet Boecklina,
urzadzona przez lwowskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych. Afisz ten, zupeinie oryginalny, bardzo do-
wcipny w pomysle i ogromnie ciekawy jako litografia,
odzwierciedlat zazartg polemike miedzy prof. Botoz-
Antoniewiczem, prezesem Towarzystwa, a grupg malarzy
z p. Augustynowiczem na czele z powodu wyboru dziet
Bocklina, pono bardzo mier-
nych i stabych. Smiejacy
sie faun nosi wiasnie rysy
prezesa, a Ww uciekajgcej
z dwoma baranami postaci
jedni upatrywali zwyciezo-
ng opozycye, inni — spie-
szgcg na wystawe publicz-
nos¢ lwowskg. — Dla nie-
wtajemniczonego oczywi-
Scie plakat pozostaje nie-
zrozumiatym, ale Lwowian
W swoim czasie mocho roz-
weselat.

Ta sama nuta illustra-
torska, zamitowanie do kon-
ceptu tkwi i w ostatnim
afiszu Debickiego dla wy-
dawnictwa H. Altenberga
»Nowe modyg, litografo-
Wanym pl’ZEZ samego ar- WYSTAWA DZIEL WEASNYCH.

tyste. Wysmukia posta¢ kobieca, w stroju z zako-
pianska przybranym, przetyka tu dzidg jadowito-zielong
jaszczurke z nadpisami wBerliner Mode«, »Modenwelt«.
Pomyst niewatpliwie dowcipny i zreczny, ale wykonanie
zbyt illustracyjne, troche za drobiazgowe. W kazdym
jednak razie mamy tu, je$li nie dwa plakaty bez zarzutu,
to bardzo artystyczne litografie, ktérych zaden mitosnik
sztuki graficznej wyrzec sie nie zechce. Procz wymie-
nionych, zbiér nasz zawiera jeszcze dwa lwowskie afisze
K. Kreszyckiego dla Jubileuszowej Wystawy Towarzy-
stwa Politechnicznego w r. 1902, szablonowy i nieprzy-
jemny w kolorze i znacznie lepszy, choé¢ réwniez dyle-
tantyzmem tracacy plakat W. Krycinskiego, dla wystawy
prac amatorskich w salonie Latour’a. Lepsze plakaty
lwowskie odbite byty w za-
ktadzie litograficznym pp.

Pillera i Ski.
Przechodzac do War-
szawy, nie mozemy sie uwol-
ni¢ od pewnego zaktopota-
nia i obawy, by¢ posadzo-
nym o stronno$é. To, co
z warszawskich plakatow
nam jest znane, z punktu
widzenia czysto artystycz-
nego na matlg tylko uwage
zastuguje, i z géry oswiad-
czy¢ mozemy, ze nie zna
my zadnych, doréwnajgcych
lepszym krakowskim. By¢
moze, ze ryczaltowo uje-
mny nasz sad wyptywa
z niedostatecznej znajomo-
§ci przedmiotu i dajacych
a.Piotrowski.  Sie€ we znaki brakéw naszego



WYSTAWA MALCZEWSKIEGO.

zbioru. Bo tez dlugie
moznaby wygtosi¢ jere-
miady o trudnosciach
zdobycia polskiego afisza,
szczeg6lnie pochodzenia
warszawskiego i wielo-
krotnych, daremnych
w tym kierunku zabie-
gach. Ostawiona uprzej-
mos$¢ polska rzadko w tym
przypadku dopisuje i na
zasadzie wiasnych gorz-
kich doswiadczen, do-
szliSmy do przekonania,
ze tatwiej o afisz hisz-
panski lub amerykanski,
niz warszawski! — Ale
z drugiej strony, nie mo-
zemy przypuscié, aby nie-
szcze$liwym trafem akurat
najlepsze .rzeczy zostaty
w ukryciu.

Jednym z pierwszych
plakatéw na bruku war-
szawskim byt prawdo-
podobnie afisz Wystawy
Hygienicznej w r. 1892.
Nie mamy go przed so-

WYSTAWA INAUGUR.

ST. FABJANSKI.

ST. DeBICKI.

ba, lecz ile pamietamy,

nosit na sobie bardzo wyrazne $lady dyletantyzmu
i technicznej niedoskonatosci. Wspomniany juz afisz
Wankiego i Tetmajera dla panoramy »Tatr« byt chyba
nastepnym i mimo wskazanych wad przewyzszat po-
zniejsze afisze dla panoram warszawskich. Nie doro-
wnat mu bowiem ani stodkawy na rézowem tle aniotek
dla »Golgoty« Styki, ani nieciekawa zupeinie kompo-
zycya tegoz dla »Cyrku Nerona«, ani zreszta grena-
dyer palgcy sztandar przy ognisku, Kossaka, dla prze-
pysznej »Berezyny« lub nawet oficer w mundurze Na-
poleoniskim na wspinajagcym sie koniu dla »Bitwy pod
Piramidami«. Byty to wszystko w naj-
leszym razie udatne rysunki kolorowane,
ale nie plakaty nowoczesne.

Mozna sie bylo spodziewaé, ze ru-
chliwy rynek wydawniczy w Warszawie
skwapliwie skorzysta z tak wyprobo-
wanego $rodka reklamy, jak plakaty
illustrowane, ale widocznie wigkszos¢
wydawcéw uwazata je za wydatek zby-
teczny. Jedynie Tygodnik Illustrowany,
utrzymany wogole na wysokosci euro-
pejskich pism obrazkowych, ich uzywat.
Pierwszy plakat Tygodnika, rysunku Teo-
fila Terleckiego z r. 1898, rozczarowat
po doskonatej »Jednodniéwce Mona-
chijskiej « tegoz artysty. Nie bylo juz
w nim ani poprzedniego $miatego po-
ciggniecia pendzla, ani krewkiego tem-
peramentu, a koloryt wprost stat sie
ohydnym. Co prawda, ostatni prawdo-
podobnie byt spaczony przez zakiad
litograficzny, o ktérym jeszcze bedzie
mowa. Nastepnie Tygodnik w r. 1900

zamowit afisz u E. Liliena, lecz i ten wystawa 1902R

do zbyt udatnych nie nalezat. Lilien gtéwnie znany
jest ze swych illustracyi, i przyznaé trzeba, ze zdo-
bnictwo jego ksigzkowe, cho¢ nie zawiera cech wybitnie
oryginalnych, stoi na wysokosci wspoOiczesnej techniki
europejskiej, ale dekoratorem w szerszym stylu i kolo-
rystg nazwa¢ go nie mozna.

To tez plakat jego zanadto robi wrazenie powiekszo-
nego rysunku; brak mu rozmachu, szerokich, zharmoni-
zowanych ptaszczyzn kolorowych, a miejscami czu¢ prze-
fadowanie szczego6tami. Ta sama kompozycya, jako jedno-
barwna karta tytutowa o wiele lepiej sie przedstawia,

tern bardziej, ze wolna jest od podwdj-
nego tekstu, ktory dla warszawskich pla-
katéw stale stanowi pewien szkoput ar-
tystyczny. Trzeci afisz Tygodnika z roku
biezacego, anonimowy, nawet poprze-
dnim nie doréwna.

Précz Tygodnika w nowszych czasach
\uryer Warszawski i Biesiada Literacka
rowniez ogtaszaty sie za pomocg plaka-
tow. Mato ciekawy przekupien w zie-
lonej kurtce i kratkowanych spodniach,
ofiarujacy »Kuryer«, nosi na sobie Slady
pochodzenia francuskiego; wartos¢ arty-
styczna plakatu bardzo nikla. Wiecej
dobrych zamiaréw snadz miat rowniez
anonimowy wykonawca afiszu Biesiady,
0 czem Swiadczy gustowny papier kolo-
rowy i tekst od reki. Niestety, portret
Sienkiewicza, zdobigcy ten plakat, wy-
padt nieudolnie. O plakatach wydawni-
czych w rodzaju ogtoszenia Moje Pi-
semko oczywiscie mowi¢ nie bedziemy.

Nawet Swiat artystyczny w Warsza-

M. WAWRZENIECKI. wie w tym razie nie wyrdznia sie z na-



WYSTAWA BOEKLINA.

szego otoczenia. Plakat
Towarz. zachety Sztuk
Pieknych, rozlepiony na
stopniach wchodowych pa-
facu sztuki, jest nad wy-
raz nikly i nieefektowny.
Widziane niegdy$ afisze
F. Kostrzewskiego, dla ja-
kiejs zabawy i Henryka
Pigtkowskiego dla szeregu
odczytow, byly niezbyt
fortunne. Znamy tylko
3 plakaty wystawowe, po-
chodzenia warszawskiego,
ktére do artystycznych
zaliczy¢ mozemy. Afisz
Wystawy Retrospektywn.
z r. 1898, Wystawy wio-
sennej z roku 1902, oraz
afisz M. Wawrzenieckiego
dla wystawy zbiorowej
swych prac w salonie Kry-
wulta. Szyderczo u$mie-
chnieta kostusia w bia-
zenskiej czapce, umito-
wany wogole przez artyste
symbol, zapraszata uwej-
$cia wystawy \do od-
wiedzenia jej. Afisz ten

POD GIEWONTEM.

P. FILIPKIEWICZ.

nie byt reprodukowany; jedynie szkic oryginalny wisiat
u Krywulta.

Niejednemu prawdopodobnie dziwnem sie wyda, ze
ta ogromna handlowo-przemystowa Warszawa nie powo-
tata wcale do zycia plakatow reklamowych. Czy liczne
fabryki mydta, perfum, cukréw, czekolady etc., dla kt6-
rych bijaca w oczy reklama do niezbednych nalezy wa-
runkéw, bez nich sie obchodzity? Bynajmniej. Ale ich
potrzeby najzupetniej zadowalaly i jeszcze zadowalaja
wielkie zaktady litograficzne za granicg gtdwnie w Niem-
czech, rozsytajac, peryodycznie swych ajentéw z gotowymi
wzorami najrozmaitszych plakatéw, do ktorych dowolny
tekst dotgczony by¢ moze. Stamtad pochodzgowe lalkowate,
mniej lub wiecej dekoltowane gtowki z wabigcymi gry-
masami i niby modernistycznie rozwianym wiosem, uzy-
wane przez niektore war-
szawskie firmy. A co naj-
gorsza, w pewnych sferach
handlowych cafta ta ohyda
pomadkowych i wylakiero-
wanych afisz6w wywotuje
zachwyt swem drobnostko-
wem wykorniczeniem i ja-
skrawymi kolorami.

Urzadzona w Warszawie
przed laty wystawa zagra-
nicznych plakatow artysty-
cznych przeszta prawie nie-
postrzezenie i mato sie przy-
czynita do polepszenia gustu
w tym kierunku. Ofiaro-
wany przez autora niniej-
szej rozprawki dla Muzeum
Rolnictwa i Przemystu zbiér
afiszéw artystycznych nigdy l-estampe et +tafjche.

na widok publiczny wystawiony nie byt, a ofiarodawca
wiasnie liczyt, ze sie moze do obudzenia zaintereso-
wania nowoczesng grafikg stosowanag przyczyni. Z osta-
tniej chwili mozemy tu zanotowac¢ jeden objaw pomysiny,
konkurs na plakat firmowy dla fabryki Wedla. Wogole
mozna teraz przypuszczaé, ze niewatpliwe ozywienie
naszej sztuki stosowanej i na tern polu predzej czy po-
zniej korzystnie sie odbije.

Do plakatéw warszawskich jeszcze nalezy kilka ogto-
szeh ozdobnych dla wystaw rolniczych w Mirisku (1901),
Wilnie (1902) i Dzwinsku (1903), ktérych dla kompletu
poming¢ nie chcemy, cho¢ z punktu widzenia czysto
artystycznego nie bytoby to grzechem. Afisz minski byt
dos¢ szablonowg kompozycyg w guscie czesko-francuskiego
plakacisty Muchy; bardziej swojskim chciat by¢ autor —

inicyaty T. R. — afisza dla
wystawy wilenskiej. Widzi-
my tu chlopke na tratwie
wséréd podwilenskiego kraj-
obrazu z duzym sztandarem
w reku, na ktérym miesci
sie napis, ale niestety figura
zanadto byta porcelanowa,
a stylizacya i dobér kolorow
skromnym nawet nie odpo-
wiadaty wymaganiom. Bez-
warunkowo lepszy byt trzeci
plakat, cho¢ jak na spotke
az trzech autorow — afisz
podpisany: Em. Chi. P,
Ta. Nos. (T. Noskowski?),
B. Wis. (B Wisniowiecki?)
niedostatecznie dobry. 1 tu
mamy salonowa, siejaca
J. peszke. chiopke w bieli, na tle pej-



zazu, w ktérym zupetnie ptasko traktowane: skiba fijole-
towa, zielona tgka i niebo szafirowe — zbyt twardo
i pstrokato odcinajg sie od czerwonej ramy. Zaletg
afiszu byt artystycznie i dekoracyjnie, cho¢ réwniez
zbyt jaskrawo utrzymany tekst.

Opisane trzy plakaty, jak wiekszos¢ warszawskich,
odbite byty w litografii p. Cotty. Pod wzgledem techni-
czno-handlowym jest to moze zaklad pierwszorzedny, ale
artystycznie stanowczo z litografia Pruszynskiego w Kra-
kowie rywalizowa¢ nie jest zdolny. Kiedy w odbiciach
drugiego zawsze prawie wida¢ wnikanie w intencye autora
oryginatu i staranie wydobycia wszystkich jego cech,
plakaty, w zakladzie pierwszego wykonane, robig wra-
zenie zgrubiatej, rzemieslniczej reprodukcyi, obliczonej
na gusty pospolite. Charakterystycznem tez jest, ze na
wszystkich plakatach warszawskich firma zaktadu litogra-
ficznego, umieszczona az nadto wyraznie, nazwisk za$
autora albo brak zupetnie, lub jest oznaczone tylko
inicyatami. Jest to drobnostka, ale do$¢ wymowna.

Szkic o afiszu polskim bytby niezupeiny, gdybySmy
nie wymienili jeszcze kilka plakatdéw, rysowanych przez
artystow polskich za granicg dla firm zagranicznych.
Wspomniany juz E. Lilien, rodem ze Lwowa, a teraz
stale w Berlinie zamieszkaly, précz plakatu dla Tygo-
dnika 1llustrowanego, wykonat jeszcze ogtoszenia dla
Berliner Tageblatt i Siiddeutscher Postillion, bardziej od
pierwszego udatne. J. Peszke byt autorem bardzo wy-
kwintnego i odrebnego afiszu dla nieistniejgcego juz
miesiecznika paryskiego L 'Estampe et 1Jljfiche, a Edward
Loewy narysowat skrzydlatag biatg posta¢ symboliczng
na tle czerwonem dla urzgadzonej — pono bardzo nie-

umiejetnie— w Paryzu w r. 1900 »Exposition Retros-
pective d’oeuvres d’aristes peintres polonais«. Nareszcie
afisz wiedenskiego czasopisma Wiener Jtyndschau — dama
w czerwonej sukni, oparta o sfinksa — nosi podpis!
»nach H. Rauchinger«.

Czy plakaty nasze posiadajg jaki$ styl wiasny, wyré-
Zniajacy je wsréd reszty europejskich? Nie mamy wia-
Sciwych plakacistow, t. j. artystow, jesli nie wylgcznie
poswiecajacych sie tej dziedzinie, to doskonale w nigj
wyspecyalizowanych, ktdrzy, jak np. Cheret we Francyi,
Hassall w Anglii, Hahenstein we Wiloszech lub grupa
drezdenska w Niemczech, potrafiliby w ciggu lat wyro-
bi¢ pewien odrebny styl plakatowy, dla danego charakte-
rystyczny narodu — w gruncie rzeczy wiec pytanie
nasze zbyteczne. Z naszych artystow zaden nie wyko-
nat wiecej nad 3—4 afiszéw i zaden mniej lub wiecej
stale nimi sie nie zajmowat, o stylu zatem mowy tu by¢
nie moze. Bo¢ styl w szerszem znaczeniu stowa, poza
kilku motywami ornamentyki ludowej, zawsze i wszedzie
bywa wynikiem dtugiego i prawidlowego rozwoju pe-
wnej dziedziny sztuk pieknych, nigdy za$ nie zjawia sie,
niby Minerwa, odrazu gotowym. Ale pozostawiajgc kwe-
stye zasadniczego stylu na stronie, przyznaé¢ jednak
trzeba, ze kilkanascie dobrych afiszéw krakowskich nie-
watpliwie odznacza sie pewnemi wspo6lnemi cechami,
rzucajagcemi sie w oczy, gdy sie je widzi razem obok
siebie. Latwo sie to zresztg objasnia wspolnem Srodo-
wiskiem, wzajemnem oddziatywaniem artystow i wptywem
profesorow na miodszych malarzow. (D. ¢ n)

Pawel Ettinger.

SPOSOBY REPRODUKCYI
« DO CELOW GRAFICZNYCH -

Jak juz w poprzednim numerze »Poradnika« zazna-
czylem, mam zamiar opisa¢ wszelkie sposoby repro-
dukcyi fotomechanicznej, dajac krétki rys historyczny
danego sposobu, bez zagiebiania sie zbytnio w szczegbty
techniczne, podkres$laé bede jednak charakterystyczne
wiasciwosci, btedy i zalety danej techniki.

Zacznijmy od fotografii.

Nie chce sie zagtebiaé w opisywaniu doniostosci wy-
nalazku fotografii, gdyz na kazdym kroku mamy az nadto
sposobnosci sie o tern przekona¢ — w drukarstwie i illu-
stracyi dokonata, przez powstanie fotomechanicznej re-
produkcyi, ogromny przewrot.

Juz w starozytnosci zauwazyt rzymski architekt Vi-
trurius, ze pod dziatlaniem S$wiatta, barwa mineratéw sie
zmienia — np. cynober staje sie pomatu w Swietle sto-
necznem czarnym.

Zauwazono réwniez, ze srebro rozpuszczone w kwa-
sie azotowym czernieje pod dziataniem S$wiatta. Pierw-
szych préb dokonat juz w XI1I1. wieku Albert Magnus.
Naukowem badaniem dziatania $wiatta na srebro zajmo-
wat sie pierwszy lekarz Szulze w Halli nad Saalg. Wdru-
giej potowie XVII wieku odkryt Jos. Nicophore Niepce
czuto$¢ asfaltu na Swiatto, a réwnoczesnie skonstruowat
francuz Chevalier soczewke. Ten potgczyt sie z Daguer-

rem, ktéry zauwazyl, ze jod robi srebro czutem na
Swiatto. Wynalaztszy za$ dymki rteci, wywotuje za po-
mocg nich plyty jodosrebne — jako utrwalacza uzywat
z poczatku soli kuchennej, a potem natronu (tiosiarkanu
sodowego) i w ten sposéb powstata Doguerre-otypia —
pierwszy rodzaj fotografii.

Pltyte srebrng wystawiat na dziatanie dymkow jodu
i w kamerze za pomocg soczewki oswietlat, potem za
pomocg dymkow rteci wywotywat i natronem utrwalat.
Pierwszym, ktory uzyt ptyt szklannych, byt Niepce St.
Victor, ktdéry preparowat je za pomocg krochmalu, za-
wierajgcego jod i wywotywat kwasem garbnikowym.

Francuz Le Gray wynalazt 1850 collodium i czynit
je czutem na Swiatto za pomocg jodku srebra. Dwaj an-
glicy: Archer i Fry fotografowali w latach 1850 — 80
za pomocg collodium. W roku 1871 odkryt Moddose
suche ptyty fotograficzne (zelatynowe).

Wynalazek fotografii dat podwaliny do dzisiejszego
rozwoju sposobéw fotomechanicznej reprodukcyi i cho-
ciaz fabrykacya ptyt fotograficznych stoi dzisiaj ogro-
mnie wysoko, dla celow reprodukcyi zachowano w wiel-
kiej czesci jeszcze dawny sposéb ptyt mokrych kollo-
dionowych, gdyz mimo, ze dzisiaj ukazala sie juz w han-
dlu ptyta sucha, tak zwana fotomechaniczna, specyalnie



dla celéw reprodukcyi, ktéra ma pewne dogodnosci, ze
np. mozna zdjecia robi¢ z natury wprost przez siatke,
to jednak przy reprodukcyi subtelnych rysunkow kres-
kowych, planéw, map i t. d., albo przy fotografowaniu
przez siatke, za pomocg zadnej innej ptyty nie mozna
takich rezultatéw osiggna¢, jak za pomoca mokrej, précz
tego wypada nieco taniej. Inna rzecz, jezeli chodzi o re-
produkcye barwng. Piyty mokre, kollodionowe sg naj-
czulsze na violett i ultraviolett, najmniej jednak na czer-
wony i z6lty, tak, ze zdejmujac rzeczy barwne, nigdy
nie otrzyma sie prawdziwych Kkoloréw i tonéw ory-
ginatu.

Czerwony kolor lub zo6kty wyjdzie ciemno, prawie
czarno.

Dlatego tez szukano drég, aby uczyni¢ ptyte fotogra-
ficzng czulg na kolory: czerwony, zoity, pomaranczowy
i zielony. Dzi$ mamy juz ptyty, oddajace kolory ory-
ginatlu zupetnie wiernie i tak czute, ze umozliwiajg zdje-
cia migawkowe. Wynalazek ten umozliwit wykonywanie
druku tréjbarwnego, ktory omoéwimy jeszcze poOZniej.
Précz suchych ptyt, czutych na kolory, tak zwanych
ortochromatycznych, uzywa sie do reprodukcyi obrazow
jednobarwnych, np. dla celéw heliograwury, tak zwanej
emulsyi, ktora z domieszkg odpowiedniego barwnika
stuzy do zdje¢ trojbarwnych. Sposdéb ten ma dla re-
produkcyi wiele zalet — daje przezroczystsze, bogate
w szczegOty negatywy. Prawie wszystkie sposoby re-
produkcyi fotomechanicznej polegajg na tern, ze sole chro-
mowe, potgczone z substancyami organicznemi, jak np.
klej, biatko, zelatyna, zmieniajg sie pod dziataniem Swia-
tla i tak kopiowane pod negatywem, na ptyte metalowa,
pociagnieta taka substancyg z chromu, te miejsca, ktore
byty wystawione na dzialanie Swiatla, stajg sie nieroz-
puszczalnemu inne za$, gdzie negatyw S$wiatta nie prze-
puszczat, w wodzie sie rozpuszczajg i zostaje rysunek
danego obrazu na plycie metalowej, ktérg sie potem
kwasami wytrawia.

Wszelkie sposoby reprodukcyi mozemy podzieli¢ na
3 rodzaje wedtug wiasciwosci kliszy czyli formy, z kt6-
rej sie za pomocg ttoku farby i papieru, czy innej ma-
teryi, dany obraz pomnaza. 1 tak rozrozniamy:

1. Druk wypukty (Hochdruck), gdzie obraz jest
na ptycie uwypuklony tak, ze walce, nakladajace farbe,
tylko te wzniesione miejsca dotykajg, zaopatrujac je
w farbe, natomiast zaglebione miejsca pozostajg czyste.
Do tego rodzaju zaliczamy zwykty druk czcionkami,
drzeworyt i klisze kreskowe, (fototypii) i przez siatke
(autotypii).

2. W klestodruk (Tiefdruk). Przy wklestodruku ma
sie rzecz wprost przeciwnie, jak przy druku wypukiym.
Tutaj wihasnie te miejsca w ptycie, ktore daja rysunek
obrazu danego i przyjmujg farbe, aby jg potem oddac
na papier lub inng materye sg zagtebione, natomiast miej-
sca najwyzej stojgce zostajg czyste.

Do wklestodruku zaliczamy: staloryt, miedzioryt, aqua-
forte, heliograwure i fluoroforte.

3. Ptaskodruk (Flachdruk) jest to druk chemiczny,
to znaczy, ze dang ptaszczyzne kamienia lub metalu, za-
pomocg $rodkéw chemicznych preparujemy tak, ze tylko
pewne miejsca (dany obraz przeniesiony na kamieri) farbe
drukarskg przyjmujg, inne natomiast odpychaja. Do pta-
skodruku zalicza sie litografia i algrafia (na aluminium).

(C. d. n)
Zygmunt Gottlieb.

DRZEWORYT

Miedzy wieloma sposobami reprodukcyi, jest drzeworyt
jednym z wybitniejszych; ma on bowiem wszelkie
dane ku temu, by technicznie zadowoli¢ wszystkie wy-
mogi, stawiane artystycznej reprodukcyi rysunku. Przy-
czyne za$ rzadszego, w obecnych czasach, uzywania tego
sposobu, nalezy szuka¢ w bardzo kosztownem wykonaniu,
wskutek czego sposéb ten zastosowany bywa tylko przy
bardziej luksusowych drukach. Jako oryginaly, stuzg przy
drzeworycie rysunki piérkowe, badZ to o charakterze kre-
skowym, badz to utrzymane w poéttonach, za$ materyatem
rysunkowym jest w tym wypadku ostre piorko lub tepe
piéro trzcinowe, oraz otéwek i kredka; jako S$rodkami
pomocniczymi postugujg sie niektorzy artysci oprocz
tego pendzlem, tuszem lub wiszorkiem, szczegélnie, gdy
chodzi o potgczenie linii kreskowych z plaszczyznami
pottonowemi, dla wywotania wrazenia malowniczego.
Oryginaly przenosi sie zapomocag fotografii na ptyte
drewniana, w tym celu spreparowang; sam oryginat za$
stuzy drzeworytnikowi jako wzo6r przy wykonaniu drze-
worytu i umozliwia mu osiggniecia jak najwiekszej do-
ktadnosci w tej pracy.

Drzeworytnik odczuwa nieledwie dlutem kazda linie
oryginatu, poréwnujac z nim ciggle swojg prace przyczem
fotografia na ptycie moze mie¢ tylko znaczenie posre-
dniczace, poniewaz nie jest ani ostrg ani wyrazng. Za-
stepuje ona teraz miejsce dawniej uzywanego rysunku na
ptycie. Przed zastosowaniem bowiem fotografii do te-
chniki drzeworytniczej artysta przerysowywat oryginat
na ptycie drewnianej, ktérg potem cigt. Wskutek tego
rysunek wprawdzie ulegat zniszczeniu, ale drzeworytnik
mogt sie glebiej wczué w dzieto artysty. Takze i dla
nakladcy zastosowanie fotografii w drzeworytnictwie ma
bardzo donioste znaczenie, poniewaz nie tylko rysunek,
wykonywany obecnie nie na drzewie, lecz na papierze,
zostaje zachowany, ale takze i kontrola doktadnosci
w wykonaniu jest mozliwg, co pierwej byto wykluczone.
Po wykonczeniu bowiem drzeworytu, poréwnywujg go
teraz artysta i naktadca z oryginatem, co ma bardzo
wielkie znaczenie.

Najmniej trudnosci nasuwa sie przy rysunku pidrko-
wym, gdzie linie sg gtadkie i mato ozywione; tyczy sie
to zwilaszcza rysunkéw, wykonanych grubem piérem
trzcinowem. Delikatne za$ linie, rysowane piérkiem, wiecej
wymagaja trudu i starannosci przy wykonaniu. Poniewaz
wogole rysunki piérkiem dobrze sie dajg reprodukowac
takze i w inny spos6b, jasng jest rzecza, ze znaczny
ich procent przypada cynkografii, jako technice szybszej
i tanszej. O wiele trudniejsza jest reprodukcya rysun-
kéw, wykonanych otéwkiem, weglem lub kredka. Przy
dokltadnem zbadaniu, odkryjemy tu wiele subtelnych
roznic co do barwy i charakteru linii. Nie sama grubos¢
linii rozstrzyga tu, jak przy rysunkach piérkowych, przy
ktorych najciensze i najgrubsze linie sg jednakowo czarne,
do reprodukcyi takich rysunkéw wystarczy cynkografia.
Przy rysunkach otéwkowych i kredkowych, nawet naj-
grubsza linia moze byé bez sity i szarg, najciefisza zas,
robi¢ wrazenie sutej i czarnej. Nawet bez pomocy pen-
dzelka tuszowego robig dobrze utozone i odczute rysunki
otébwkowe lub kredkowe, nadzwyczaj malownicze wraze-



nie. Dajg one artyScie wiecej wolnosci przy wykonaniu,
niz rysunki piérkowe, ktére wymagajg Swiadomego licze-
nia sie z sitg linii.

Drzeworytem postugiwato sie wielu malarzy, niemie-
ckich jak Menzel, Hubner, Fiihrig, Burger, Bendemann,
Jordan, Rethel i wielu innych, ktérzy na tej drodze
osiggneli bardzo wiele pieknych rezultatéw. 1 na naszym

gruncie drzeworyt rozwingtby sie, gdyby wydawcy i dru-
karze zrozumieli, ze przy wydawnictwach o wigkszej
wartosci artystycznej nie powinno sie rzecz traktowac
jedynie z punktu kosztéw. Nie zdarzytby sie wtedy
taki smutny wypadek, jak przed kilkoma laty w Kra-
kowie, ze pewien niezwykle zdolny i za granicg znany
drzeworytnik o mato nie umart z gtodu.

Z TEGOROCZNYCH
WYSTAW

Przy pobieznem nawet zwiedzaniu wielkich tegorocz-
nych wystaw miedzynarodowych sztuki w Wenecyi i Mo-
nachium, widz odrazu nabiera przekonania, ze zaintere-
sowanie sie sztukami graficznemi na Zachodzie jest bardzo
znaczne i w poréwnaniu z latami poprzedniemi stale
wzrasta.

W przepysznie urzadzonym weneckim patacu sztuki,
a rowniez w mniej bogato udekorowanym Glaspalascie
monachijskim, dtugi szereg mniejszych gabinetéw bocznych
poswiecony jest wytgcznie grafice. Wszystkie jej dziedziny
sg tu mniej lub bardziej obficie przedstawione; miedzio-
ryty, akwaforty, akwatynty, pointes-seches tgczg sie z drze-
worytami, litografiami i algrafiami, ba, nawet z gminnemi
cynkotypiami, tworzac nader piekny korow6d okazéw
jednobarwnych i wielobarwnych grafiki wspoétczesnej, prze-
waznie oryginalnej. Sporo jeszcze, co prawda, spotykamy
i reprodukcyi obrazéw, jednak rytownictwo tu niewatpliwie
coraz bardziej ustepuje miejsca technikom fotochemicznym.

Wystawa wenecka nosi charakter bardziej miedzyna-
rodowy, w Monachium za$, z malymi wyjatkami, jak
n. p. salka grafikéw skandynawskich, gtéwnie wystepuje
grafika niemiecka. W Wenecyi zwracajg na siebie szcze-
g6lng uwage, zaréwno ilosciowo jak i jakosciowo, od-
dziaty: holenderski — Storm van’s Gravesande, Toorop,
Dupont, Zilken, Nieuwencamp, Yeldheer —, angielski —
Brangmyn, A. East, Holroyd, Spence — i oczywiscie
francuski — Chahine, Raffaelli, Vallotton, Cottet, Ri-
viere, Fantin-Latour, Besnard. Dopetniajg je znako-
micie zbiér mistrzowskich akwafort Andersa Zorna w sali
szwedzkiej, oraz Sliczne akwaforty kolorowe Thaulowa.
Liczne bardzo okazy grafiki wloskiej oczywiscie nie moga
wytrzymac¢ konkurencyi tych mistrzw, cieszacych sie
zdawna stawg europejska. Zaciekawiajg jednak do pewnego
stopnia A. de Carolis i Alberto Martini dekoracyjnemi
pracami z zakresu zdobnictwa ksigzkowego — illustracye,
Exlibrysy, winiety — w ktérych sie odbija dos$¢ silny
wpltyw zlotego wieku sztuki wiloskiej —
epoki odrodzenia. Z grafikéw niemieckich
najbardziej nam przemawial do gustu Oskar
Graf swemi szeroko i soczysScie traktowa-
nemi akwatyntami. W rezultacie, po dokia-
dnem obejrzeniu wystawy, rzuca sie w oczy
dos¢ znamienny fakt, ktorego nie chcieli-
bysmy przemilcze¢, gdyz niezawodnie $wiad-

Cczy on 0 rozszerzajagcem sie wsrod artystow
zamitowaniu do uprawiania sztuk graficznych
wogoble. — We wszystkich bowiem krajach
wsérod grona grafikbéw-specyalistow czesciej

niz dawniej pojawiajg sie nazwiska wybitnych malarzy.
Nie moéwigc juz o Zornie i Raffaellim, ktérzy od-
dawna sg uznani za mistrzow zarébwno w dziedzinie
malarstwa, jak i grafiki, do ostatniej, a szczegdlnie do
szlachetnej i tak wielce subtelnej akwaforty, garng sie
teraz takie pierwszorzedne gwiazdy malarstwa wspotcze-
snego, jak mistrze francuscy P. A. Besnard i Cottet,
przestarzaty Holender Israels i jego réznostronny ziomek
Toorsp, pejzazysta norweski Thaulow i niemniej wybitny
pejzazysta angielski A. East, oryginalny dekorator angielski
Brangmyn i wielu innych.

Z wielkiem zaciekawieniem szukaliSmy owocow kietku-
jacej i na naszej niwie od lat paru sztuki graficznej, lecz
niestety naprézno. Ze owocdw tych nie znalezlismy na
Adryatyku, zbytnio dziwi¢ nas nie mogto, gdyz wystawa
wenecka poza udatnym krajobrazem zimowym p. Filipkie-
wicza, dziet sztuki polskiej nie zawierata wcale. Lecz
zato na IX miedzynarodowej wystawie sztuki w Mona-
chium istnieje nawet specyalna sala polska, nie bardzo
gustownie udekorowana, gdzie do turnieju europejskiego
staneto stowarzyszenie »Sztuka« z licznym szeregiem
utworéw swych czionkéw. Dodamy w nawiasie, ze tym
razem nasza arystokracya artystyczna niezbyt gwattownie
sie wysadzita i jako cato$¢ imponujacego nie robi wra-
zenia. Poza »Sztukg« sporo jeszcze artystéw polskich
wystawito oddzielnie w réznych salach. Jednak nie mo-
gliSmy nigdzie odnalez¢ ani jednego utworu grafiki pol-
skiej. Zaliczy¢ do niej jedynie mozna oryginalny rysunek
oktadki do »Bajek i klechd« Kasprowicza, wykonanej
przez p. Z. Debickiego w salce »Sztuki«. Czy to nie
za mato? A pono¢ w Krakowie istnieje stowarzyszenie
grafikébw polskich, jak opiewata ongi »Teka Grafikow,
do ktérego nalezg prawie wszyscy cztonkowie »Sztuki«
Czyzby powstanie oryginalnej grafiki polskiej, o ktorej
w swoim czasie tyle pisano, miato sie ograniczy¢ owa
tak wielce przereklamowang »Teka«? Moze powodem tej

abstynencyi byto nasze stare uprzedzenie do
sztuk graficznych, ktérym wprawdzie przy-
znaliSmy prawo obywatelstwa w Kkraju, ale
nie uwazamy ich dotgd za godne, by re-
prezentowaty naszg sztuke na wystawach
zagranicznych? Dawno juz nalezaloby po-
zby¢ sie tego przesadu, wobec wielkiego
udziatu w sztukach graficznych najwiekszych
mistrzow nietylko za granicg lecz takze i na
naszym gruncie. Szkoda wielka, ze »Sztuka«
nie postarata sie takze o przedstawienie kilku
prac graficznych polskich. P. E.



STEREOTYPIA

KLINOWANIE FORMY.

Forme klinuje sie zupelnie podobnie, jak forme do
druku. Zwrdci¢ tu nalezy baczng uwage na czcionki,
ktére muszg by¢ w stanie nieuszkodzonym. Ze zlych
czcionek nie da sie w zadnym razie stworzy¢ roéwnej,
jednolitej i zdatnej do druku ptyty stereotypijne;j.

Stad wynika, ze stosowane do stereotypii ramy muszg

byé zaréwno wzgledem siebie jak i wzgledem podstawy
prostokatne. To samo odnosi sie do sztegow na wysokos¢
pisma, ktéremi bezposrednio obtozong jest forma (patrz
ryc. 3). Uzywa sie dwu rodzajow sztegéw: sztegbw we-
wnetrznych i bocznych (Mittel- u. Seitenstege). Pierwsze
stuzg do tego, by rdézne, réwnocze$nie stereotypowane
kolumny oddzieli¢ od siebie wzajem na potrzebng odle-
gto$¢ i w ten sposob uzyskaé miejsce na fasety. Te
sztegi wewnetrzne majg zazwyczaj szerokos$¢ trzech cy-
cer. Sztegi boczne, zazwyczaj na 4 cycera szerokie,
rézniag sie od pierwszych tern, ze maja jeden brzeg
Sciety skosno i tym wiasnie brzegiem sa zwrdécone do pisma.
Stuzg one do obramowania matrycy gtadka, szeroka listwa,
na ktéra to listwe bezposrednio naktada sie ramke do
odlewu (Giesswinkel). tatwo tedy pojaé, ze od dokita-
dnosci owych sztegdéw zalezy réwnomierna grubos¢ piyty.
Powinny one, o ile mozna, sktadac
sie z niewielu kawatkéw i nie po-
siada¢ dziur, ni wypuktosci zadnych,
w miejscach, gdzie stykajg sie z ma-
tryca, gdyz to wplywa na grubosé
ptyty i pocigga za sobg bardzo
wiele czasu przy obrabianiu jej po
odlaniu.

Sztegi boczne istniejg w handlu
albo w dtuzszych sztabach z oto-
wiu, lub tez w sortymentach na
systematyczng diugos¢ z otowiu
albo zelaza.

Gdysmy juz forme zaklinowali
w ten sposob, czyScimy ja i to
zrazu na odwrotnej stronie uktadu,
nastepnie, otwierajgc forme pono-
whnie, usuwamy wszelkie niedokta-
dnosci, jakieby sie okazaly, np. szpisy, bloki j t. p.
Po ostroznem, ponownem, zamknieciu i oklepaniu, z naj-
wiekszg starannos$cig czyscimy samg powierzchnie pisma
z farby i pytu benzyng lub terpentyna, w kazdym razie
nie nafta.

Poczatkujacy, chcacy uniknaé przebicia
matrycy, uczyni dobrze, wypetniajgc wieksze,
puste miejsca miedzy wierszami odtamkami
interlinij J/4—J/2 petitu grubosci. Do tego
celu polecaja niekt6rzy tekture, ale nie jest
ona odpowiednig, gdyz, jako zty przewodnik ciepta, powo-
duje opdznienia w schnieciu matryc.

Po wytozeniu formy przecigga sie jg lekko umoczonym
w dobrej, prowensalskiej oliwie pedzlem, by pismo pokryto
sie bardzo cienkg warstwg tluszczu. Utatwia to bardzo
odczepienie sie matrycy, wecisnietej giteboko w zagte-
bieniu formy. Ale w zadnym razie oliwa nie powinna
wypetnia¢ zagtebien w pismie.

Rys 3.

Rys. 4.

KLAJSTER MATRYCOWY.

Przepisow na klajster matrycowy istnieje tyle niemal,
co objasnienn do stereotypii. Kazdy mniema, ze przez
dodatek pewnych niewinnych chemikalii uczyni Kklajster
nadzwyczaj dobrym.

Jestto mniemanie zgota fatszywe. Dobro¢ klajstru po-
lega przedewszystkiem na uzyciu pierwszej jakosci ma-
teryatu surowego, wolnego od wszelkich surogatéw, przez
co zyskuje sie tez na czasie, gdyz odpada wiele czyn-
nosci ubocznych jak np. filtrowanie masy i t. d. Gtdwne
cechy dobrego klajstru to zdolno$¢ lepienia, odpornos¢
na dziatanie gorgcego metalu stereotypijnego, jako tez wia-
Sciwos¢, pozwalajgca na dtugje przechowywanie. Najprost-
szy przepis, odpowiadajgcy wszystkim tym wymogom,
a wyprobowany w dtugoletniej praktyce, jest nastepujacy:
Rozpuszcza sie cze$¢ krochmalu pszennego w zimnej
wouzie, a gdy sie juz dobrze rozpuscit, dolewa sie wody
goracej, mieszajac ciggle. Potem nalezy rozmieszac 2 czesci
dobrze szlamowanej kredy z zimng wodg i piyn ten
doda¢ do pierwszego, nie przestajac mieszac. Jesli klajster
ma by¢ przechowywany Czas diuzszy, musi byé gesty,
papkowaty, a z tej maSy bierze sie czes¢ wedle potrzeby
i rozciencza w innem naczyniu do takiej konsystencyi,

by fatwo byto nim smarowac. Gesta
masa konserwuje sie w zimie bez
jakiegokolwiek dodatku przez 6 do
8 dni, w lecie natomiast nalezy do
niej doda¢ 3 do 4 tyzek spirytusu,
by powstrzyma¢ rozktad. Mozna
tez doda¢ innych S$rodkéw anty-
septycznych, jak n. p. atunu lub
kwasu salicylowego. Ten prosty
sposOb przyrzadzania klajstru uwa-
za¢ nalezy za bezwzglednie lepszy
od wielokrotnie zalecanych rozmai-
tych proszkéw matrycowych, ktére
po diuzszym czasie z reguly tracg
calg niemal swa klejowatosc.

SPORZADZANIE MATRYC.

Matryca sktada sie z pewnej liczby
arkuszy papieru,potgczonych klajstrem w  gibkg mase,
ktérato masa tatwo poddaje sie i wciska we wszelkie
zagiebienia formy. Gtéwng role przy jej sporzadzaniu
odgrywapierwszej jakosci, wolny od guzkdéw, papier.
Posiada¢ te zalety zwiaszcza powinny arkusze bezposre-

dnio przylegajace do pisma lub kliszy. Za-
zwyczaj wierzchnig warstwe stanowi bibutka
(5 do 6 arkuszy), potem idzie niezbyt
gruba bibuta (I arkusz), nastepnie S$rednigj
grubos$ci niebieski papier pakunkowy (2 do
3 arkuszy), a wreszcie na sam spod jeden arkusz gru-
bego papieru pakunkowego, ktéry nadaje matrycy po-
trzebng sztywnos$¢. Wszystkie te papiery razem kraje sie
wedle potrzeby na kawatki odpowiedniego formatu, przy-
czem jednak baczy¢ nalezy, by sztegi na wysokosé
pisma, okalajgce forme, dostatecznie pokryte byly pa-
pierem. Papier smaruje sie klajstrem, ktadac go na ptycie
cynkowej, lub starym zuzytym, kamieniu litograficznym.



Samo smarowanie odbywa sie w nastepujacy sposéb:
Ktadzie sie naprzéd na plycie i arkusz wspomnianego
niebieskiego papieru pakunkowego i pocigga sie go rowno
klajstrem, za pomocg ptaskiego pedzla o diugiej szczeci-
nie (ryc. 4). Potem przyktada sie arkusz bibuty, baczac
pilnie, by sie nie potworzyly banki powietrza. Bibule
smaruje sie klajstrem i to obficie, bo posiada ona wiekszg
od papieru zdolno$¢ wsigkania ptynéw i przy zbyt sta-
bem pociggnieciu nie przylepitaby sie do wierzchnich
warstw papieru. Na posmarowana bibute kiadzie sie ko-
lejno 5 do 6 arkuszy bibutki,
smarujgc kazdy bardzo lekko
rozcienczonym Kklajstrem. Na-
ktadanie bibutki wymaga wiecej
wprawy, gdyz jest ona cienka,

a idzie o to, by uzyska¢ po-

wierzchnie zupetnie wolng od baniek powietrza i fatdéw.
Najlepiej uja¢ arkusz lewa reka, przycisna¢ go brzegiem dol-
nym do robionej matrycy, a potem znizajagc zwolna reke,
ktas¢ go, rownoczesnie rekg prawa gtadzac, w miare jak sie
przylepia, kolistymi pociggnieciami. Ostatniego, zwierch-
niego arkusza nie smaruje sie Klaj-

strem. Tak zlepione arkusze unosi sie

ostroznie z ptyty cynkowej i kiadzie

strong, pokryta bibutka, na ukladzie

majgcym byc¢ stereotypowanym. Potem

ptaska szczotka, zaopatrzong w réwno

obcietg szcze¢ (ryc. 5) uderza sie po

matrycy i wbija jg w pismo lub klisze,

poczynajac od Srodka i posuwajac

sie zwolna ku obwodowi. Uderzenia

powinny by¢ zrazu lekkie a zawsze

prostopadite, gdyz inaczej matryca mo-

gtaby sie skrzywié¢, pofatdowaé Ilub

nawet przebic.

Gdy sie juz w masie zarysowatly
ksztalty pisma, naktada sie drugi ar-
kusz papieru pakunkowego, uderza
nieco mocniej, a potem kladzie arkusz trzeci.Teraz
uderza sie coraz silniej, dotad, az sie nabierze pewnosci,
ze sie masa wcisneta we wszystkie zaglebienia i plyta
bedzie dostatecznie ostrg. O glebokosci matrycy prze-
kona¢ sie mozna naocznie, unoszac jeden jejrog, ale
wtedy nalezy te cze$¢ ponownie wyklepaé, bo inaczej
moze sie zdarzyé, ze litery w tern miejscu wyjda po-
dwdjnie w matrycy. Poczatkujacy uczyni dobrze, bijac
mase przez cienkie ptétno, a nie wprost. Wytozywszy
na trzecim arkuszu papieru pakunkowego wigksze za-
gtebienia skrawkami tektury, smaruje sie klajstrem ostatni
arkusz grubego papieru pakunkowego i lekkiemi ude-
rzeniami taczy go z caloscia, a potem dziurawi w Kkilku
miejscach, by w ten sposéb otworzy¢ droge parze wo-
dnej, wydzielajgcej sie z Kklajstru podczas
schniecia. Do dziurawienia uzywa sie
ostrego, cienkiego szydta, ktére sie prosto-
padle whbija, a potem gotowg matryce oddaje
sie wraz z formg do suszarni.

W razach, gdy idzie nie tyle o dokia-
dnosé, ile o szybko$¢ pracy, np. przy ste-
reotypowaniu dziennikdw, postepuje sie wten
sposéb z matryca:

Bierze sie tak zw. proszek wypetniajgcy
(Fullpulver), tj. sproszkowang doktadnie krede
lub gline i posypuje sie powierzchnie ma-

Rys.

Rys. 6.

trycy, wypetniajagc w ten sposéb wszystkie jej wklestosci.
Uczyniwszy to — reszte proszku zgarnia sie linig tak,
ze cala powierzchnia jest rowng, naktada z gory dobrze
posmarowany arkusz grubego papieru pakunkowego,
przyciska go rekami i wklada wszystko razem pod prase.

Powyzej opisany normalny spos6b sporzadzania matryc
ulega tu i 6wdzie pewnym zmianom, mianowicie, gdy idzie
o stereotypowanie na zimno (Kaltstereotypie) p. nizej.
Wodwczas nie nakilada sie na wierzch matrycy grubego
papieru pakunkowego, lecz uzywa sie do tego celu jeno
cienszego, jak 3 poprzednie.
Wypadek ten zachodzi przy
stereotypowaniu drzeworytow,
kiedy to musi sie matryce po
odbiciu zdja¢ i osobno suszy€.
1 w ten spos6b »na zimno«
otrzymaé mozna wyborne matryce, zwlaszcza, gdy sie
uzywa suszarki z zawiasami (rycina 6).

Z drugiej jednak strony, tam gdzie jest w ukladzie
wiele miejsc pustych, np. w nagtéwkach dziennikéw lub
plakatach, nalezy uzy¢ na pokrycie gorne dwu arkuszy

grubego papieru pakunkowego, a to
w celu zapobiezenia wkle$nieciu ma-
trycy przy odlewie. Przy matryco-
waniu takich szerokich powierzchni,
zwiaszcza przy ptaskich drzeworytach
i galwanach, wystepuje jeden wecale
niepozadany objaw, mianowicie ten, ze
brzegi formy, a raczej kliszy, giebiej
sie weciskaja w matryce, niz czes¢
srodkowa. By cze$¢ srodkowa nie
wypadfa stabo na odlanej plycie, na-
lezy na zewnetrznej stronie posrodku
matrycy wyskroba¢ scyzorykiem nieco
papieru, w ten sposdb matryca podda
sie w tern miejscu bardziej cisnieniu
stopionego metalu i rdéznica bedzie
wyréwnana.

Przy stereotypowaniu uktadu tabelarycznego nalezy
wbija¢ matryce nie wprost, ale nakrywszy jg uprzednio
materya jedwabng lub flanelag. Doda¢ wreszcie musimy,
ze w ostatnich czasach wszedt w zycie gotowy papier
matrycowy, ale uzywaé go nalezy jak najrzadzie;.

Jest on od przyrzadzonych $wiezo matryc gorszym,
podobnie jak gorszg jest buteczka czerstwa od Swiezej.
Giéwng jego wadg jest niedostateczna podatnosé, przez
co matryca nie jest ani do$¢ ostrg ani gleboka, skut-
kiem za$ tego plyty sa piytkie i podczas druku bardzo
szybko poczynaja zamazywac.

Gotowego papieru matrycowego uzywac¢ przeto na-
lezy tylko w razach, gdy w ukfadzie niema zbyt wiele
miejsc pustych i wielkich odstepoéw w piSmie, np. w druku

dzietowym. Ale i tu nalezy bardzo ostroznie
postepowaé z gotowymi matrycami i wprzod
je wyprébowaé, by uzyska¢ pewnos¢, ze
dadza sie z nich odla¢ dobre ptyty. Przed
uzyciem takiego papieru nalezy go zanurzyé
w zimnej wodzie, potem przetozy¢ arkusze
jego arkuszami mokrej bibuty, nakry¢ caly
stos filcem i obcigzy¢ otowiang plyta. Gdy
tak polezy pét godziny, nalezy zbadaé, czy
matryce staly sie przez zwilzenie przejrzy-
stymi, gdyz tylko w takim razie sg one
dobre do uzytku. (C. d. n).



RADY DLA
MASZYN ISTOW

PRZYCZYNEK DO DRUKU BARWNEGO. Gdy
przyjrzymy sie blizej wspdtczesnym farbom drukarskim,
podziwia¢ musimy wielka ruchliwo$¢ i wynalazczo$¢ prze-
roznych fabryk, ktére w ostatnich latach wprowadzity
w handel mnéstwo nowego towaru i odpowiadajgcego
swemu celowi. Dzisiejszy drukarz, rozporzgdzajac takim
materyatem, moze i powinien wytwarza¢ rzeczy piekne
w zakresie druku barwnego.

Jakiez bo istniaty farby przed 35
chocby laty? Wybérbyt zaprawde bardzo
maty, a bralo sie je — jak z wilasnej
wiem praktyki —wprost z miejscowego
sklepu lub drogueryi. Naturalnie cale
zadanie drukarza ograniczato sie wow-
czas do jakiego$ ztotego obramienia lub
wiersza tekstu, czerwono odbitego. To
tez daremnie by wtedy byto szuka¢w skita-
dzie oficyny wielobarwnych farb, wy-
tgcznie do druku przeznaczonych. Uni-
kano tego zaréwno z powodu wygoéro-
wanych cen, jakotez trudnosci transpor-
towych. W ostatecznej potrzebie brano
zwyczajne farby malarskie i drukowano,
jak sie dato. Ale i smak odbiorcow nie
byt wyrobiony. Gdy czytelnik, obok
czarnego tekstu, ujrzat jaka$ inng farbe,
bodaj troche od tamtej odrdzniajaca
sie, czut sie juz bardzo zadowolonym,
a z drugiej strony sam drukarz nie po-
trzebowat sie liczy¢ z krytyka ni konku-
rencyg kolegéw, réwnie nisko, jak on,
pod tym wzgledem stojacych.

W owym czasie nie bylo tez natu-
ralnie ani zdobnego materyatu akcyden-
sowego ni koncowek, ni innych rzeczy,
ktoreby umozliwiaty nadanie drukom
artystycznych cech.

Dopiero gdy technika drukarska po-
czela sie rozwija¢, gdy poczeto druko-
wa¢ to, co przedtem litografowano,
wzmogto sie tez zapotrzebowanie lep-
szych i wiecej urozmaiconych farb dru-
karskich, tanszych od litograficznych
i celom drukarstwa lepiej odpowiada-
jacych. Odlewarnie poczely teraz dawa¢ nowy materyat,
odrzucono dawne zawik}ane i niepigkne formy inicyatow,
a réwnoczesne zmiany techniczne w samej konstrukcyi
maszyn i katamarzéw dodaly drukarzowi ochoty do
zajecia sie na seryo barwnym drukiem.

Kazdy chyba starszy kolega pamieta, jak za czaséw
jego praktyki drukarz prowincyonalny sam gotowac
musiat pokost drukarski i czyni¢ mndstwo préb z rozmai-
tymi materyatami surowymi, w celu sporzadzenia farb,
wedle starych recept. Dzisiaj sprawa wyglada inaczej.
Drukarz dostaje do rgk farby gotowe w wielkigj ilosci

Franciszek Zychu$
i FInna riozynska

maja zaszczyt zaprosi¢ UJ. P.
na uczte weselng, ktéra odbe-
dzie sie w poniedziatek, dnia
9 pazdziernika 1905 roku o go-
dzinie 5 pa potudniu u; sali
hotelu ,,6eorge’a* we Lwowie.

Lwow, w pazdzierniku 1905 r.
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i setkach odcieni. Ale zarazem zmienity sie warunki
pracy. Fachowiec nie moze poprzesta¢ na samym wy-
gladzie danej farby, musi on tez zwazy¢ jej trwalosc,
co znowu zmusza go do zapoznania sie ze sktadnikami
farby danej i wiedzie¢, w jakim stosunku stojg one, jak
dziatajg na dany papier i t. d. A réznorodno$¢ zapa-
trywan w tym zakresie jest wielka. Zazwyczaj spotkacé
sie mozna z mylnem zapatrywaniem, ze na lichym pa-
pierze nalezy drukowa¢ lichg farbg, bo
ofiarowana za druk cena wyklucza uzycie
farby lepszej. Jest to myika. Z regutly
farby lepsze sg wydatniejsze, wiec roé-
znica tatwo sie w ten spos6b wyréwnuije,
a efekt drukarski jest przy uzyciu farby
dobrej nieréwnie lepszy i mozna rzecz
tanig uczyni¢ piekng. Obok tego rdznice
ceny sg pozorne jeno i wedle cennika
sadzi¢ nie mozna. Nalezy przedewszy-
stkiem dokfadnie zbada¢ wydatnos$¢ da-
nej dobrej i lichej, taniej farby.

Rozr6zniamy trzy rodzaje farb dru-
karskich: nieroztarte suche, tj. te, ktore
sie sprowadza w stanie suchym, farby
ciastowate, juz roztarte z pokostem we
fabryce, ale jeszcze za geste do druku,
wreszcie farby zmieszane z pokostem
w tym stosunku, ze wprost niemi dru-
kowa¢ mozna.

Nie jest rzeczg obojetng, jaka farbe
sie¢ sprowadzi. Z reguly oficyny, ktdre
majg mato zamdwien na barwne druki,
a przeto mato praktyki, powinny spro-
wadza¢ farby ciastowate, gdyz nie zdo-
taja nigdy farby suchej tak dobrze ro-
zetrze¢ z pokostem, by uzyska¢ piekny,
gtadki, soczysty druk, wzglednie do-
ktadne krycie papieru. Uczyni¢ to moze
jeno maszyna rozcierajaca, co réwniez
decyduje o samej wydatnosci farby.
Rozcierajagc w domu, zazwyczaj marnuje
sie duzo farby.

To tez spotykamy nieraz druki te-
chnicznie wzorowe, ktdre jednak cierpig
na braki w farbie, majg plaszczyzny
petne guzdw, ziarnek, co przypisa¢ nalezy ziemu roztar-
ciu farby, ktoérej ziarnka poprzylepiaty sie do walcow.

Zresztyg wiele farb opiera sie rozcieraniu i maszyna
rozcierajgca musi je miazdzy¢ Kkilkakrotnie, przyczem
pilnie baczy¢ nalezy, by przez zbyt silne tarcie i rozgrza-
nie walcéw tracych farba nie spalita sie wprost na
maszynie. Niektérzy drukarze watpig o tern, jednak
jest to niezaprzeczong prawda i zawsze walce maszyny
trgcej zrazu ustawia sie szeroko, za kazdym okresem
tarcia zmniejszajgc odlegtos¢ je dzielagca, gdy farba juz
zostata troche rozgnieciona. c.dn
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Schelter i Gisecke.

KONKURS NA EX LIBR1S W PETERSBURGU.
Wychodzacy w Petersburgu rosyjski miesiecznik biblio-
graficzny »Wijestnik Literatury« ogtosit przed paru
miesiacami konkurs na ex-libris dla bibliotek ludowych,
ktory to konkurs niedawno zostat rozstrzygniety. Na-
destano okoto 130 rysunkéw, wiekszos¢ jednak zupetnie
nie odpowiadata celowi, a nawet nagrodzone, choé¢ po-
jete dekoracyjnie i dobrze wykonane, nie wyrdzniajg sie
bynajmniej oryginalnoscia pomystu.
Pierwszg nagrode otrzymat De-
paldo — otwarta ksiega na tle sty-
lizowanego stonca, ktdrg przecina
pek klosobw, — druga przyznano
Belzenowi za dos¢ szablonowy motyw
siewcy-chtopa, zywcem zdjetego
z alegorycznej postaci malarza Ro-
tyego na monetach francuskich.

Ciekawe, czy rosyjskie biblioteki
ludowe zechcg skorzysta¢ z wynikéw
tego konkursu i czy ze szczuptych
swych funduszéw zechcg poswiecic
pewna kwote na artystyczne ex-libris,
majgce zajg¢ miejsce nieestetycznyc
pieczeci kauczukowych. P. 'E

W PARYZU zawiazalo sie nowe
stowarzyszenie rytownikéw pod na-
zwg »Le Burin« (Rylec), na czele
ktérego stojg znani graficy pp.
Waltner, Patricot i E. Buland.

ZWIAZEK NIEMIECKICH
TOWARZYSTW TYPOGRAFI-
CZNYCH (organizacya dla zawo-
dowego ksztatcenia) obchodzit dnia
27 wrzesnia b. r. dwulecie swego
istnienia; liczy on obecnie okoto
3.000 cztonkéw w 49 towarzystwach.
W ostatnim roku powstato kilka no-
wych towarzystw, ktérym wydziat
zwigzku szczegolnie udzielat swej
pomocy, poniewaz chodzito czesto
0 uprzystepnienie im najbardziej
poczatkowych wiadomosci z dzie-
dziny grafiki. Natomiast towarzystwa
wieksze nie tyle polegatly na bezpo-
$redniej pomocy zwigzku, posiada-
jac wiasny program pracy. Czas
juz najwyzszy, azeby i u nas pomysle¢ o zakladaniu
podobnych towarzystw.

MITTELDEUTSCHER KUNSTGEWERBE-
V ERE 1N we Frankfurcie nad Menem, urzgdza w marcu
r. p. miedzynarodowg wystawe opraw artystycznych,
wykonanych przez fachowych introligatorow 3 ama-
toréw.

Jak wiadomo, sztuka introligatorska w ostatnich czasach
doczekata sie nowego, Swietnego rozkwitu i w niektorych
krajach, gtéwnie w Anglii, Francyi, Niemczech i ma-
tej Danii, dochodzido bardzo wysokiego stopnia dosko-
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natosci artystycznej. Pracujg w tej dziedzinie sztuk stoso-
wanych znani artysci i liczne szeregi utalentowanych
amatoréw. Jurorami na wystawie frankfurckiej, miedzy
innymi, beda: znany introligator berlinski, W. Collin,
dyrektor paryskiego muzeum sztuki stosowanej, L. Met-
man i artysta Henryk Vogeler, nie obcy czytelnikom
»Poradnika«. Mamy nadzieje, ze nasi artysci-graficy jako
tez introligatorzy wezma udziat, a prace ich nie beda
ostatniemi wtym przegladzie miedzy-
narodowym.

WILLI GEIGER, wielce orygi-
nalny, miody rysownik niemiecki,
doczekat sie juz zbiorowego wydania
swych w istocie niezwyktych i cie-
kawych ex-librisow. Wydawnictwo
to, sporzagdzone przez p. A. Roésslera
(Lipsk, Fr. Rothbarth), zawiera
wszystkie ex-librisy w liczbie 36,
jakie Geiger dotychczas wykonat.

ALBERT EDELFELT, jeden
z pierwszorzednych malarzow fin-
landzkich, zmart w 54 roku zycia.
Zgasty artysta pracowat i w dzie-
dzinie graficznej; miedzy innemi
wykonat piekne illustracye do po-
pularnej powiesci Runsberg’'a »Cho-
razy Stal«.

DEUTSCHER KUNSTLER-
BUND, w ktérym sie skupiajg naj-
przedniejsze sity Swiata artysty-
cznego Niemiec, nabyt niedawno
piekng wille we Florencyi, celemurza-
dzenia w niej szeregu pracowni arty-
stycznych. Pracownie te bedg odda-
wane peryodycznie do rozporzgdze-
niawybitnych, mtodszych artystéw na
pewien czas, tytutem stypendyum
i wzamian zwyktych nagréd i odzna-
czen na wystawach Kiinstlei*bundu.

Wsréd wybranych stypendystow

okazat sie znakomity Kkarykatu-
rzysta i rysownik  monachijski,
Teodor Tomasz Heine, ktéremu

ofiarowano jedng z pracowni flo-
renckich na termin dwuletni. Ce-
sarz Wilhelm 11, ktéremu Heine
w genialnych swych karykaturach niejednokrotnie doku-
czal, bedzie z pewnoscia niezadowolony z tego wy-
boru.

»KUPFERSTICH U. HOLZSCHNI1TT IN V1ER
JAHRHUNDERTEN«,(B. Cassirer,Berlin). Pod tym ty-
tutem wyszta praca wybitnego znawcy historyi sztuk grafi-
cznych p. Pawla Kristellera. Jest to treSciwa, a zarazem
wyczerpujgca historya powstania i rozwoju miedziorytu
i drzeworytu wraz z ich odmianami az do korica XV I11-go
stulecia, napisana z wielkg znajomoscig rzeczy i obficie
illustrowana.



DROBNE
WIADOMOSCIH

Schelter i Gisecke.

SKLAD DZIEL GRAFIKOW POLSKICH.
Mysl urzadzenia jakiego$ centralnego organu dla zbytu
dziet grafiki polskiej, ktérg tu podjeliSmy, byta snadz
na dobie, gdyz jednocze$nie prawie w Warszawie do-
czekata sie urzeczywistnienia.

Mamy oto przed sobag ogtoszenie w formie okdlnika,
w ktorym Ksiegarnia Powszechna w Warszawie podaje
do wiadomosci, ze posiada na skladzie autolitografie
St. Czajkowskiego, Witolda Wojtkiewicza, St. Kamo-
ckiego, Tad. Rychtera, H. Uziembly, oraz akwaforty
Fr. Siedleckiego, L. Gottlieba, Ludwika Markusa i ze
dalsze prace graficzne artystéw polskich sg w przygoto-
waniu. Widocznie wiec Ksiegarnia Powszechna nosi sie
z zamiarem ze$rodkowania w swych rekach sprzedazy
utworéw grafiki polskiej i bedzie w tym Kkierunku po-
$redniczyta miedzy artystami, a publicznosciag. Pomyst
ten uznajemy ze wszech miar za godny poparcia.

JEDEN Z KOLEGOW KRAKOWSKICH p.
niedawno przybylty z Warszawy, drukuje obecnie wia-
snym nakladem dzieto, jakiego dotad literatura polska
nie posiadata, mianowicie »Stownik portugalsko-polski«.
Ze wzgledu na dos¢ liczng emigracye polskag do Brazy-
lii, dzielo to moze mie¢ wielkie znaczenie. Autor jego,
ktory bawit dziesie¢ lat w Ameryce Potudniowej 3 tam
nauczyt sie doktadnie jezyka portugalskiego i hiszpan-
skiego, opowiada, ze tam zdolni zecerzy europejscy majg
dominujace znaczenie, ze wzgledu na zazwyczaj stabe
uzdolnienie, a czesto i brak sit miejscowych. Jezeli zwa-
zymy, ze wielu zeceréw polskich szuka zarobku w krajach
bardziej kulturalnych jak Niemcy, Szwajcarya i t. p.,
gdzie czesto miejscowym drukarzom, pod wzgledem
uzdolnienia doréwna¢ nie moga, to zdaje sie nam, ze ko-
rzystniejszg dla nich bytoby rzecza, gdyby szukali szcze-
Scia za Oceanem, gdzie sity miejscowe nie wystarczajg
do zaspokojenia coraz bardziej wzrastajacych potrzeb kul-
turalnych ludnosci. Pan Zd. pierwszy pracowat w tym
kierunku przez zatozenie polskiej drukarni w Porto Alegre
(St. Rio Grande do Sul) i przez wydanie kalendarza na
rok 1898 — pierwszej ksigzki w jezyku polskim — ktéra
wyszta w Ameryce Potudniowej.

NOWY SPOSOB DRUKOWANIA, wynalazek ar-
chitekta Calousa w Kolonii, ktéry pod wzgledem tak
szybkosci, jak dobroci i taniosci, wszystkie podobne
wynalazki przewyzsza, jest w stanie w kilku godzinach
podtug kazdego pisanego lub rysowanego oryginatu re-
produkcye w wiekszej ilosci, w jednym lub kilku kolorach
wykona¢. Kazde pociagniecie pendzla rysownika lub
malarza kopiuje tak dokfadnie, ze czesto z trudnoscig
rozpozna¢ mozna kopie od oryginatu. Najznaczniejszem
ze wszystkiego, co dotychczas w drukarni Calousa zdzia-
tano, jest odtworzenie dzieta artystycznego pod tytulem
)>Ornamentenquelle 19050 (Zrédto ornamentéw), ztozo-
nego z jedno- lub kilkukolorowych tablic; pieknos¢
i zgodno$¢ z oryginatem jest nieprzescigniona. B. W.

BIBLIOTEKA ANGIELSKIEGO MUZEUM
W LONDYNIE posiada osobny oddziat dla gazet,
ktory teraz ma by¢ w nowowybudowanym gmachu

Schelter i Gisecke.
umieszczony. Do jak olbrzymiej objetosci oddziat ten
z czasem doszedt, widaé z tego, ze ustawienie 48.000
folialtbw dla gazet potrwa trzy miesigce.

DROGI PRZECINEK. OSm milionébw marek koszto-
wat Stany Zjednoczone jeden przecinek. Przy obradach
nad taryfa ctlowg zapadta uchwata, mocg ktérej wszelkie
zagraniczne rosliny owocowe (all foreigu fruit-plants) od
cta uwolniono. Pisarz, ktéremu powierzono odpisanie
taryfy, opuscit w swej madrosci dzielnik, w jego za$
miejsce wstawit przecinek i napisat: »all foreigu fruit,
plants« (wszelkie owoce, rosliny it. d.). Btagd ten mozna
byto dopiero naprawi¢ po roku, a w tym czasie spro-
wadzone owoce byty wolne od cta. Stany Zjednoczone
poniosty przez to okoto 8 milionéw straty.

RZAD STANU KANZAS w poéinocnej Ameryce
zamierza otworzy¢ wihasng drukarnie. Zarzadzca tej nowej
drukarni rzadowej ma by¢, jak wszyscy inni urzednicy
stanu, co dwa lata obierany. Tylko tacy robotnicy majg
tam by¢ zatrudnieni, ktérzy sie wyrzekng uzywania wszel-
kich napoi upajajacych.

NOWOSCI
ODLEWARN pism

Bardzo sympatyczng nowo$¢ illustruje stynna firma
Schelter i Gisecke w Lipsku w nadestanym ostatniemi
dniami zeszycie, a mianowicie ornamenty ro6zane (patrz
szpalta 19 —22) pojete zupetnie graficznie, a narysowane
z pewng artystyczng niedbatoscig, co je korzystnie odro-
znia od catej powodzi niemieckich wyrobow.

NASZE DODATKI

Zeszyt niniejszy zawiera trzy dotatki, z ktorych dwa
pierwsze przedstawiajg kilka akcydenséw dla uzytku co-
dziennego. Tablica 1. zawiera u gory ogtoszenie i okladke
z winietami dwubarwnemi firmy Schelter i Gisecke w Li-
psku, ktérym nie mozna odmowi¢ pewnego rozmachu
artystycznego, u dotu za$ widzimy zaproszenie z bardzo
udatnemi winietami tréjbarwnemi rysunku swojskiego gra-
fika p. Henryka Uziembty. Tego samego artysty sg wi-
nietki naczo6tka gérnego tablicy 11., w ktérym to naczétku
zaznaczy¢ nalezy umiejetne zastosowanie ornamentu oka-
lajgcego caly naczétek do winietek w bocznych plastro-
nach. W dalszym naczotku podaliSmy umysinie rzecz
w stylu secesyjnym, azeby tym pedagogicznym sposobem
zmusi¢ Szan. Czytelnikéw do poréwnywan i przez to
sprawe unarodowienia naszej sztuki popchna¢ o krok
naprzod.

Tablica 111. przedstawia klisze wedlug wiasnego
zdjecia miodej, ale ruchliwej firmy reprodukcyjnej »Zo-
rzax w Krakowie. Do odbicia tej kliszy wzieto farby
dwutonowej firmy Kast i Ehinger w Stuttgarcie.



~PORADN
ZESZYT VI.
TABLICA 1.

SZKOLA TANCOW
KAROLA KOWALSKIEGO

SOIREE
DANSANTE

24 MARCA 1906 R. O GODZINIE 8 WIECZOREM
W MALEJ SALI »SOKOtA« KRAKOWSKIEGO

STARANIEM STOWARZYSZ. ZAPOMO-
GOWEGO DRUKARZY KRAKOWSKICH
ODBEDZIE SIE W NIEDZIELE, DNIA
7STYCZNIA 1906 W LOKALU WELASNYM

ZABAWA GWIAZDKOWA

NA KTORA UPRZEIMIE W. P. WRAZ
Z RODZINA ZAPRASZA KOMITET.

IK GRAFICZNY™

WINIETY GORNE: FIRMY J. G. SCHELTERA I GIESECKE W LIPSKU.
WINIETY DOLNE: WEDLUG RYSUNKU HENRYKA UZIEMBLY

WYSTAWA KWIATOW

URZADZONA STARANIEM 1 KOSZTEM CECHU
OGRODNIKOW WARSZAW SKICH.

KATALOG

OTWARTA OD GODZINY 2 DO 4 POPOLUDNIU.
W STEP 40 KOP.,, WNIEDZIELE 1SWIETA 20 KOP.

ZABAWA UROZMAICONA PRODUK-
CYAMI DRUKARSKIEGO KOLKA SPIE-
WACKIEGO, PRZY TEM PRZYGRYWAC
BEDZIE MUZYKA WOIJSKOWA 100 P. P.

POCZATEK O GODZz. 8 WIECZOREM.

WSTEP DLA PAN 50 HAL., DLA PANOW 1 KOR.
CZYSTY DOCHOD PRZEZNACZA SIE NA WSPAR-
CIA WDOW 1SIEROT PO DRUKARZACH.

PROJEKTOWAL:

FRANCISZEK ZEMANEK.
DRUKOWAL: T. MACKOWSKI.






JAN GWIZDALA

*OGRODNIK *

SPRZEDAZ JARZYN, KWIATOW WAZONO-

WYCH 1 CIETYCH, DRZEW OWOCOWYCH

1 LUKSUSOWYCH, PALM 1 ROSLIN DEKO-
RACYJNYCH

W KRAKOWIE, ULICA LUBICZ 48

J(rakow, dnia 190

DOM HANDLOWO-KOMISYJNY

MACIEJA CHELODNIKA
uL crRoDzkA 9 « W KRAKOWIE + TELEFON Nr. 28

HERBATA RODZYNKI
KAW A MIGDALY
Krakéw, dnia 190

LPORADNIK GRAFICZNY*“. PRZYKLADY Z PRAKTYKI.
ZESZYT VI. PROJEKTOWAL:

TABLICA 1I. FRANCISZEK ZEMANEK.






KIEROWNIKA
DRUKARNI

ZAWODOWO WSZECHSTRONNIE WY-

KSZTALCONEGO, KTORYBY ZARAZEM

BYt DOBRYM KALKULATOREM, PO-

SZUKUJE SREDNIA DRUKARNIA WE
LWOWI IE.

OFERTY, ZAOPATRZONE LIT. »B. P« 1 ZNACZ-
KIEM POCZTOWYM DO DALSZEJ EKSPEDYCYI,
NALEZY NADSYLAC DO ADMINISTRACYI »PORA-
DN1KA«, KRAKOW, ULICA STAROWISLNA L. 39.

HUGO CARMINE

GENERALNY ZASTEPCA FIRM:
KAST | EHINGER, STUTGART

STOWARZYSZENIE Z OGR. POR.

KONIGi BAUER,WORZBURG
HUGO KOCH W LIPSKU
AUGUST FOMM W LIPSKU.

EUGEN. ZEISS

DREZNO A.

SCHUMANNSTR. 66.

ARTYKULY DLA LITOGRAFOW.

sPECYALNOSC: PAPIERY UMDRUKOWE
WE WSZELKICH RODZAJACH, FILCE
1SUKIENKA NA CYLINDRY,SWANBOY,
MOLESKINY WE WSZYSTKICH SZE-
ROKOSCIACH | W KAZDEJ JAKOSCI.

ZASTEPCA FABRYKI FARB
BEIT & CO., HAMBURG

SKELAD W DREZNIE.

WIEDEN VI, BURGG. Nr. 90
PRAGA Il. DITTRICHOVA UL.1968
BUDAPESTVII, KIRALY UTCZ. 26

FABRYKA ISKEAD MASZYN, APA-
RATOW, PRZYBOROW | MATE-
RYALOW DLA PRZEMYStLU GRA-
FICZNEGO, WARSZTAT REPERA-
CYJNY, | ZAWODOWA ZALO-
STOLARNIA, PORUSZA- ZONA

W R.

NA SItA MOTOROWA. 1878.



BEITI Ska

HAMBURG

FABRYKA FARB DRUKARSKICH

POLECAJA JAKO SWOJE SPECYAL-

NOSC1: KOLOROWE 1 CZARNE

FARBY DLA WSZELKICH GALEZI
GRAF] CZNYCH

CZYSTY OLEJ LNIANY, PO-
KOSTY, MASA WALCOWA

ZLORZA"

ZAKLAD REPRODUKCY1
ARTYSTYCZNE]J

dla autotypii, cynkotypii, $wiattodruku, heliograwury, foto-

grafii reprodukcyjnej, druku tréjbarwnego, fotolitografii,

weglodruku; przyjmuje do odbijania akwaforty, wykonywa

szybko klisze dla pism ilustrowanych, wydawnictw arty-

stycznych, katalogéw, cennikéw, plakatéw i t. d., nie uste-

pujace pod wzgledem dobroci pierwszorzednym pracom
zagranicznym.

Diugoletnie studya fachowe i doSwiadczenie nabyte w pierw-
szorzednych zaktadach zagranicznych, przy artystycznem
wyksztatceniu kierownika oraz wyzyskaniu najnowszych
zdobyczy techniki reprodukcyjnej, dajg rekojmie zaspokojenia
najwybredniejszych wymagan.

ADRES: KRAKOW, UL. SW. KRZYZA 7.
NR. TELEFONU 638.

R. Pusztafi 15p.

Budapeszt

V., Pannonia utcza 2 b.

Sktad narzedzi i przyborow dla
Drukarnn i Litografij.

CZCIONKI
z odlewami i fabryki linij mosieznych
H. Bertholda, Tow. akcyjnego w Ber-
linie i Petersburgu.

Maszyny pospieszne z fabryki Alberta
i Ska, Tow. Akcyjne we Frankenthal.

Fabryka wybornej, wedte ang. metody
sporzadzonej masy na waiki.

Farby drukarskie i litograficzne.

H. Moebius & Fils

Bazylea (Szwajcarya)
Hanower « Londyn

Masa do walcéw, Reform

(patent rz. niem. Nr. 91.922, stuzacy
do usuwania wody w spos6b mechan.)

Jest to jedyna masa zachowujgca sie
niezmiennie przy kazdej temperaturze,
moze wiec by¢é polecong do uzytku
zarbwno w lecie, jak i w zimie.

Specyalna oliwa

do motoréw i maszyn drukarskich.



ODLEWARNIA CZCIONEK

CZESKIE TOWARZYSTWO AKCYIJNE W PRADZE
SKEAD PRZYBOROW DLA ZAKEADOW GRAFICZNYCH

Adres dla telegramoéw

Slevarna pisem,
Praga Il.

Wiasny zakitadj
rytowniczy

i warsztat mecha-

niczny

WZORY P.ISM

i cenniki przesy-

fam na zadanie
darmo i optatnie

Kosztorysy
darmo i optatnie

SOKOLSKA TRIDA Nr. 25-11.

DOSTARCZA:

PISMA | OZDOBY WSZELKIEGO RODZAJU.
LINIE MOSIEZNE. - ORYOIN. WINIETY, -

KLISZE GALWANIZOWANE, - WSZELKIE
MASZYNY DLA DRUKARN, ZAKLADOW LI-
TOGRAFICZNYCH | INTROLIGATORSKICH,
PRZYBORY DREWNIANE | INNE, CZARNE,
KOLOROWE | ILUSTRACYJNE FARBY, TYL-
KO W NAJPRZEDNIEJSZYCH GATUNKACH,
NAIJLEPSZA MASE WALCOWA ITD. ITD.

PISMA DZIELOWE, TYTULOWE | OzZDO-
BNE, JAK ROWNIEZ JUSTUNEK W OBU
SYSTEMACH MAMY STALE NA SKLADZIE.

OMPLETNE URZADZENIE DRUKARN POD BARDZO PRZYSTEPNYMI

WARUNKAMI. -

SZYBKA DOSTAWA. - DLA NASZEJ ODLEWARNI UZY-

WAMY JEDYNIE NAIJLEPSZEGO | CHEM. WYPROBOWANEGO METALU.



OdScwarnia
- czcionek

Edward Scholz

Wieden
XVIIl. Eduardgasse 10

Urzadza cate drukarnie w jak naj-

krétszym czasie, pod najkorzystniej-

szymi warunkami, wedle metod od
wielu lat wyprébowanych

Najlepsze wykonanie
. Szybka dostawa ::

Wyborny metalowy materiat.
Prébki pism i ornamentéow
na zyczenie darmo i optatnie

St.Louis, 1904: Pierwsza nagroda Paryz, 1900: Ztoty medal.

Przez niemiecki Zwigzek drukarzy uznany za jedynie dobry

System ujednostajnienia linii pisma
(Ttnwersal-Schriftlinie)

System Genzsch er fteyse niezmierne techniczne zalety,
ktére przy sprowadzaniu nowego pisma kazdy fachowiec oceni¢ musi

GenzscherTfeyse, Hamburg

Filia: Odlewarnia E.\]. GenZSCh, Tow.zogr.por.,M onachium

Ztozono z kursywy Grasset, odlanej wedle powyzszego systemu.

Numer ten sktadany jest pismem »Grasset« firmy Genzsch 1 Heyse w Hamburgu. Papier z fabryki Leykam Josefsthal w Wiedniu.
Wydawca i redaktor odpowiedzialny Wtadystaw Teodorczuk. Z Drukarni Wiadystawa Teodorczuka w Krakowie,






DRUKARNIA
WE. TEODORCZUKA
W KRAKOWIE.



