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(Ciag dalszy).
Agonja odrodzenia to materializm dziewie-
tnastego wieku. Wiek ten zmaterjalizowal mysli

i uczucia ludzkie, aramat, jak w ogoéle cata sztuka,
stat siq realistycznym.

Szarota przyczyn i skutkéw codziennego
zycia wprowadzanych przez poete na sceng
a zwigzanych przez 36 roznych sytuacji drama-
tycznycn doprowadza do zupeitnego upadKu
poezji dramatycznej, wyjatek stanowi Polska,
ktérej oderwanie od zycia politycznego pozwo-
lito na gtebsze wnikniecie w istotno$¢ zdarzen,
jednostke zas stawitlo po za jej osobowosé
i nakazato jej zespoli¢ sie z narodem Polska
stwarza narodowy dramat. Poczatek daje mu
Mickiew:cz w ,Dziadach". Pierwsza czes¢ ,Dzia-
dow" to zycie jednostki, jej bdle, zawody,
cierpienia. W trzeciej cze$ci Gustaw umiera
a rodzi sie Konrad. Umiera jednostka jako taka,
ze swemi myslami, uczuciami i czynami a ro-
dzaju osobowos$¢ spoteczna, narodowa, je-
dnostka czujgca sie nietylko sobg lecz czastka,
cierpigcego narodu. Zakres jej czynéw obej-
muje czyny zbiorowe. Lancucn przyczyn i skut-
kéw przerwany przez inne orawa niz indywi-
dualne to Drawa narodowe. Swiat zmystowy za-
czyna sie ostania¢ tajemnica $wiata nadzmysto-
wego, duchowego.

Wysnianski idzie powie dalej w swoich
dramatach przebija on sie w swoich dramatach
przez zapore czasu tamie jg i zupelnie zmienia
pojecie czasu na scenie.

Bohaterzy jego dramatéw zyje nietylko
w wypadkach zdziatanych za zyea, zyja w ich
skutkach po $mierci badz jako cienie weselne,
badz jako Drzejawy ich myrli w biegu historij—
Bolestaw Smialy. A w ,Akropoljo" owym naj-
gtebszym z dramatéw Wyspianskiego, w kto-
rym swa duszg wzniost sie na wysokie szcze-
ble drabiny Jakébowej — zdarzenia sceniczne
nie lacza sie z poszczegélnemi czynnikami, lecz
jak gdyby okresleniami, cechami duszy narodo-
wej zyjacej przez figury sceniczne poza sferg
zmystdw, do za czasem, po za historjg. Wys-
pianski stworzyt nowy dramat o nowej formie
scenicznej, ktéry wciaz czeka jeszcze na nowe
a istotne zrealizowanie na deskach scenicz-
nych — sztuka jednak dzisiejsza aktorska i sztu-
ka sceniczna u nas tkwigca jeszcze ciaggie
w grubym naturalizmie nie umie jej znalez¢,
a nawet nie usituje robi¢ prob.

To co genjusz naszych poetéw romantycz-
nych WysDianskiego dokonat w Polsce, to zwol-
na dokonywa sie w Europie. Wiek XX rozpo-
czat obrachunki z maierjalistycznemi pogladami
wieku XIX. Praktyce zyciowej i inzynierji po-
zostawit praktyczne Doglady na $Swiat — za$
W nauce i sztuce zerwat z mate-jalizmem i prze-
szedt do zrdédet po za zmystowych. Fizyka t ma-
tematyka poucza go wzglednosci wszystkich
zjawisk.

Cztowiek dwudziestego wieku wie, Ze inng
Jest przyczynowo$¢ wrazen, inng wyobrazen,
a jeszcze inng poje¢ intellektualnych. W e on,
ze czas jest pojeciem wzglednem, ze absur-
dem jest twierdzenie o niezniszczalnosci ma-
terii. Zdarzenia w dramacie nie wigzg sie spo-
sobem przyczyn i skutkéw, jak to sie dzieje
w zyciu realnem, iecz przychodza do do poezji
dramatycznej elementy nowe, ze Swiata po za
zmystowego zaczerpniete. Wyobraznia poety
'Ozszerzvia sie. uznata za rownomierne z me-
torami zycia codziennego przyczynowos$¢ i obra-
zcwos$c¢ zjawisk sennych. Przedziera s.e ona po
za oDrazowo$¢ materjalna, a wdziera do krain,
do ktorych rawet Beatrycze nie wprowadzata
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Po skonczeniu badania w Marsylji, pozostawato mi jeszcze przy-

transportowac¢ Pranziniego do Paryza.

O godzinie dziesigtej wieczorem, wywieziono go zwiezienia i umie-
miedzy dwoma zandaimam’, starym brygadjerem,

szczono w fjakrze,
Souchierem i

byt Pranzini.

O jedenastej wieczorem zajeliSmy przedziat w wagonie pierw-
pamietam,
Pranzini siedziat miedzy dworna zandarmami, ja za$ oraz Jaume umie-
sciliSmy sie naprzeciw niego, w dwu przeciwlegtych katach przedziatu.

Ulokowawszy sie w wagonie, Pranzini wyrazit niezadowolenie,
ie oprécz noznych kaidanéw, wtozono mu jeszcze nareczniki (poucHtes)
j. zandarmow byt korsykanczyk,
don po wjosku: (Le nut mane wru mertifuatt) ,Rece mnie bardzo bola".

szej' klasy, ktorego numer, jak to dotychczas

i dostrzegtszy, ze jednym

Pietrin m, miodym energicznym Korsykanczykiem,
spuszczajacym cezu z recznych i noznych kajdanéw, w ktére zakuty

GAZETA POI ICJI PANSTWOWEJ.

Dar.tego, lecz ustgpita miejsca ,mitosci czystej".
Jeden z najwiekszych dramaturgow dzisiejszej
doby Pawet Ciandel, wprowadza na scene cud,
a wprowaoza go w tak giebokiej i poetyckiej
formie, ze widz nietylko wen wierzy, ale w nim
samy, w widzu, dokonywa sie nowy cud, cud
wiary w Swist ducha. Dawny zaciekly realista
August Strindberg wprowadza w ostatnich dra-
matach oo akcji na scenie postacie ze Swiata
po za zmystowego na réwni z zyjgcemi posta-
ciami, a czyni to w tak artystyczny sposéb,
ze widz nie waha sie ani na cnwile, ze cienie
te z po za grobu zyjg i dziatajg na roéwni zre-
alncmi postaciami. Ma catej wiec linji obecnej
doby dokonywa sie wsréd dramaturgéw zwrot
ku nowym formom dramatycznym, ktére staig
sie artystycznym wykladnikiem przemiany jak
dusze iuozkie w ostatnich czasach po wyzby-
ciu sie m?terialistvcznego pogladu m Swiat
przezyty. (O©. c. n)
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Gdy w naukach scistych, kazdy powaz-
niejszy wynalazek wywotuje radykalne zmiany
teorji, i nowowprowadzone systematy obalajg
poprzednio uznawane pewniki, o tyle w dzie-
dzinie sztuki $wiezo powstate kierunki nigdy
nie wchodza w zycie drogg rewolucyjnych prze-
wrotoéw, lecz potrzebuja czasu, aDy sie prze-
trawi¢, straci¢ swe pierwiastkowe cechy nowa-
torstwa i drogg ewolucyjnej linji postepu wia-
Sciwe sobie w szeregu nastepujacych po sobie
obiawow zajg¢ miejsce.

W pierwotnej swej fazie malarstwo przed-
stawiato sie, jako bezposrednia potrzeba dazen
umy.tu ludzkiego ku ideatowi piekna—wywo-
talo je pragnienie ozdabiania najblizszego oto-
czenia harmonijnym zespotem wpadajacych
w oko barw. W ckresach plerwotnej cywilizaciji,
malarstwo jest wytgcznie zdobniczem i dekera-
cyjnem. ltrwa to przez bardzo diugi czas histo-,
rji starozytnej ludéw, wsréd ktérych istniato
zarzewie sztuki. Stan ten, podlegajac wprawdzie
ksztattowaniu, wkracza w epoke nowozytng
dziejow i jeszcze w Srednich twiekach panuje
niepodzielnie.

Dopiero
dzenia wprowadza stopniowo w
dziedzine malarstwa, zywiot obrazowy. Obraz
pojedynczy staje sie dzietem sztuki, pomimo
ze nie stuzy on juz jako dekoracja $cian i gma-
chéw. ,Obraz" wyrabia sobie prawo obywa-
telstwa i staje sie sztuka samodzielng, bo nie-
podlegta zadnym wptywom pobocznym. Od-
tgd—poza pierwotng fazg zdobniczg w malar-
stwie rozrézni¢ sie juz daje dwa rodzaje: deko-
racyjny i obrazowy, k ére kroczgc obok siebie,
manifestujg caty szereg genjalnych tworcow.

Z chwila, gdy ku koncowi XVII stulecia
daje sie spostrzedz pewne wyczerpanie sit zy-
wotnych i gdy po wspaniatej plejadzie epoki
odrodzenia nastepuje moment zamicu wielkiej
sztuki, do istoty twodrczosci malarskiej zaczyna
wchodzi¢ watek literacki. Gdy poprzednio ma-
larstwo zalezne byto od architeklury i spetniato
przy niej za pomocg dekoracji role dopeinia-
jacgq—i dopiero przez powstanie pojecia obrazu
stangé; mogto na zupelnie samoistnym grun-
cie—teraz, z kolei do kierunku obrazowego
Ignie literatura i zaczyna coraz silniejsze pietno
na niem wyciska¢. Malaislwo traci poniekad
swg zasadnicza samodzielnos¢, i aby znalezé
dostep do umystéw ogotu, positkuje sie pomy-
stami, na ktorych wyrazenie brak w plastyce
odpowiedniego materjalu—stara sie w forme
obrazu zaku¢ to. co tylko stowem lub pismem
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Iranie.

twoérczos¢ artystéw epoki odro-
rozlegta juz

b. pre.fekta paryskiej policji Sledczej.

Polecitem zdjg¢ z niego

wypowiedziane by¢ meze. Dzieki temu po-
wstata konieczno$¢ pisanych komentarzy, aby
cho¢ w ten spos6b uprzystepnic¢ tres¢ kompozycji.

Jakby dalszy cigg zaznaczonego zwrotu,
wystepuje z kolei ilustracyjnos¢. Tu juz malar-
stwo” podporzadkowuje sie catkowicie, gdyz bio-
rgc tres¢ pomystu z gotowego piSmienniczego
pomnika, niewolniczo dostosowuje sie do nie-
go, ilustrujgc opisang chwile.

Pokrotce postaram sie scharakteryzowacé
kazde z tycn pojec. <

Sztuka dekoracyjna opiera sie na wrodzo-
nej ludziom potrzebie otaczania sie rzeczami
pieknemi, mile wpadajgcem, w oko. Czlowiek
potrzebuje spocza¢ wzrokiem na czems, coby

zabawi¢, zajg¢ mogto—dato chwile moralnego
odpoczynku. Potrzeba szukania wrazen este-
tycznych iest wrodzona ludziom i stuzy jako

przeciwwaga wrazen wcigz z natury odbiera-
nych. 1 kiedy dusze wyjatkowe artystow sa
w stanie z pierwszego zrédia, t. j. z przyrody,
wyciagna¢ nieskonczong ilos¢ rozkosznych wra-
zen — wiekszos¢ ludzi szuka ich w Swiecie
sztucznym, opartym na fantazji i irraginacji.
Podstawa dekoracji jej jest koloryt, ktérego ogol-
na gama musi by¢ podniesiona: barwy, spo-
tykane w naturze pod wptywem potrzeb este-
tycznych, poteguja sie, przeinaczajg, co wilasnie
stanowi ceche dekoracyjng, ozaobng, stylowa,
ktora jedna wspo6lng nicig wiaze; malo * idla, dy-
wany, obicia, tkaniny, przedmioty sztuKt stoso-
wanej i artystycznego przemystu. To samo da sie
powiedzie¢ o rysunku, a nawet o linjach kom-
pozycyjnych i wybieranych pomystach—naj-
mniejsze wykroczenie przecw zasadzie, Digkna
tradycja urobionych wywotuje dyssonans.

Utwér kompozycyjny jest wtedy obrazem
gdy stanowi catos¢ skonczong, sama w sobie,
gdy na pierwszy rzut oka wyraza to co ma
wyrazaé, niepotrzebujac zadnych komentarzy co
do zasadniczej swej tresci. Powinien on miec
tak utozone i ustosunkowane wzajemnie szczegoty
i pojedyncze fragmenty, izby w catosci przed-
stawiat w najprostszej i wyczerpujacej formie
plastycznej mysl twércy, urzeczywistniony obraz
jego pomystu. Tak powstate azieto bedac wy-
tworem czysto malarskich tendencji, jest prze-
dewszystkiem ,obrazem", specyficznym 3Swia-
tem zamknietym w rame i ta/ ramg odgrodzo-
nym od otoczenia. Zamyka sie on w grani-
cach wylgcznie malarskich, nie wkracza w obet
mu dziedziny, obcym jest wplywom postron-
nym.

Trzecim punktem wyjscia w twoérczosci arty-
stycznej jest ilustracyjnos¢. Spotyka sie on
w malarstwie czesciej nizby to sie zdawaé¢ mo-
glo, Zasadnicza jego cecha jest rozszerzenie
tresci wewnetrznej przedmiotu, do granic nie-
dostepnych do wyrazenia srodkami malarskiemi.
Aby zrozumieé¢ obraz, trzeba zna . poprzednio
tres¢ jego, inaczej stoi sie wobec zawitej za-
gadki, ktérej rozwigzanie przedstawia tern wiek-
sze trudnosci ze lezy poza ramami ODrazu, w ty-
tule lub w dlu szem omowieniu. Ztgci poszia
utarta wsrod krytykéw nazwa, oomysléw lite-
rackich, dawana utworom o zbyt skomplikowa-
nej budowie kompozycycjnej. Czesto duze olej-
ne ptoétno, jest niczem innem jak tylko zwykig
ilustracjg pomystu literackie i na odwrét w skrom-
nym rysunku, odnajduja sie cechy prawdziwego
obrazu—wobec sztuki bowiem, rodzaj wykona-
nia i uzyty materjat sg rzecza drugorzedna.

W tych trzech oojeciach: dekoracji, obrazu
i ilustracji miesci sie caly podkiad ideowy ma-
larstwa. Ma tern tle szerokim zarysowujag sie
dopiero, wiasciwosci epok, kierunki, powstaja
wyjatkowe tworcze organizacje.

H Pigtkowsk-
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reczne kajdany, co zresztg zniewolito

nas do zwracania nan szczegélnie bacznej uwagi noca, poniewaz gtéwna

nie osobliwg pozycje:

byt 11503;

Jaume,
zwrocit sie

stabos$¢: oto nie zawsze mogt przezwyciezyé sen.
dziale rozlegto s> giosne jego chrapanie,

rzecza, ktorej lekaliSmy sie—bylo nowe usitowanie samobodjstwa.
Uwolniwszy sie od recznych kajdandéw, Pranzini przybrat dos¢
z poczatku trzymat kapelusz w rekach,
umiescit go na fotelowej poreczy i opartszy sie tokciem na niej, przy-
trzymywat kapelusz swoj w
byla to jeno komedja.
niawszy, bytby wypuscit kapelusz, ktérv spadiby ostateczme na ziemieg;
ale kapelusz wcigz pozostawat w jednej i te' samej pozycji, i po pew-
nym czasie dostrzegtem,
przekonac sie, czy wszyscy S$pimy.
agent pod kazdym wzgledem doskonaty,

nastepnie

réwnowadze.
Gdyby byt zasnat

Udawat, ze $pi, aczkolwiek
rzeczywiscie, to, zapom-

ze Pranzini reznacznie otwiera oczy, chcac
miat jedng
Miebawem w Drzt*
a za jego przykiaaem, me



