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CEZARY JELLENTA.

ANHELLL
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W ostatnich czasach szczeg6lnie wiele |
czesto pisze sie o najwiekszej tej otrle liryki
Juljusza Stowackiego.

Czy odkryto w Anhellim nowe pieknosci,
czy ujawniono nowe fakta, wyjasniajgce owe
bezim.enne, tajemnicze cuda i tragedie, z kto-
rych sie sklada smutna historja wygnancow
s/birskich?

Nie. Przypomniano sobie o niej, jako o
piekle — z powodu ,Piekia" Dante Ahghierego.
Szes¢setna rocznica Smierci wielkiego poety
wihoskiego, tak uroczyscie u nas od kilku tygo-
dni obchodzona, nasuneta temat o wplywie
Dantego na poezje polska, o gromkiem echu,
ktére jego wygnanie i jego arcytwor .Boska
Komedja* — zbudzity w ro.nantyzm!e polskim,
Wiec z koniecznosci trzeba bylo moéwi¢ o
Anhellim*. Albowiem poza analogja obrazéw
wyszukanych mak, okrucienstw i poswiecen,
Swietych, potepiencoéw i grzesznikéw, zacnodza-
ca miedzy poematem polskiego poety a arcy-
dzietem Alighierego — taczy je pokrewienstwo
rodowe. .Ar.heili wzigt sie z .Boskiej Kome-
dji-. jak syn z matkL

Ta filiacja nie kazdemu jest wiadoma i
nie rzuo sie bynajmniej w oczy. Jest ona W
kryta na dnie éalKictto samoistnych i niezawis-
tych pieknosci Annellego, Dotyczy raczej sa-
mego sposobu powstawania poematu, niz jego
ostateczr ego, skoniczonego ksztattu. Wiecej
inspiracji, natchnienie dat Dante Stowackiemu,
wiecej pierwszego impulsu, niz tematu i tresci.

Oto ax ta pierwrza inspiracja i podnieta
mrygiada

Anheiii powstat, jak i ,Poerop Piasta Dar-
tyszka o Piekie* w okresie florenckim Stowac-
kiego, i mniej wiecej w okresie podrézy na
wschod. Byt oh wtedy silnie >od wrazeniem
Danta, a pierwszym -wyjawem tego wrazenia
byt nawet odruch pewnego nasladownictwa —
ktore tak czesto w wczesniejszych latach twor-
czosci Juljusza, poprzedzato wiecej dojrzate o-
pieranie sie 0 pierwowzory. Odruch taki po-
legat na nerwowem, entuzjastycznam przyoa
-daniu do jakiegos arcydziela, Swiezo przeczyta-
nego, a w tyi™* wypadku > jpodobanlu sobie
nie tyiko tresci .Boskiej Komedji-, ale i jej
formy MoinaDy sadzi¢, ze poeta polski chciat
w pewnej chwili zywcem przenies¢ na grunt
meczenstwa polskiego, lub moze i zmartwych-
wstania po'skiego, dantejskg koncepcje piekiar
czyséca i raju, czyli wedrowki od krain stra-
conej na zawsze nadziel do regionéw zbawie-
nia i apoteozy, ze chciat po dantejsku przed
stawi¢ pciska droge duszy oo szatana do Bo-
ga. Tak przeniesiong na glebe poiskg epopeje
chciat pierwotnie uja¢ w wielkg ilos¢ piesni —
jak Dante — i wyspiewa¢ strofami trojwierszo-
Wemi (tercynami).

Tak pomyslany wielkich rozmiaréw poe-
mat 6w miat mie¢ tytut, brzmigcy rozmysinie
z rosyjska: .Posietanije*. Poeta sam byt by
w nim bohaterem — wedrowcem, takim, jakim
W .Boskiej Komedji* jest Dante, a jak tam
przewodnikiem italskiemu wieszczowi jest inny
wielki poeta, wieszcz rzymski Wrgiliusz, tak
tutaj przewoanikiem Stowackiego miat byc¢
Dante — driad to z szczatkébw manuskryptu,
ktéry mozna uwaza¢ za plan poematu .Posie-
tanije* Widac zreszta z samych zachowanych
tercyn, jak np. z nastepujacych,1bardzo cha-
rakterystycznych*

I tum, jdzle miasta, grt- sznym pelnr ludem

W ciemnem powiet- :u zabityby giady.

Dante prowadzit mie Zywego cudem.

*

Wszadtszy nad obtok na szczyt lodowaty

Gdzie chyba kociot Jakiej grzesznej jedzy

Warzyt koé$¢é zma/tych i jaszczurek gnaty,
*

Mb spbioloriego L>am zawoial Predzej,
qui /‘'bae*yf dwie dnia pozy w jednej*
* Kkra*»9 t-niitte | k.-a] ftafzj.
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Gdzieindziej znéw napotykamy .niezdecy-
dowang strofe czterowiurszowsg:

Jak po tej, ktéra przez aleje zloh,

Petnym ksiezycem na wiecznos$¢ odeszia,

Dant podniesiony $wiattoséci istotg

Milczac, na bolest ma czekat, az pizasztia.

Niezdecydowenemi moznaby nazwa¢ wszyst-
kie te strofy. W nich sie jeszcze nie skrystali-
zowa¢ stosunek wiasnego .ja* poety do .ja*
Dantego. Cwe .miasta grzesznym peine Iu
jem* — to za bardzo Dante, owe .kosci zmar-
tych i jaszczurek gnaty* to za bardzo znany
arsenat czemoksiezko-balladowy Stowackiego.
Poeta nie mogt by¢ z tych préb i szkicow za-
dowolony Glos wewnetrzny, podszepnat nmu
inng forme i inng tres¢. Forme tak odrebng
i tres¢ tak gruntownie przez jego wnetrze
pizeiyta — ze obie oddality sie od pierwot-
nego narzutu o cate niebo, o calg nieskonczo-
no$¢ genialnego wejscia w siebie i jasnowi-
dzgcego odgaanienia wiasnych drog.

Powstat m,Anhelli* w tym ksztalcie jaki
dzis podziwiamy. Podziwiamy w maksymal-
nem znaczeniu tego stowa, abowiem wyraz
.piekno  jest w zastosowaniu do Anhellego
istotnie pojeciem bladem i zwietrzatem.

'Roztozong na czarowne wizje, na game
nie ziemsko cudowng barw i cafg skale prze-
boskich melancholij, .Anhelli* nie jest bynaj-
mniej dzielem fatwem. Poeta tak 0 nim sam
mowi w liscie do Konstantego Gaszyriskiego

— MAnhelli*  potrzebuje komentarza, jak
Dante, alDowiem pisatem go umvsinie zwiezle
i z wielkg ekonomjg detalow — kto wiec nie
popracuje imaginacja wlasng nad kazdym fra
zesem .Anheilego*. temu wszystko w nim be*
dzie blade..."
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TEATR ROSYJSKi.

teatru.

Meyerkhold i Stanistawski.

Na szes¢ miesiecy przed otwarciem teamu
.Studio* w Moskwie, pracowano z wytezeniem
pod kierunkiem Stanistawskiego i Meyerkholda.

Rewolucja w 1905 roku przeszkodzita w pral,
cy, teatru nie otwarto, nie zapoznano publicz-
nosci z wynikami tej pracy. Wszystkie jednak
nowosci, wprowadzane pozniej w sztuke teatral-
ng rosyjska, tu miaty swoj pocza.ek, swoje za-
fozenia, podstawy teoretyczne, tutaj zastana-
wiano sie nad problematami, ktore cisnety sie
do duszy nowoczesnej, przesyconej dawnym
teatrem. 1Wychodzono oczywiscie z zatozenia,
ze teati naturalistyczny sie przezyt, ze nalezy
z nim zerwac i szukano za drogami do nowej
sztuki. Postanowiono uwzglednia¢ wszystkich
autoréw dramatycznych, lecz zatrzymano sie
przedewszystkiem nad tymi, co dia swych dra-
matéw wymagali nowej twodrczej mysli insce-
nizatorskiej: wzieto pod uwage Maeterlincka
Przyb/szews; L-go, Hoffmansthala i mnych.

Prace starano sie usystematyzowac. Rezy-
ser dawat ogdllny plan inscenizacji, maiarz-r-de-
korator na tej podstawie tworzy4 szkice deko-
racyjne i harmonizowat scene kolorystycznie,
Wedle tych szkicow robiono--makete,—mata
kartonowg scenka, ktora stuzyta do daiszei pra-
cy rezysera; W przeciwstawieniu do teatru rea-
listycznego, operujgcego prawdzlwvmi szczego6-
tami na scenie, trzymano sie zasady imDresjo-
nistyczoej, oolcgajacej na podkreslaniu szcze-
gotu zasadniczego, okreslajacego w spos6b naj
dobitniejszy charakter rzeczy—starano sie po
zestawi¢ widzowi wolne pole dla jego fantazj’
przez szkicowanie obrazu scenicznego z pomi-
nieciem dokladnego oddania na scenie szcze-
gotow miejsca dziatania — wvmaganc od "kto
row zaniechania przy chaiakteryzacji dokiad
nosci maski twarzowej, a zgdano traktowania
Jej impresjonistycznie, szkicowo, ogdlnie. Stara-
no sie o osiagniecie, jednolitosci przedstawie-
nia przez podporzadkowanie scen charaktery-
stycznych  ogélnym I Unjom Kompozycyjnym
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sztuki. Teatr naturalistyczny staial sie w sztu
kech o przewazajacych pierwiastkach literac
kich i djalogowych .urozmaicac* i ozywiac je
inscenizowaniem zwyklych czynnosci ludzkich
na scenie, jak Sniadaniem, p-zygotowaniami do
obiadu Ilub kolacji, sprzataniem pokoju, Ukla-
daniem ksiazek w bibljotece, paleniem w piecu
i t. d.—W teatrze ,Studjo* zamierzano zerwac
z temi praktykami, a duzono do inscenizacji
na podstawie czystej sztuki scenicznej—do od-
miziekania rzeczy falszywychd teatralnych od rze-
czywistych na scenie.—Kiedy zatozyciele teatru
doszli do przekonania, ze przy wystav-iamu
sztuki, istniejg pewna rywalizacja, pewna sprzecz-
nos¢ interesbw miedzy autorem, rezyserem,
aktorami, dekoratorem i muzykiem, ze kazdy
z nich ciggnie w swojg strone z uszczerDtciem
interesOw artystycznych drugich, starano sie
ja usuna¢ wspolng praca na systematycznie
prowadzonych prébach Czytane wiec przedew-
szystkiem wspolnie sztuke i starano sie wnik-
na¢ w charakter autora czyli jak méwiono przy-
swoi¢ sobie—maniere — autora dramatycznego.
Inng ona byfa n. p. u Ma terlincka, a inna u Gor-
kiego. Poczem kazdy z aktoréw, z gory zezwa-
lajac na krytyke swoich kolegéw— odczytywat
jakis ustep, starat sie go wygtosi¢, szukajac
oddania .koloru" w ktérym sie autor obra-
cat i stylu charakterystycznego dla sztuki.—
Przyjeto pewne zasady dykcji, wyptywaigce
ze zrozumienia sceny | z doswiadczen -teatral-
nych. Nia dozwolono na ton drzacy i ptaczli-
wy. Wyraz, — stowo wymowione, powinno
brzmie¢ czysto i stanowczo. Wozruszenia, do-
tychczas oddawane przez krzyki, wrzaski i giest
pospolity, starano sie uplastycznia¢ przez wyraz
oczu, ust, ton mowy Fszuka¢ dla nich giestu, z si-
ty wewnetrznej ptynacego, Wykluczono djalog
szybki, nerwowy f pospieszny Starano sie
osiagna¢ w tragedji ton wzniosty i powazny —
a giesty w niej winny by¢ tlomaczem slowa,
a nie jego towarzyszem. — Aktora uwazano
za tworczego artyste/ stad tez rola rezysera
ograniczata sie do wskazywania drég, a nie roz-
kazywania i narzucania sposobu gry. Rezyser
mut by¢ posrednikiem miedzy dusza autora

a duszg artysty — aktora. Rezyser i aktor
nigdy nie powinni zapominaé, ze graja przed
publicznoscig, ze zamiast otwartej sceny jest

otwor sceniczny przez ktéry widzowie ogladajg
aktora. Dgzono do wznowienia teatru starozyt-
nego. Teatr Komisarzewskiej, do 1909 roku
kierowany przez Meyerholda, oajbardziej si«
zblizat do tych zasad.

Innemi d.ogemi poszedt Stanistawski, wy-
chodzac ‘bowiem | znajgc powyzsze zasady
a nawet za dewize sobie postawiwszy, ze
.wszystko w sztuce teatru nalezy czeroac
z duszy ludzkiej”, otoczyt sie atmosferg czyste
naturalistyczng i staral sie wszystkie szczegoty
jaknaibardziej realistyczne wydoby¢ m scenie.
Nikt tak wiernie nie nasladowal na scenie tre
I6w stowika, szumu wody, plusk&niz. fontan.
padajacego deszczu, mrozu, $niegu jak to czy-
niono w teatrze Stanistawskiego. Nigdzie tak
drzw- nit trzaskaly i klamki nie szczekaly, krok
sic zblizaty lub oddalaty,, Jak w jego teatrze
W'dz byt oczarowany prawdziwoscig przedsta-
wienia, lecz jak ow ptaszek grecki, ktory chciat
uszczkng¢é winne grono namalowane prze2
Apeilesa, doznawat ostatecznie rozczarowania.
a wyobraznlfc jego protestowata — To tez
ostatnio zerwat S]lamstawsk! ,z tym sposobem
sztuki teatru, a przeszedt do poszukiwania innej,
bardziej artystycznej nia z .przezycia lecz
z wyobrazni plyracej.

TEATR ROZMAITOSCI- ,Miasto-* Przybyszew-
skiego. - TEATR IM. BOGUSLAWSKIEGO:
.Dziady" Mickiewicza.

; -Miasto* Przybyszewskiego to przyjemny
sen na scenie o rzeczach strasznych i ziych,
o mitosci i walce o wiadze, ktore sie moze
gazie§ na S$Swiacie czy za fcena dziejg, o kto-
rych nam raz moéwig, tc zndéw przedstawiajg
rymitywneml linjamf narysowane postade re-
g wteikiocu poety, i



