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Rostworowski Dramaturg

Zc $miercig K. H. Rostworow*
skiego te>tr polski ponidst strate,
ktérej rozmiaru nie da sie ocenic;
ubyt mu jedyny naprawde wielki pi*
sarz dramatyczny i jedynt autor tra*
gedyf. Jeg-a zastug zadna, nawet nap
bardziej stronnicza kryte ka nie zdo*
fa zatrze¢; nic nie zmieni faktu, ze
Rostworov -ki doprowadzit do szczy*
tu psvchologizm w teatrze, ze Jego
najwieksze postacie tragiczne sg tak
dogtebnie wystudiowanymi charakte*
rami, ze moéwi¢ tu ;uz mozna o ja*
kim$ naturalizmie psychologicznym,
o jakim- krancu mozliwosci teatral*
nych w odkrywaniu wewnetrznych
sprav duszy ludzkiej, krancu, z kté*
rcgo iuz niema powrotu. Sam musiat
sobie zdawal sprawe, ze wyczerpat
mozliwosci tragedii: dat przeciez stu*
thum cztowieka naznaczonego, z.p
Slubionego ztu, predestynowanego;
dat zdeprawowanego i stabego w Ka*
liguli, w Niespodziance nieSwiado*
mego. W ( zerwonym Marszu boha*
terem jest ttum i poemat ten iest tra*
gedia ttumu Inie ludzi, ktorzy sg te*
go durni* ofiarami), w sztukach o
podhrzu filozoficznym,' jak np. Mito*
slerdzie i Su,-,szne dzieci, cata tudz*
kos¢. Nic tez dziwnego, ze nie chcac
sic powtarza¢ a ulegajac pasii twor*
czej dramaturga, ktérym byt przede
wsrystt' im  w ybraj komedie jako ro*
dzai teatralrn w ktorym nie wypo*
wiedziat sie dotad ani razu.

»I*on Ki.hot za kulisami" korne*
dia wykonczona i odestana do teatru
na kilka dni przed S$miercig to naj*
bardziej namacalny dowdd zywot*
nosci Jego talentu, znak widoczny
straty takg poniost teatr.

Rostworowski jest uwazany za
narwiekszego pisarza katolickiego w
Polsce. Podobni" miat sie kiedy$ wv*
razi¢, ze bohaterami jego sztuk nie
sg nigdy ludzie tylko etyka cnrzes*
pinska; nie wiem czv nalezg brac te
wypowiedz dostownie — najlepsze
Jego tragedie Judasz, Kahgula i Nie*
spodzianka (ta ostatnia niezupetnie,
bo tu wchodzi w gre takze przy*
.padek), to tragedie charakterow.
Pirak mitosci chrzescijanskiej, ktorej
jest bojownikiem moze by¢ dla Je*
go bohaterow zrodtem tragedii; nie
j< i icdnak nigdy jedynym rej zrod*
tem. Postacie Rostworowskiego sg
psychologicznie ztozone, tak, ze do*
piiro uwypuklenie catego komplek*
su cech skiadajacych sie na charak-
ter bohatera ttumaczy i uzasadnia
katastrofe. W kazdym razie lego per
“tace tragiczne postepujg wbrew etv
ce chrzescipinskiej za co ponoszg ka*
re i na tym polega przede wszystkim
katotickos¢ Jego teatru, a nie na te*
matyce religijnej, ktéra jest tutaj
sprawg uboczng, wprowadzona w pa*
ru tylko sztukach. Mitos¢ chrzesci*
pinska, jezeli nie jest bohate em sztiu
ki jak w Mitosierdziu, jest w kaz*
styng razie ta z cnét o ktorej Rostwo*

rowski mowi najczesciej i wykrocze*
nia przeciw' ktorej karze najsrozej.
Motto Mitosierdzia z listu $w. Pi-
wia do Koryntian: , I chocbym
wszystkie majetnos¢ ino e rozdat na
zywnos$¢ ubogich, i choébym wydat
ciato moje, tak, izbym gorzat, a mi*
tosci bym nie miat, nic mi nie porno*
ze" jest skrotem ideowym catej filo*
zofii  Rostworowskiego. Ostatnim,
najstraszniejszym  bodzcem, ktére
popycha Judasza do zbrodni jesr
wwlegta z rozpaczy nienawis¢, ta sa*
ma nienawis¢ i pogarda, niezdolnos¢
do przebaczenia u Kaliguli jest jen*
nem z najwazniejszych powodow ;e*

go Smierci, (scena z dawaniem hasta
Cherei) v. Zmartwychwstaniu przez
usta Mickiec icza méwi nawet:
»Achl... w cztowieczym obozie, cho¢
mys$lami miota,

nie mysl, ale uczucie jest stoncem
zywotal

Ono tecze na mysli jak na chmurze
ktadzie,

azeby* mys$l jasniata w krélewskiej
paradzie

i opadajgc deszczem natchnionego
stowa

byta jako eeszechsee iata wszechmocna
krélowa.

Ale jesli mys$l nasza za szczesciem

W pogoni

swoim krélewskim ptaszczem uczucie
przestoni

i zechce blyszcze¢ Swiattem niezapo*
zyczanyru,
stanie sie
tachmanem!"
Rostworowski jest bojownikiem
chrzescijanstwa; jest rowniez wiel*
kim tragikiem. W jego teatrze psy*
chologicznym juz sam wybdr boba*
teréw, Judasz, Kaligula, Matka za*
bijajaca syna, a w teatrze symboli :z*
nym poczatek, powdd rozumowy
konfliktu zdradzajg jego postawe
psychiczng, ktoérej dominantg jest

zaprawde przerazliwym

PAUL GAUGUIN
Ja Orana Maria



gteboki, surowy, chwilami wprost
okrutny pesymizm. Judasz walczy ze
ziem, ktérym jest od dziecinstwa
»naznaczony", walczy bezskuteczni”-

(dotykajac sie czota) tu czuje
pietno. Jam naznaczony. Jam za$lu*
bionv ztu."..... Tu znak. Ochrzcili mie
rozpaczg". Judasz jest Swiadomy wy*
facznosci swojej roli i walczy, chcé
wie, ze bezskutecznie. Jest cztowie*
kiem stabym, potrzebujgcym podpa*
ry moralnej ze strony wielkich rzesz
wierzacych, a ze rzesze chcg cuddw,
wiec Judasz kiamie o cudach; ze
wzgledu na te rzesze i z myslg o na*
tychmiastowym powodzeniu sprowa*
dza dla Chrystusa purpurowy ptaszcz
i organizuje triumfalny wjazd do Je*
rozolimy. Ale ostatecznie nic gubi
go oragnienie ziemskiego, materiat*
nego powodzenia tylko tchorzostwo.
Rostworowski, poeta stabosci ludz*
kiej stworzyt ze sceny w Sanhedryn
nie i pozniej w wieczernicy arcydzie*
to psychologiczne. Judasz zaszczuty,
steroryzowany, boi sie 0 zycie.
»,Chcesz zy¢ czy nie" moéwig mu wy-
raznie a ze sceny z Rachela wiemy,
ze to nie sg czcze pogrézki. Judasz
broni sie, prosi o litos¢, nie chcc byé
zbrodniarzem, do korica moéwi ,,nic".
I mniej decyduje sie na zdrade niz
wie 0 niej, niz jg przeczuwa. Jest juz
zreszta prawie oszalaty z rozpaczy
(rozmowa z Janem w wieczerniku),
nieprzytomny, najzupetniej nieodpo*
wiedzialny. Jezeli weZmiemy pod
uwage jeszcze to, ze zapowiedziat
Apostotom swojg zdrade, niemoc,
predestynacja Judasza staje sie zu*
petnie jasna. Bo mowigc ,,ja to zro*
bie" méwi po prostu ,nie pozwdl*
cie mi tego zrobi¢" a sytuacja jest
tego rodzaju, ze Apostotowie rzeczv*
wiscie mogg zapobiec zbrodni. Czy*
tajac Judasza nie mozna nie mysle¢
o Fedrze Racine’a, tej ,.chrzescijan*
ce pozbawionej taski", ktéra takze
nie chciata zgrzeszy¢. Jedna i druga
sztuka wyraza stabo$¢ cztowieka po*
zostawionego samemu sobie, iego
wyrzuty suthienia i bezowocng wal*
ke z przeznaczeniem. U Racine’a ku*
sicielka Enona wydobywa od Fedry
przyzwolenie na niestuszne oskarze*
nie Hipolita, w chwil, kiedy ta mdle*
je. Judasz jest nieprzytomny ze stra-
chu i rozpaczy. Czuje swojg bezsit*
nos$¢ i rozpacz przemienia sie w kon*
cu w nienawis¢ do Boga ktéry:
,....t.akze winien. Winien moich dni.
Zbawiciel."... ,,...dla dzieci swych
nieréwny,... ustanowit straszny prze*
dziat, przedzial, ktorego cztek nie
zmieni: zbawieni i potepieni. Z gory!

OOZEF ANDRZEJ FRASIK

Naprzédl Z Bozej woli! A to jezeli
nie boli, to wiedzie do nienawisci."...

....Nie chcial! Nie chciall Sklepik
miat! ,,ChodZz". Poszed}. 1... nie na*
dazyt. Nad sity. —" . Nad sity jest

takze walka ze ztem Kaliguli. Wie*
my ze stow Caesonii, ze ,..Z po*
czatku wszystko, wszystko miat. |
serce miat i rozum miat, i chciat lud
caty uszczesliwic", ale zto$¢ ludzka
zrobita z niego cztowieka zdeprawo™.
wanego, okrutnika i tchorza, ktore*
go jedyng wiasciwie mysla, jedyna,
niedajacg sie zwalczy¢ obsesja staie
sie strach przed $miercig: ,,Niema
godziny w dniu, zebym sie n.e spo*
dziewat: ,juz"; niema kata na ziemi,
zebym sie nie spodziewat. ,tu“..
»Wielkim jest cztowiek bo jest sam"
mowi  Piotr w Judaszu. Wielko$¢
Kaliguli polega nie tylko na wielko*
éci jego cierpienia — takze na jego
osamotnieniu. Bo pesymistyczne, su*
rowe pojmowanie Swiata kazato Ros*
tworowskiemu postawi¢ go posrod
samych totréw i ludzi matych. Ucz*
ciwos¢ jedynego sprawiedliwego,
Regulusa, wyptywa z nieSwiadom »>*
éci cztowieka niezepsutego, zyjacego
poza tym Srodowiskiem. Dlatego Re*
gulus musi zging¢ i to zaraz, zanim
stanie s;e ztym, albo takim jak am
Kaligula, stabym. Dla Kaliguli nie*
ma nadziei. Jest opuszczony* od bo*
gow i od boga: ,Jemu nie mcge w
uszy* ktasé, ze potrzeba mi wiecej sil
do panowania. On wazniejszymi rze*
czarni zajety. Moze za nowa krowg
sie ugania, moze przyprawia sobie
znow fabedzi dziéb"... Kaligula to
»tylko czlowiek™ i Judasz to tytki/
cztowiek, kazdy z bohateréw Ros*
tworowsk ie(r:;o jest tylko cztowiekiem
I na tym polega groza tego teatru. Ze
pesymizm Rostworowskiego nie wy*
ptywa z traktowanego temaru, tylko
jest najwazniejszym motorem jego
koncepcji tworczej $Swiadczg sztuki
symboliczne, Mitosierdzie i Straszne
Dzieci. To Diasek wyjmuje z nudelka
aktoréw, nie Aniotek podstepnie wy*
rzucony ze sceny; Diasek powotuje
ich do zycia, Kkieruje ich uczynkami.
Kleski, ktore spadty na ludzi, ktérzy
ukrzyzowali Mitosierdzie nawracajg
ich tylko na krétka chwile — sg tudz*
mi i wracajg do swoich btedow. Re*
zyser spuszcza kurtyne stwierdzajac,
ze nie sie nie zmienito.

Jako dramaturg, jest Rostworow*
ski przede wszystkim psychologiem.
W najlepszych jego dzietach konflikt
tkwi w ztozonej, ludzkiej psychice
bohatera, akcja wyptywa ze zmian,
jakie w niej zachodzg, a katastrofa

nie wyptywa z akcji, nie jest skut*
kiem zdarzen materialnych, tylko zja*
wia sie w chwili kiedy jaki$ afekt
(nienawi$é, strach, mito$¢) przerasta
jego sity. Cziowiek jest staby, czio*
wiek bywa zly i tylko mitos¢ moze
okupi¢ jego winy i wyzwoli¢ go z
mocy zfa i nieszczescia. (Przcpro*
wadzka). Ta idea, przeprowadzona
konsekwentnie w teatrze psycholo*
gicznym jest wyrazna réwniez tam,
gdzie Rostworowski operuje alego*
riami czy symbolami, w tragi * gro*
tesce Straszne dzieci i w misterium
Mitosierdzie. Przeciwnie jednak do
teatru psychologicznego, teatr sym*
boliczny konstruuje Rostworowski
ze zdarzen, z dziatan materialnych.
Bogacz podaje Dziaddéwce ptaszcz,
Bazia rzuca topatke, Diasek przypro*
wadza Fufe itd. Tutaj akcja zewnetrz*
na ma oznacza¢ stan wewnetrzny psy*
chiki bohateréw, mozna wiec powie*
dcie¢, ze chociaz niektore sztuki bu*
dowal ze zdarzen materialnych., to
jednak byty one przewaznie symbo*
lami, czy alegoriami zdarzen psy*
chicznych.

Rostworowski byt przede wszyst*
kim tworcg teatralnym — potem do*
piero ,literatem”. Wida¢ to z dro*
biazgowych objasnien, ze szczegoto*
wych wskazowek tyczacych sie roz*
planowania sceny, inscenizacji i sa*
mej interpretacji rol. Przy uwaznym
czytaniu musimy sobie zdawa>_ spra*
we jak doktadnie musiat widziec i
styszeC rzecz, ktorg pisat. Wyrazis*
tosci wizji i doktadnosci w jej odda*
waniu zawdzieczamy przede wszyst*
kim to, ze znamy jego kierunek in*
terpretacji tych utwordw. Naturalizm,
dla nas juz przykry i niemozliwy nie*
raz do przyjecia. Ale zeby nowe po*
kolenia artystow mogty sobi> uswia*
domié czym jest wiasciwie ten :iatu*
ralizm w teatrze i dlaczego od niego
sie odwracajg, trzeba bylo dobrego
natura listy; trzeba byto tak silnego
bodzca, jakim byta naturalistyczna
tragedia 1 to tragedia wspdtczesna,
Niespodzia ika.

Osobng sprawg, ktora musi sie
doczekaé rewizji jest sprawa wiersza
Rostworowskiego i jego jezyka z
Niespodzianki, Przeprowadzki i U
mety. Wiersz jego jest nierowny pod
wzgledem artystycznym; iirejscam;
Swietny i posiadajacy wielka rézno*
rodno$¢ rytmiczng posiada niezaprze’
czalne walory sceniczne, uwypukla
rytmem i rymem najwazniejsze sio*
wa zdania, poddaje poprostu akto-
rowi gotowy sposOb interpretacji.
Takich miejsc najwiecej jest w Juda*

szu i w Kaliguli. Ale zbyt czesto'
wiersz staje sie zbyt tatwy: wpada
W rytmiczng monotonie (np. w Mi*
tosierdziu) a przede wszystkim razi
ucho bardziej wrazliwego juz nie tyl*
ko czytelnika ale i widza w teatrze
fatwymi, nieraz gramatycznymi ry*
mami *). Te same tatwe rymy spet*
niajg zupetnie inng role w Strasznych
dzieciach; w tej tragi*grotesce pote*
guja groteskowos¢, wywotujg zarnie*
rzony efekt komiczny. Rola wiersza
w dramacie zalezy nie tylko od tego
wiersza, ale i od gatunku dramatu.
Tragedie historyczne i sztuki fantas*
tyczne znosza wiersz tatwiej niz sztu*
ki wspotczesne, co widzimy np. na
przyktadzie Antychrysta i /mar*
tw*ychwstania. To tez Niespodzian*
ka, Przeprowadzka i U mety sg juz
pisane przeplatang gwarg prozi roz*
norodng, majacg szerokg skate: od
wydobywanego zawsze wiasciwym
rytmem i stowem najwyzszego nasi*
lenia patosu i grozy az do prawie ko»
mediowego dialogu.

Dzieki dokfadnym objasnieniom
inscenizacyjnym otw iera sie . jeszcze
ciekawe pole do badan nad Rostwo*
rowskim jako nowatorem. Mysle o
synchronizacji dialogdbw w Judaszu
i w Kaliguli, a w szczegdblnosci o ryt
mice kidtni saduceuszow z faryzeu*
szami i o pewnych mozliwo$ciach
konstruktywistycznych tkwigcych w
Strasznych dzieciach.

Rostworowski byt wielkim pisa*
rzem. Nie byt pisarzem doskonatym.
Byt nawet bardzo niedoskonatym.
Tam gdzie nie umiat czy nie chciat
utrzymac harmonii miedzy elementem
filozoficznym czy spotecznym, arty-
stycznym, gdzie starat sie nada¢ swo*
jej sztuce pozaestetyczne cele. Ale
pozostanie rym, ktory wydosko*
nalit w teatrze polskim mistycyzm
chrzescijanski i naturalizm psycholo*
giczny, pozostanie dla nas jedynym
autorem wielkich tragedyj od czasu
Woyspianskiego. Bedac wyrazicielem
pewnego kierunku, czy pewnych kie*
runkow* artystycznych w teatrze wy*
czerpat ich mozliwosci; stwarza sc
bit tym samym opozycje ideowo*
artystyczng i pomaga krystalizowac
sie nowym kierunkom, ktérych moz-
liwosci kto wie czy nie wskazat.

4) Np. rymy z 3 obrazu Mitosierdzia
wyd. F. Hoesicka 1936 str. 432: mody, wo<
dy, niebie, siebie, chodzi, wynagrodzi, mu*
sze, dusze, pacierze, bierze, prawdziwt, zy»
we, trzeba, nieba itd. Strona wybrana na
chybit trafit.

Hurtownie, detalisci a my

Artykut J. A. Frasika iraklujtn,y jako
mdyskusyjny. Z wieloma tezami autora nie
zgadzamy sie. REDAKCJA.

t. Powody, przyczyny — skutki

Powodem do napisania ninjejsze*
go artykulu jest wystgpienie Jana
Brzekowskiego *) w obronie wspoH*
czesnej poezji polskiej, ktorej rzeko*
mo grozi zubozenie treSciowe wsku*
tek przewekslowania zasadniczych jej
wartosci i probleméw na odcinek
czysto formalistycznego nieporozu*
mienn. Oskarzenie prokuratorskie —
przeciw najmiodszej poezji polskiej
(bo to zdaje sie gtébwnie ma na my*
$li Brzekowski), precyzuje on mniej
wiecej tak: ,JesteScie niestety deta*
listami! Sprzedajecie towar poetycki
na tuty i gramy, zastanawiacie sie
nad drobiazgami, a zapominacie 0
catoksztalcie zagadnienia. Drobne
przyczynki do przyczynkow, formy
i foremki interesujg was tak daleko,
ze widzicie tylko zotnierzy, a nie
dostrzegacie maszerujgcych armii. Lu*
bicie operowaé¢ gotowymi sadami i
etykietami sprzed lat dziesieciu. Jes*
teScie zawsze spOznieni co najmniej
o lat dziesie¢, wstajecie stale o kilka
godzin za po6zno. Myslicie gotowy™*
mi schematami. Brak wam — popr *
stu wiasnych sadéw i wiasnej wy*

1¥) Detalisci
z dnia 19. XII.

literatury, Kur.er
1937.

Poranny

obrazni". Brzekowski zarzuca wspot*
czesnej poezji (najmiodszej?) brak
wiekszych ambicyj i wielkich pla*
now, gtdwne jego uderzenie skiero*
wane przeciw ,,detalistom" spod zna*
ku awangardy, t. j. tym, ktoérzy z
metafory uczynili  ztotego cielca
wspotczesnej poezji. Poetow tych
nazywa ,,detalistami, piecuchami i ka*
rierowiczami”. We  wspomnianym
ponizej artykule, pisze Brz. tal:: ,po*
jeciem piecuchéw stata sie teraz me*
tafora. za ktdrg ciggnie zwartymi
szeregami (dlaczego ,,zwartymi"? —
przyp. moj) dziesigta brygada poe*
tyckich Kkarierowiczow i detalistow
literatury. Zrobili cni z metafory jed*
ng i gtowng zasade poezji wogole,
a poezji awangardowej w szczegot*
nosci. Szpikowanie metaforami wier*
szy nie jest jeszcze zadnym down*
dem ,,awangardowosci", a robiacych
to ciuréw i detalistbw trzeba z po*
ezji usung¢". Mowi dalej o pozy*
tywnych osiggnieciach awangardy, o
stabilizacji nowych wartosci poetyc*
kich — wkoncu nawotuje do walki
z maloscia w imie ,koniecznosci
stworzenia sztuki (poezji) wielkiej
i catkowitej”. —

Stuszne? | tak i nie. Stuszne a jed*
nak... Ktorys*to ze starozytnych po*
ctow, zdaje mi sie, ze Wergiliusz,
mowi tak: ,Felix, qui potuit rerum
cognoscere causas”. Jakaz jest wiec
ta przyczyna rzeczy? Gdziez jest ta
»przyczynowos¢" w mysl  ktorel

trzeba z miejsca przyhamowac emfa*
tycznie  spreparowane  oskarzenie
Brzekowskiego. Uczynmy to sto*
wami samego poetyckiego oskarzy*
cielg terazniejszosci: ,,Drodzy pano*
wie! Czy nie uwazacie, ze czas juz
porzuci¢ te przestarzate pozycje. Ze
trzeba wynalez¢ inne kryteria podzia*
tu"? Szukajmyz wiec tej przyczy*
ny. — Poniewaz Brzekowski wyka*
zuje sktonno$¢ do ujmowania histo*
rii  poezji polskiej dziesiecioleciami
— cofnii ny sie o te dziesie¢ lat
wstecz. Jest to czas zaréwno bujno*
$ci poezji Skamandra jak i laurowe
chwile osiggnie¢ pierwszej Awan*
gardy. Czas ostatnich numeréw dru*
gicj ,,Zwrotnicy" Peipera. Artykuty
0 rymie, rytmie i stynny o metaforze
terazniejszosci. Potem rok 1930 —
»1edy”, zebrane artykuty w ksigzce,
ktéra z biegiem czasu stata sie nowa
jakby normatywng poetyka idacej
awangardy; potem znowu w r. 1931
»~Linia" Kurka, bedgca kontynuacjg
»Zwrotnicy". Jeszcze raz to samo!
Nic nowego. Rozmienianie na dréb*
ng, groszowg monete, jasno skon*
struowanych  pogladéw  Peipera.
Pierwszym solidnym o niewatpliwie
l ardzo wysokiej kulturze i cierpli*
wosci — ,,kontrolerem” awangardy
ty! Irzykowski. Bylo duzo rzeczy
spornych, duzo mniej jasnych — wy*
Swietlito sie przy obustronnej wyro*
zumiatosci to i owo, wkoncu sprawy
oskrzepty i zostaly. To byta walka

o tres¢! W ,,porcelanowe" Kkrajobra*
zy nowatorskiej poezji wszedt ,,ston"
(Irzykowski); — trzeba jednak za*
znaczy¢, ze nie porozbijat misternych
budowli awangardowych. OF?chu»
chat, pogtaskat, uporzadkowat, po*
przestawiat, nawet poradzit — i z0*
staty. Usankcjonowat je. To byt, na-
wiasem mowiac, pierwszy powazny
krytyk, ktory odwazyt sie. wejsc
miedzy porcelanowe cacka — mart-
wej natury awangardy. Nie mam tu
bynajmniej ochoty rozwodzi¢ sie
dtuzej nad poetyckimi zatozeniami
tworcy polskiej awangardy. (Naj*
wazniejsze to chyba: poezja jest two*
rzeniem pieknych zdan, proza nazy*
wa poezja pseudommuje, metafora:
to taczenie pojeC znaczeniowo odle*
glych...).

2. Rozprowadzacze i inne...

Ostatecznie wszystko bylo mnigj
wiecej jasne do czasu, az zjawili sie
rozprowadzacze poetyckich osiggniec
Peipera, az zjawit- sie detalisci!
Pierwszym takim detalista tak na
odcinku poetyckich realizacyj, jak i
awangardowej poetyki, byt nie kto
inny — ale Brzekowski! Stad wy*
daja mi sie podejrzane jego ataki na
najmtodszych detalistow. Ma sie
wrazenie, jakby tu kto$ chciat zrzu*
ci¢ z sieoie odpowiedzialno$¢ za ten
chaotyczny stan na odcinku naszej
poezji (tej spod znaku awangardy,
najmtodszej), do ktérego przytozyto



sie nie palec — ale calg dion. Stad
atak Brzekowskiego wydaje mi sie
sprytnie zamaskowang samoobrona.
Prze2 szereg lat bowiem gtosito sie,
ze podstawowg role w tworzeniu
poetyckim (awangardowym) odgry*
wa metafora, pojeta réznie — jako
czysta, rzeczownikowa, lub po6zZniej,
jako rozwiniety okres metaforyczny:
wtzuahiy (plastyczny), albo muzycz’
ny (aliteracyjny, onomatopeiczny,
rytmiczny...); przez szereg lat dawa#
Ip sie recepty na tw orzenie nowocze*
vnej poezji (poematowi), dawato sie
przyktady roboty metaforyczno*elip*
tycznej, ,,konstruowato" i ,,budowa’
Ic* sie wiersze RoOwnocze$nie atako*
wato sie bezprogramowos¢ poetéw
Skamandra, gdy tymczasem, poza
guasi — problemami formy, poza
czczym wyrafinowanym formalizmem
poetyckim nie umiato sie nic prze*
ciwstawié. Pisato sie duzo o réwno*
miernym rozmieszczeniu napie¢ poe*
tyckich, robito sie rewelacje z odkry’
da ,,nowego" S$rodka artystycznego,
:akim miata by¢ elipsa (kazde zdanie
rowinno mie¢ warto$¢ pointy —
Przybos).

W czwartym numerze ,,Linii" (Kra*
kéw, 1932), pisze Brzekowski: —
J)awna poezja miata zawsze bez*
barwne tto (,,wode™), nowa iest za*
geszczonym ekstraktem walorow po*
etvckich. Przez postugiwanie sie elip»
sg uwalnia sie poemat od wszyst*
kiego co niepotrzebne, co niepoetyc*
kie. A wiec: z elementow poetyckich,
ktérymi sa metafora i okres, przy po*
mocy elipsy buduje sie wiersz. Wiersz
mozna .budowac i konstruowac". A
wiec wydobycie maksimum poezji,
liryzmu, zdaniem Brzekowskiego,
mozliwe jest tylko przy uzyciu me*
tafory i elipsy. Nie dosy¢ tego —
Brzekowskt z awangardowej prze*
ihodzi do t. zw. ,,integralnej” poezji
(pojecia te nie sa jednoznaczne:
awangardowy, to pojecie szersze, nie*

okreslone blizej; integralny — to
Brzekowskil).
Brzekowski sprecyzowat jeszcze

skrajniej swoje poglady poetyckie
w poezji integialnei *), obecnie pro*
paguje nowy ,izm" poetycki t. zw.
metarealizm. A wiec ujmowanie po*
ccii izmami, taki sobie wiec , ‘zma*
tyk". (Peiperowi ku uwadzel). Poza
elipsg, nawiasem mowigc, Srodkiem
ezrar ym wszystkim dawnym estety
kom i biologom — ne daje poetyka
integralna nic nowego. Jest skrotem
poetyki Peipera, jak to swego czasu
wykazat Piwowar, jesr pierwszym
wiekszym  detalistycznym  krokiem
prokuratora wspotczesnosci poetyc*
kiej. Krytyka odrzucata te nie dajg*
cc sie przyja¢ doktrynerskie koncep*
cji Brzekowskiego (wywotalo to
swego czasu sprzeciw w samym obo>
zie awangardzistow) — ale meswia*
domie, tu i Owdzie, sankcjonowata
ie. dajac im przez to niejako obywa*
telstwo i przy czymata sie tym samym
do spotegowania chaosu w dziedzi*
nie poie¢ z zakresu poetyki teraZ
r iejszosci.

W te oto atmosfere ricrozum.alstwa
i samozwanczego apostolstwa poe*
tyckiego, w atmosfere sfermentowa-
ng i skkécona, weszto miode pokole*
rie poetyckie. W mysl recept inte*
gralistébw, zaczeto ono urzeczywist*
r.ia¢ burzliwie swi.de pierwsze poetvc*
kie ,sny o potedze". Wszyscy ci
poeci chcieli by¢ nowocze$ni, rewe*
lacynni. Psychologicznie tesknoty ich
wydajg mi sie zupetnie uzasadnione:
Mtodos¢ jest przeciez zwykle burzy*
cielska i atradycyinal Ci poeci brali
awangardowos¢ raczej uczuciowo,
emocjonalnie — a nie zdotawszy jesz*
cze przebrnaé przez tajemniczy gaszcz
mtegralisty cznych sztuczek uprawiali,
— niejednokrotnie, nawet zdolni wy*
bitnie poeci — zwyklg epigonska
integralistyczng grafomanie. Co zda*
nie, to same metafory, znaczeniowo
najodleglejsze, (,,metafora jest prze*
ciez faczeniem poje¢ (znaczeniowo
odlegtych, ktorym w Swiecie real*
nym nic nie odpowiada); co zdanie
to elipsy. Ci metaforyczno*eliptyczni
poeci wylgiwali sie diugo niezrozu*

*) lan Brzekowski, Poezja integralna
W*wa 1934. Zob. takze recenzje L. Piwo*

wara p. t ,Kieszonkowy podrecznik no*
I wej puczu" .Gazeta Artystow'" 6. X
L1934

mialstwem za ktéorym ukrywali swo*
ja bezceremonialng beztresciowos¢, a
ktorg dumnie obnosili ws$réd profa’
now. Przykitadem tego niechaj bedzie
cho¢by wydana kilka lat temu przez
Wactawa Mrozowskiego ,,Antologia

poezji szkolnej". ,,To taki prad
wspotczesny”,  tlumaczyli  laikom.
Uwiodta ich miodos¢! Obojetnie

czy byta triumfujacg czy nietriumfu*
jacal Ale to nie byta ich wina. Oni
byli tylko detalistami: sprzedawali,
jako odbiorcy ,karmicieli”, towar
poetycki, rozmieniali go na drobne
monety groszowe (chodzi mi tu o
kategorie poetyckie) — rozprowa*
dzali nieiako ten towar poetycki w
masy i byli zadowoleni. Ale czyz ich
wina, ze hurtownie dostarczaty ze*
psutego, albo zgota falszywego to*
waru? Wielu z nich jednak odeszio.
Poznali sie na towarze. Poszli szu*
ka¢ gdzie indziej: jedni w rozlegto$*
ciach duszy i mowy polskiej; drudzy
w pustynne wyszli roztogi na poszu*
kiwanie nowych Zrodet, nowych rzek,
cho¢ niekoniecznie musialy by¢ one
odrazu Skamandrami — wreszcie in
ni, zrazeni dezorientacjg i chaosem,
poptyneli w ciche ustronia klasycyz-
mu. Ale niektoérzy zostali. Przyszli tak*
ze nowi. Przyszli epigoni integrali*
stycznych epigonéw. Detalisci deta*
listbw. To w tych wiasnie uderza
Brzekowski. Oni bowiem, spdzZnieni
o kilka godzin, kompromitujg awan*
gardowy integralizm, ukazujac naj
stabsze jego — metaforyczno * elip*
tyczne miejsce. To ich to powotuie
Brzekowski przed trybunat wspot*
czesno$ci poetyckiej za skalanie i ob*
nizanie wartosci poezji.
3. 0 wielka poezjg

Nawotywanie Brzekowskiego do
tworzenia wielkiej sztuki (poezji) —
nie iest bynajmniej osamotnione. Na
Zachodzie, gtéwnie we Francji, gdzie
kierunki wspotczesnej poezji najwie*
cei nastreczajg analogicznych przy*
ktadow do integralistyczno*metareal™
nych tesknot Brzekowskiego, (wiek*
szo$¢ jego poetyckich osiggnie¢ ma
wiasnie tam swojg ojczyzne: Wplyw
nadrealistow francuskich, asocjaciom*
stow...) — juz dawno u$wiadomiono
sobie to, z czego u nas zamierza sie
robi¢ rewelacje. | tam tez. jak i i
nas, poezja wskutek wyrafinowali *
go formalizmu niektérych grup poe*
tyckich, odeszta od zycia, przestata
na nie oddziatywaé. Spoteczna j°;
rola ograniczona zostata do mini*
mum. Poezja stracita podtoze socjal*
ne. Stata sie sztukg dla wybranych,
dla elity intelektualnej. Poezja ode*
szta od zycia. A moze uleciato z niegj
to, co powinno by¢ jej dusza. Zagu*
biona w swoim skrajnym formaliz*
mie. snobistycznie epatowata ,bur*
zuiow", ktérzy przechodzili obok
niej ze wzruszeniem ramion. Poezja
ta nosi dotad cechy wybitnego ary*
stokratyzmu. Wskutek bezsprzecznie
bardzo wysokiego poziomu kultury
duchowej wspotczesnej Francji., poe'
zja tych kierunkbw — miata o wiele
wiekszy zasigg, niz nasza poezja ,in*
tegralistbw metarealnych”. — Ten
stan sprecyzowat pierwszy we Francji
Jules Romains w artykule drukowa*
nym w Kwietniowym numerze mie*
siecznika ,,La Nouvelle Revue Fran*
caise” (artykut ten jest wstepem do
jego ksigzki p. t. ,,Biaty cziowiek™).
U nas pierwszy zwréocit uwage na
ten artykut miody poeta Bienkow'
ski, w majowym numerze ,,Okolicy
Poetéw', oraz Wlodzimierz Lewik
w ,,Pionie" z ub. roku).

U nas zwykle wielkie mysl sg hn<
portowane z zagranicy — dlaczeg6z*
by wiec nie skorzysta¢ z okazu. Wo*
faja wiec i czotowi nasi detalisci o
wielko$¢ sztuki.

Na tvm tle wydajg mi sie jasne
wotania Brzekowskiego o wielko$¢
poezji. Widocznie zdaje on sobie do*
brze z tego sprawe, ze ten chaotycz*
ny stan, w jaki wpadta poezja ostat*
nich lat, zastygly na odcinku meta*
fcrystyczno * eliptycznym, nie  jest
zdclny do podjecia wielkich prébie*
mow, ktore na poezje wotaja. Stad
wal a z detalizmem; — Dajcie juz
spoKOj metaforze i elipsie, mysmy
juz wszystko o tym powiedzieli. My
mamy juz tej iz inne cele. ,,Awangar*
dowos$¢ nie lezy w metaforze. Awan*
gardo, 'S¢ polega na przezwycieza*

niu przyzwyczajen do myslenia sta*
rymi szablonami”. Stusznel Bardzo
stuszne! Wobec takiego kryterium,
sprecyzujcie (wy integralisci) blizej
pojecie awangardowosci Jest tu co$
nie w porzadku, jest troche zakia*
mama. | czyz dziwicie sie potem, ze
wielu was opuszcza. Sg tacy, ktorzy
opusciwszy jedng skrajno$¢ popadli
w druga. Ich poszukiwania okreslaja
najlepiej antynomiczno$¢ wspolcze*
snej poezji polskiej.

4. Pytania wnioski,

Postawie tu pytanie: Czy poezja
tego typu, jakg scharakteryzowatem
powyzej, z catym jej formalistycz*
nym bagazem — zdolna jest podjac
wielkie problemy, aby mogta sta¢ sie
v." przysztosci wielkg? | tak i nie
Mogtaby pod warunkiem wyrzecze’
nia sie formalizmu na rzecz nowej
tresci. Przez wejscie na droge umia*
iu. formalnego, przez przeniesienie
calego jej gatunkowego ciezaru na
wielka tres¢. Walczac tyle lat o no'
wa forme, bynaimiaej nie walczylis*
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cie 0 nowg tres¢! Nowa forma uro-
dzi sie z nowej trescil

Brzekowski nawotuje do wielkiej
poezji (jakiej?) a réwnoczes$nie po
dawnemu wySmiewa najczystsze i
odwieczne zrédto wielkiej poezji, ja*
kie stanowi dziedzina dogtebnych
wzruszen metafizycznych: (,,Momen*
ty metafizyczne zdarzajg sie normab
nemu cztowiekowi jedyme w #oz*
ku®) e).

Na odcinku zwalczania metafizyki
przychodzi w sukurs tej poezji —
importowana z Rosji formalistyczna
krytyka, odrzucajagc momenty psy*
chologiczne i metafizyczne w bada*
niu dzieta literackiego (Kridl i szko -
fa wilenskich formalistow!) Do ja*
kiego zubozenia literatury prowadza
te metody — ,twodrcza” na odcinku
poezji — i ta inrerpretatorska, kry*
tyczna — wykazat to swego czasu
Stefan Kotaczkowski w ,,Marchotcie"
wl artykle polemicznym p. t. ,,Bilans
estetyzmu". Nie mam tu byna mniei
ochoty powtarzac¢ jego druzgocgcych
argumentéw, i ciekawych, jeszcze te
raz odsytam do tego S$wietnego ar*
tykutu. W imie wielkiej literatuiy
nawotuje tam Kotaczkowski do za*
jecia sie sztukg ludowa. Ale wy
ochrzcicie to pewnie anachronizmem,
rekwizytem mlodopolszczyzny. | czy
nie widzicie pewnych stycznych —
z tym, co zaczeto sie w matym mia
steczku ostrzeszowskim?

5. Troche historii

Brzekowski, podobnie jak Peiper,
jest w swoich pogladach poetyckich
ahistoryczny. Argumentuje wiec na*
przekér — historycznie. Histeria li*
teratury powszechnej wykazuje, ze
zadna epoka, ktéra na swych sztan*
darach wypisywata hasta ,,sztuka dla
sztuki" (takg sztukg dla 12*stu jest
poezja Peipera i Brzekowskiego) wy*

¢) Pion nr. 51—52 (Glebsze poktady (i*
nanséw i duoi-,1

bitnych dziet nie stworzyta. Zapatrzo*
na i zagubiona w swoich sztuczkach
formalnych, wyrodniata, stawata sie
sztukg dla wybranych. Integralizm*
czy ,,metarealizm™ jako forma daw*
nego awangardyzmu (to ostatni
»izm" Brzekowskiego) — przejawia*
ty sie kiedy$ w marinizmie, gongo*
ryzmie, eufuizmie — w stylu pre*
cieux, a wszystkie byty odmiang li*
térackiego zwyrodnialstwa schytko*
wego baroku. | im przyswiecala nad*
mierna troska o forme, o efektacyj*
ne srodki artystyczne, tylko, ze to
sie wtedy nazywatlo ,kwiecistoscig
stylu'. Cechg ich byto ,,nadmierne
stosowanie paradoksu, hyperboli i
metafory' *) — a wiec wszystko to,
co zarzuci¢ mozna wspotczesnym
hurtownikom i detalistom literatury.
,»W dobie baroku, pisze Pollak, dzie*
la seicentystéw znajdowaly wielbi*
cieli i czytelnikbw niemal wytgcznie
wsréd warstw najwyzszych, wyma*
galy kultury wyrafinowanej ,,Swia«
towej"", znajomosci dwornych stéw i
manier. Odpowiadatlo im pewne
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szczegblne ,,nastawienie psychiczne*
przypominajgce dobe preromantycz*
nego sentymentalizmu albo hiperro*
mantyzmu". Na gruncie polskim ilu*
stracjag tego jest poezja Andrzeja
Morsztyna i Twardowskiego. Fakt,
ze seicentyzm nie przyjat sie w Pol’
sce ttumaczy Pollak wrodzong nam
niechecig do hasta ,sztuka dla sztu*
ki“. Przeszedt wiec dlatego szybko,
zestawiwszy tylko zwyrodniate for*
my. — Czy nie lezy tu moze jedna
z przyczyn odptywania miodych
awangardzistow do klasycyzmu? (Mi*
fosz, Pietak). Dalej stajg sie aktu*
alne tesknoty Peipera: ,,Nie widze
ragk dla ktérych moje drzwi otwo*

rzylem". | ,kontrolerow" takze co*
raz mniej. Opuscit ostatnio le pozycje
na przekor Peiperowi — i Alfred

taszowski, ktéry po przebrnieciu
przez integralizm i imperializm lirycz*
ny wyladowat na podwodrku inte*
gralnego totalizmu". A taszowski
to przeciez jeden z najzdolniejszych
krytykéw awangardy.

6. Zakonczenie

Nie moja intencjg jest negowaé
bezsprzeczne zdobycze awangardy.
Pisatem o niej gdzie indziej, ze wzbo*
gacita jezyk o nowe Srodki artystycz*
nego wyrazania, ze ukazata wzrusza#
jace zwigzki stowne — ich asocja*
cyjne piekno. Tak. Pewne rzeczy,
pewne osiggniecia, nalezg juz do hi>
storii. Lecz zaczyn nie moze by¢ chle#t
bem Warto$¢ awangardy lezy tylko
w sfermentowaniu wspoétczesnej poe*
zji. Tyle. Nowe wartosci stworzy kto
inny...

Moze to bedzie autentyzm albo
zgota co innego. Nie wiadomo jesz*
cze na jakich drogach szumi wiel*
kosé. Ale juz nadcigga. Styszycie?

Jozef Andrzej Frasik

e) Roman Pollak, uwagi o seicentyznue
Przeglad Wspotczesny nr 43. r. 1925 oraz
podobnie: Tadeusz Grabowski  Kryryka
literacka w Polsce
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Wyznaczenie granicy®)

Nie dziwito nas nigdy zywe wzru#
szenie studenta wobec $mierci maszy#
nisty. Ten miody chiopiec odgadt
bardzo wazny punkt naprzykrzonego
opowi idania zony zawiadowcy stacji.
W calej awanturze zginelo jeszcze
potem napewno wiele ludzi. Ale me?
chanik, mechanik byt ostatnim, kto#
rego $mier¢ nalezata jeszcze do sze#
rcgu zdarzen majacych zrodto w oso#
bistych namietnosciach, w uporze kil#
ku' ludzi, ktorzy wzieli na siebie
wszystko co walczyto wtedy ze so#
bg na tej gluchej stacyjce. Starcia
pierwszych bohateréw, opowiadania
podobne byly do jakiego$ honoro#
wego pojedynku. Mechanik i wszys#
cy kolejarze, ktorzy zatarasowali
dworzec mieli w gruncie rzeczy tyl#
ko jednego wroga: zawiadowce. On
za wszelka cene starat sie utrzymac
pociggi w ruchu. Walczyli uczciwie i
ta sama bronig, jakg postugiwali sie
v ciggu diugach lat swojej stuzby.
(Tylko kobieta, zona zawiad wcy,
wotataby mie¢ tam wtedy dyplomate
zamiast urzednika).

Maszynista nie padt w tym poje#
dynku, strzat wymierzono z catkiem
innej strony, z innego Swiata. Czy nie
byt to odruch zniecierpliwienia pasa#
zer6w miedzynarodowego ekspresu,
tych co niedawno ukonczyli diuga i
zmudng wojne, jedyni, ktorzy ig wy(
grali?

Mniejsza z tym. Dla nas, stucha#
czy opowiadania, strzat do maszyni#
sty dzwieczat Zle i irytujgco, podob#
nie jak glosSne wiwaty zotnierzy ra#
bujacych miasteczko, skargi dziew#
czat 1 handlarzy i pompatyczny list
ziemianina z okolicy domagajgcego
asygnaty za zarekwirowane bydto.

Rownoczesnie z wypadkami na
stac.ii dziato sie wiele dookota. W
miasteczku komendant zandarmerii
poradzit zoinierzom, zeby wybrali z
pomiedzy siebie dowodce, a ten z
kolei wydat -andarmerii zamki od
karabinow swojej matej armii. (Co
za widok: zotnierz uginajacy sie pod
ciezarem trupa swojego” karabinu).
Rozbrojone wojsko rozlazto sie po
miescie, ulicach, domach, straszyto
wszedzie wspomnieniem wojny, wio#
czyto sie jak duchy pozabiianych, z
Ogtuchtymi  karabinami w rekach.
Zdobywato stragany i knajpy w zu#
petnej ciszy, bez strzatlu, samym tyl#
ko symbolem wojny.

Z miasta uciekali ludzie jak za#
jace przed nagonka. Rwali przez to#
ry i mokradta na blizszg droge do
lasu. Las jest olbrzymi i ma napew#
no wiecej drzew niz jest ludzi w
miescie.

Dziwnie obeszia sie ta kobieta z
0sobg swego meza. W tym miejscu
przestajemy widzie¢ go zupetnie, a
mimo to opowiadanie ciggnie sie da#
lej. Czyby jej nieszczescie wymaga#
to usprawiedliwieni i przez wszystkie
sprawy, majgce nawet najodleglejszy
zwigzek z jego rolg?

Przestajemy widzie¢ osobne po#
stacie, ruszajg sie teraz juz me ludzie,
ale rozkrecajgce sie mechanizmy. Nie
mozna zobaczy¢ przedmiotow ani
szczegdtow. Nasz punkt obserwa#
cyjny zawieszony jest wysoko ponad
ziemig w odlegtosci z jakiej widzi
sie tvlko nazwy jak na mapie: mia#
sto (w miescie wojsko), dworzec
(na peronie dwa karabiny maszyno#
we) las (w lesie robotnicy) bocznica
towarowa, nastawnia, budka zwrot#
niczego, torfowisko, most.

Tak, to chwila, ktérg nasz dobry
znajomy Leszczuk ocenia jako naj#
bardziej godng uwagi, kiedy to spra#
wy ludzkie przechodzg jak sie wy#
raza z patosem ,do historii". Co0z
potem sie jeszcze stato.

Bezsilni kolejarze odpowiedzieli z
towarowej bocznicy jedynymi pocis#
kami jakimi rozporzadzali: pchneli
na stacje puste parowozy (mieli tam
mCztery stare, przetokowe graty)

Kiedy pierwszy parow6z ze strasz-
liwym tomotem pokazat sie na skre#
cie, zasypano go z peronu strzat mi.
Z podziurawionym kottem, otoczone
fontannami pary, obracajagc dziko
sam wiasne kota, wpadt na Slepe zde#
rzaki i wykoleit sie.

Jasne bylo, ze maszynista rozpe#
dzit go i zeskoczyt.

Trzy razy leszcze wlatywaty na
stacje Slepe maszyny. Ale to juz by
to ostateczne ziozenie broni przez
kolejarzy.

Nastata przerazliwa cisza, trwajg#
ca cale tygodnie do jakiego$ tam
dnia, Kkiedy zjechaly samochodami
komisje graniczne. Ustalono granice.
Przeszta ona przez mokradta, odcieta
bocznice. Tak wynikio z papierow,
ktore przywiezli inzynierowie.

Po jednej stronie zostato wylud#
nione miasteczko, kiapigce otwarty#

ZOFiA WIELOwicYikA

mi okiennicami, otoczone chmurg w v#
wianych papierow, lisci i dymu, z ar#
mia bezbronnych zoknierzy, stacja
kolejowa zawalona znieruchomiatymi
pociggami spietrzona wykolejonymi
parowozami. Na peronie czuwaty
dwa rozkraczone kulomioty, skiero#
wane na sosnowy las stojacy na piasz#
czystej wydmie. W kancelarii siedziat
aresztowany zawiadowca. O jego ro#
le sprzeczali sie komendant zandar#
merii i dowddca zotnierzy pijat her#
bate w przylegtym pokoju.

Drugiej stronie zostawiono las, a
nad nim nieograniczong mase nieba.
Catymi tygodniami wystawali tam
robotnicy w koszulach z zatozonymi
rekami, patrzac i dziwigc sie, dlacze#
go granica ma biegna¢ wiasnie w tym
miejscu i dlaczego inzynierowie spie#
raia sie o kazdy metr torfowiska.

*) Fragment koncowy noweli p. t. ,,Opo#
wiadanie

JULIAN PRZYBOS

zdarzenia

Tam zdychata owca. Przywigzana
do kotka wbitego w stok pagera, ze-
Slizneta sie po rosie, sznur skietznat
sie z kluczki i zacisng! sie kolo szyi.
(Jdy beczenie stat> sie urywane, ihar-
kliwe, nadbiegta z kartofliska sta
ruszka. fej krzyk porwat pastucha,
rozluznili sznur, podnosili opadajacy
feb, pastuch rekawem koszuli ocierat
krew sgczgca sie z nosa owieczki,
ptakat.

I czut swéj kregostup jak karbo-
wang laske ekonoma: Oto stoi za-
czajony zdradziecko za trze$nig: do-
piero co przesungt kotek o kilka kro-
kow, wbijajac go w sum grzbiet
pagora.

Owdzie profesor po raz pierwszy
doswiadczyt pokusy kradziezy. W skle-
pie kolonialnym zazagdat czego$ od
subiekta 1 czekat. Nagle wzrok je-
go biadzacy po worach z owocami
jakby sie podwoit. Ujrzat, ze jabtka
od ktérych go dzielita odlegtos¢ dioni,
jakby zelzaty, wyzwolity sie z niemej
zmowy z wihascicielem sklepu. Jakby
spadta z nich szara zastona po-
zbyty sie whasnosci. Wzig¢! Podwo-
jony wzrokfunkcjonowatprzerazliwie
jasno: jeden wartowat, subiekta po-
chylonego nad ladg, jak zawijat to-
war, drugi strzegt drzwi szklanych,
czy ktos$ nie przechodzi ulieg. Profesor
siegnat za siebie i spokojnym ruchem
wziat jabtko z wora, schowat do kie-
szeni. Nikt nie widziat.

Gdzieindziej dziewczyna patrzyta
w ‘otwerty sklep rztznicki. Masarz
rgbat wiasnie pote¢ wieprza, gtadkie,
thuste mieso odstawato bezkrwawo od
kosci, potem zazgrzytata pita. Prze-
chodzit jak § znajomy pieknej zielono-
okiej, zdjat kapelusz, nie spostrzegta.
Pod gwattownym tukiem ol$nienia zo-
baczyta poprzez grube paluchy rzez-
nika biaty tors Apollina z Watykanu.
Rozbite ramie boga bolato jg jak po
amputacji. Zrobita krok naprzod, prze-
szka, znajomy wcigz trzymat w rece
kapelusz, niepewny siegnat lewg reka
whosow. Zapomniat, zdjat z gtowy
przestrzen pozostatg po kapeluszu.

Jeszcze gdzieindziej...

Wszedzie tak samo dziejg sie te
same zdarzenia powszednie, jak nie-
boszczyk ktéremu pozostawiono oku-
lary na niedomknietych oczach.

Neoimpresjonizm w malarstwie

Neoimpresionizm jest z pewnos#
cig w naszym malarstwie ostatniej
doby pradem najsilniej i najlicznigj
reprezentowanym. Oprocz niezrzeszo#
nych artystow, ktérych jest wielu,
takie ugrupowania jak ,Kapisci”,
»Zwornik", | Pryzmat" i in., w du#
zej mierze idg w tym Kierunku, he#
dac zresztag ze zrozumiatych powt#
dow w Scistym kontakcie z Fran, ja,
jako kolebka najprzod impresior.iz#
mu a potem pradu, ktéry dzi$ stucz
nie czy nie stusznie nazywamy nco#
impresionizmem.

Nie chce tu bawi¢ sie w odpiera#
nie zarzutdéw, ktore przy K’zdei pra#
wie sposobnosci dajg sie stysze¢ juz
na dzwiek samej nazwy ,,neoimprc#
sjonizm". Glowne z nich to pogon
za modg i ,,nowinkami" za wszelka
cene i odwrotnie, zarzut, ze ne im#
presjonizm nie przynosi nic noc \-go,
jest epigonem impresjonizmu, stad
nawet jego nazwa. Postaram sie w
ciggu tego artykutu udowodni¢ po#
zvtvwne walory tego pradu w makr#
stwie nie uciekajgc sie do bezwar#
tosciowego, wedtug mnie odpierania
powyzszych zarzutow. Impresjonizm
byt przewrotem w dziedzinie koloru

— neoimpresionizm jest zwinieciem,
pogtebieniem, przetworzeniem, moz#
naby powiedzie¢ przemysleniem zdo#
byczy impresjonizmu. Najv'azr.iejszg
sprawg tu staie sie kolor i kwestia
widzenia go. Pozwole sobie powie#
dzie¢ pare stow na ten temat.

Barwa jako zjawisko wystepujace
w przyrodzie, a Scisle zalezne od
Swiatta i jego rodzaju (oraz kwestia
apercepcji te'ze przez nasz s\stem
nerwowy) interesowata ludzkos¢ nie
tylko uczuciowo, czego wyrazem jest
plastyka wszystkich epok — ale sta#
la sie polem dociekan uczonycii fizv#
kéw i psychologéw, co stworzyto
podwaliny pod nowoczesna teorie
Swiatta. Fizjologia i anatomia ze swej
strony odkryly zwigzek miedzy ota#
czajgcym nas Swiattem barw a odbi#
ciem jego w naszym systemie cen#
tralnym za posrednictwem oka i ner#
wu wzrokowego. Nie bede rozwo#
dzi¢ sie tu nad naukowg teorig $v ia#
tla, widmem stonecznym, pryzmatem,
aparaturg chromatynowg oka, to ze#
czy zbyt znane skad ingd — wskaze
tylko na rzecz kapitalnej wagi a mia#
nowicie: sformutowanie teorii barw
dopetniajgcych przez Younga i Hetm#

holtza i zanalizowanie jej ze stano#
wiska psychologii przez Wundta

ktore Auato miejsce wihasnie w okre#
sie wielkiej rewolucji malarstwa, ja#
ka byt impresjonizm. Praktycznie
biorgc, teoria ta — naturalnie bez
calego aparatu naukowego cyfr, dlu#
gosci fal itd. znana byfa zgrubsza pra
wie odkad istnieje malarstwo —
(stynna jest historyjka o greckim ma#
larzu, ktéry namalowat ’ielcna kota#
re tak prawdziwie, iz widzowie pro#
sili: mistrzu, odston kotare, abvsmy
ujrzeli obraz — wraz z komentarzem,
ze prawdziwo$¢ oddania podkresla#
to umieszczenie w cieniach reflek#
sow koloru czerwonego). Byto ¢o jed#
nak poznanie czysto intuicyjne, w
petnym blasku dochodzace do glosu
jedynie na ptoétnach najwi fkszych
mistrzow koloru. Rzeczywiscie me#
ktére (najjasniejsze) ptdtna Raffacia,
obrazy Tycjana, a zwilaszcza Welas#
gueza, (nie mowiac o stynnej gtowce

) Patrz Wilhelm Wundt ,,Wykfady o
duszy ludzkiej i zwierzecej" przektad z
1S74, oraz TZ. Young ,Lectures on natural
philosophy” 1807 Helmlioltz ,Physiologi#
sche Optik".



WLADYStAW J. DOBROWOLSKI

0 ARTYZMIE STRUGA

Strug miat to nieszczescie, ze wszel*
kie oceny jego powiesci w ostatnich la*
tach opieraty sie przedewszystkim na
postawie autora w zjawiskach zycio*
wych, a omawialy jedynie og6lniko*
wo dorobek pisarza jako dorobek
artystyczny. Stad zjawily sie nawet
takie opinie, ze jedynie walory i po*
pularno$¢ cztowieka zdecydowaty o
rozgtosie dziet (vide uzupetnienie
Feldmana). Dopiero Irzykowski w
artykule ogtoszonym juz po $mierci
Struga zwrdcit uwage na stosunek
do sztuki wielkiego pisarza. Szereg
piszacych ostatnio autorow zwiarz*
cza w zbiorowym poswieconym pa*
mieci zmartego numerze Sygnatéw
prébowat tu i éwdzie dorzuci¢ ja*
kie$ uwagi o walorach estetycznych
powiesci Struga. Gdy jednak porow*
namy te uwagi i proby analizy este*
tycznej owych dziet z bezposrednio
ukazujacymi sie krytykami powiesci
pisarza w latach 1908—1909—1910
musimy przyzna¢ wyzszo$¢ tym os*
tatnim. Owoczesne rzemiosto kryty*
czne operowato daleko szerszymi ho*
ryzontami umystowymi, a byto przede
wszystkim znacznie bardziej ksztat*
cone estetycznie i ogo6lno*kultufttinie.
Ktokolwiek wiec pragnatby mowic
o artyzmie Struga musiatby siegnac¢
w pierwszej tmii nie do najnowszych

JERZY KAMIL WEINTRAUB

Jego omawian, ktére na dobrg spra*
we nie wnoszg nic nowego, ale sie*
gna¢ do epoki przedwojennej i tu
wytowi¢ szereg niestychanie trafnych
uwag wypowiedzianych wéwczas na
gorgco jakby ,in statu nascedni" sa*
mych dziet.

Nie czujac sie narazie na sitach
do wszechstronnej analizy rdéznora*
kich waloréw tworczosci Struga pra*
gne jedynie da¢ maty przyczynek,
ale na zupetnie konkretnym i nie*
wielkim terenie. Szczegblnie uwage
moh z posréd przedwojennej twor*
czosci Struga przykuta krétka po*
wiesé, a wiasciwie obszarna nowela
,»Jutro” (1908). Na jej wartosci zwrd*
cifa uwage krytyka wszystkich obo*
z6w nawet skrajnie klerykalnego
Przegladu Powszechnego (wrzesien
1909). Kazdego czytelnika uderza
wielkie podobienstwo tego utworu z
nowelg Wiktora Hugo Le Derner
Jour D'un Condame. W jednej i
drugiej widzimy cztowieka skazane*
go na $mier¢, jego kompleksy wspo*
mnien, przerazliwie szczegdtowa ob*
serwacje otoczenia, przedkiadanie
$mierci nad dozywotnie wiezienie i
niestychane falowania uczuciowe.
Elementéw wspdlnych niemal dosto*
wnie mnéstwo. Tematyka pozorme
ta sama, ale wiasnie roznice obu

GROTESKA KUCHENNA

1

Cztery Sciany i sufit majg na twarzach kreda.
Piec kafli wypuktosScig wzbiera w grozny pomnik.
Wtedy dzwonkami szklanek rozpaczliwie dzwoni

Kredens

Smutne tyzki sreDrmejgc monotonnie brzecza.
Firanki zaleknione tulg sie do szyby.
Wteay na czarnej todzi do okien przyptywa

Wieczor,

Kucharka wigze palce w napeczniate wezly.
Szepcze grozng modlitwe i boi sie ducha.
Wtedy schodzi po dachu i do okien stuka

Ksiezyc.

2

Otos zniklej Pelagii jest Wielkg Kucharka,
nie boisz sie wieczoru, przed ksiezycem nie drzysz.

3

Kucharka patrzy:

Srebrny gotuje sie ksiezyc -
w garnku.

TADEUSZ HOLUJ

PLONACA RZEKA

Michat moéwit .

Byt lipiec. Pszczoty roity sie. Pszenica od gorgca pekata

Byt wieczoér. SkonczyliSmy zaé. Staszek przyniést skopiec mleka.

Byto cicho. Noc lipcowa ciezko w stodoty zapadata.

Pan Bo6g gwiezdziste ziarno z Wozu na noc wyciepat.

A oto dzien zaczat nagle powraca¢, albo zachodd:

Czerwone stonce zapalilo sie w szybach i za rzeka.

Pality sie stogi na Zielonym. Nie — blizej.

Nad Stocbg

;as w plomieniach ogniem jak piescig grozit strzechom.

tyl lipiec. Swierki wahly sie. Syczaly w smolnej wodzie galezie,

lyt wieczor. Zaptoneta woda. Chlupotatly o brzeg czerwone fale.

Byto jasno- Dym pachniat zywicg. Woda kapata sie w smedzie.

We wsi — psy wyszczekiwaly ptonacej rzepo — zale.

utworéw wykazujg wielkg mezalez*
no$¢ i samoistno$¢ twodrczg Struga.
Wiktor Hugo objat swym opowia*
daniem 6 tygodni z zycia skazanca
od chwili zapadniecia wyroku, do
chwili ostatniego zabiegu egzekucji.
Strug wzigt znacznie miejszg prze*
strzen czasowg, dostownie dzien u*
przedni, noc i pierwszy $wit stonica
kiedy otworzyty sie drzwi petne Ju*
dzi zapowiadajgce udanie sie deli*
kwenta na miejsce stracenia. Juz to
ograniczenie czasowo*przestrzenne do*
wodzi wielkiego umiaru zmartego pi*
sarza.

Drugim réznigcym elementem jest
sama tendencja utworéw. Wiktor
Hugo walczyt ogélnie przeciwko ka-
rze $mierci, bedac jakby kontynua-
torem mysli encyklopedystow francu*
skich. U Struga $mierC przybrata in*
ny sens, byta ona sprawdzianem he*
roizmu zagrozonej Smiercig jednost*
ki. To tez pojawia sie tu stowo nic
spotykane w utworze Huga ,wota".
Ta wola ten czynny heroizm zwycie*
za potworne depresje duchowe przv*
noszone wizjami na jawie i zmorg
senng. Sita woli podparta emocja te*
zyzny ideowej pozwala skazancowi
osiggna¢ w ostatniej chwili przedziw*
na pogode harmonizujaca z wchodzg*
cym wiasnie stoncem. O ile Wiktor

IGNACY FIK

Trzy

Kazdy, kto przyjezdza do Rzy*
mu i pamieta fadne impresje Sienkie*
wieza z czasbw przedwojennych, z
goéry jest przygotowany, ze zobaczy
trzy Rzymy. Ale za czasow Sienkie-
wicza ta troisto$¢ Rzymu napewno
nie wystepowata tak wyraznie, jak
obecnie, gdy z jednej strony rozbu*
dowal sie wybitnie Rzym faszystow*
ski, z drugiej na skutek licznych za*
biegobw konserwatorskich Rzym po*
ganski dosztdl o wiele silniej do gto*
su, niz to miato miejsce przed wojna.

Te trzy Rzymy: poganski — kia*
syczny, chrzescijanski I nowoczesny
oglada¢ mozna dwojako: albo wszyst*
kie trzy naraz, traktujgc je jako jed*
nclitg, syntetyczng cato$¢, albo ana*
litycznie: wtedy mocg naszej wy*
obrazni uktadamy miasto w trzy
osobne organizmy, mniej lub wiecej
Scisle wspoOtzyjace z soba. Bardziej
poucza i wiecej da satysfakcji ten
drugi sposob. Jesli za$ riie jest sip
ani filologiem klasycznym, ani ksie*
dzem, ani faszystg (t. zn nie iest sie
nastawionym jednostronnie) zwiedza*
nie miasta zamienia sie w pierwszo*
rzedng gre, petng uroku i emocyj.

Zabawa ta nie nalezy jednak do
tatwych. Wszystkie trzy Rzymy zro*
sly sie ze sobg w niektérych miejs*
cach w sposob trudny do rozlatania.
Tysigce dawnych patacow, term,
Swiatyn weszto jako materiat w ramy
chrzescijanskich bazylik. Przy takim
rozktadzie chemicznym ulotnit sie zu*
petnie zapach poganski. Czasami
sprawa iest tatwiejsza: na zachowa*
nvch barkach budowli starorzym*
skiei siedzi zabytek chrzeScijanski.
Mamy dziesigtki przyktadow takiej
symbiozy. Ogladamy kosciot Kozmy
i Damiana, aby za chwile zej$¢ do
podziemi, ktore sa autentyczng Styia*
tynia Romulusa. Podobny los spot*
kat i Palatyn, gdzie na ruinach daw*
nych cesarskich patacéw pobudewa*
no piekne wille w czasach odrodze*
nia. Cata ta nadbudowa byta prze*
waznie nieSwiadoma. Ruina rzymska
weszta pod ziemie wczesniej, niz zbu*
dowano na niej Swiatyme chrzesci*
janska. | to ja ocalito. W przeciw*
nym razie zostataby catkowicie stra*
wiong przez swego energicznego na*
stepce. Trzeci sposéb wspotzycia obu
Swiatow to adaptacja jednego na
rzecz drugiego. Nie wszystko trzeba

Hugo naduzyt oratio recta, piszac
pseudo*pamietnik o tyle Strug sto*
suje jg z prawdziwym umiarem uzv*
skuigc przez to daleko silniejsze jej
oddziatywanie.

Hugo iest w utworze swoim wy*
tacznie wzrokowcem. Strug kojarzy
momenty oparte o walory skojarzen
muzykalnych, ptyngcych melodii z
ich transpozycjg barwno*rytmiczng z
ich dynamizmem i zdolno$cig trans*
formacji. Ten moment muzyczny 1
natury rzeczy bardziej ogolny poz*
wata mu przemyci¢ mysli nie jako
nastepujace po sobie jednostki lo*
giczne, ale jako zmieszane tylko od*
czuwalnych w swojej niewymiernej
ztozonosci. Owg umiejetno$¢ oddania
wielosci rozsnuwa Andrzej Strug na
wspomnienia przezy¢ skazanca w
zbiorowosci w akcji spotecznej poli*
tyczno * masowej. Daje wiec pietno
nowoczesnosci, ktéra rozszerzyta gra*
nice swojej obserwacji i artyzmu po*
nad indywidualnei jednosci o swnis'
tych cechach i wlelce odrebnym od
jej skiadnikéw charakterze. Strug
uzmystawia wiec nam w omawianym
utworze wielka zdolno$¢ kondensa*
cji artystycznej, rozszerzenie bazy ob»
strwacyjnej 1 zdolno$¢ przemiany
tych nowych spostrzezen w odro*
wiedme wartosci artystyczne.

Rzymy

byto burzy¢. Czasem wysiuczato
przerobi¢. Ciekawie wykorzystat ru*
iny Dioklecjana kosciot Sw. Marii
Anielskiej.  Koloseum  zawdziecza
swe czesciowe istnienie faktowi, ze
w wnetrzu jego wylano sporo krwi
chrzescranskiej. Termy Karakali, ba*
zylika Konstantyna, Panteon, gro*
bowiec Hadriana byty to zbyt wiel*
kie kolosy, by wystarczyto poétora
tysiaca lat na ich zlikwidowanie.

Przyszedt wreszcie wiek XX., kt6*
ry podat reke zakopanemu miastu i
postanowit pomoéc mu w wydobyciu
sie na wierzch. Dobrze zrozumiaty
interes natury ideowej i materialnej
kazat zwiaszcza Mussoliniemu zaak*
centowaC starozytng epoke. Okoto
ruin imperium rzymskiego opiata sie
ideologia faszyzmu, zapomoga ruin
Scigga sie rowniez turystow z peing
kieszenig pieniedzy. Gdyby nie te
ruiny, czymze karmitaby sie dumna
dusza i gtodne cialo przecietnego
Wiocha? Rozumie to dobrze Duce
i w chwili, gdy pod brukiem ukaze
sie cho¢by najmniejsza ko$¢ dawne*
go szkieletu, nie waha sie burzy¢ stu
kamienic, byle mu poméc do wykiu*
cia sie na zewnatrz'. Tak na Largo
Argentino mozemy oglada¢ iak z pod
ziemi wylazg cztery nowoodkryte
Swigtynie poganskie, tak oczekujemy,
iz cata dzielnica koto Panteonu mik*
nie zupetnie, by ustgpi¢ mieisca tui*
nom dziet Agrypy czy Hadriana.
Nad szczatkami starozytnosci rozta*
cza sie pieczotowitg opieke, cenniej*
Sze rzeczy przenosi sie do muzeum,
inne ogradza sie i porzadkuje dys*
kretnie.

Starozytnosc¢ jest szlachetna i do*
stojna. Kolumny i filary* stojg jak
dumne kwiaty, kwitngc niezniszczal*
na korong kapiteli. Termy, kolose*
um, patace sg tajemnicze i zawite jak
ciemny, tysiacletni las. Pobyt na fo*
rum i na Palatynie, zwiaszcza wie*
czorem, daje niezapomniane przezy*
cie. WS$rdd morza nowoczesnosci,
ISnigce | reflektorami, lampami elek*
trycznymi, blyszczgce! asfaltem, neo*
nem, zaludnionej wieczornym thu*
mem obywateli i turystow, pehi
wrzasku syren, szumu pedzacych aut,
okrzykow sprzedawcow ostata sie
cicha wyspa egzotycznego $wiata i
czasu. Granice stanowi niska zelazna
bariera i jeden stopien w rdznicy



cyganki Halsa, dzietach Rubensa,
Veroneza i in.) tak silnie uderzajg
swojg konsekwencjg ksztattowania
toimy kolorem z prawie zupelnym
wyeliminowaniem ciemnego cienia
jako czynnika okreslajacego te for*
me. Ze narzucajg i wymuszajg wprost
na widzu poréwnanie z impresjoms*
tycznym sposobem kiadzenia koloru
cieptego przy zimnym dla okresienia
na pfaszczyznie ptotna przestrzennej
fermy - oraz z najdalej idacg bon*
sekwencjg zdobyczy impresjonizmu:
malarstwem Cezannea. Ale to, ;C u
wielkich poprzednikéw byto trady-
cja podawang z ust do ust, pilnie
strzezong tajemniczg sztuka, a niera:
wprost genialng intuicja, by¢ moze
nawet nie uzasadniong rozumowo
zdobyczg talentu, czym$ w rodzaiu
nadprzyrodzonej faski, staje sie u im
presionistbw powszechnie wyznawa*
na radosng nowing gtoszong stower;
i farbg na jasnych ptotnach, co wie*
cel, opartg na autorytecie teorii nau
kowej. Stad powszechno$¢ i trwatosé
zdobyczy. ktére raz uswiadomione -

rie moga przejs¢ bez zaptodnieni:
nastepnych pokolen

Rado$¢ z uSwiadomienia soLn
prostego faktu, jak pryzmat, kropla
wody, czy I$nigca powierzchnia sta?
v,/u. ciata, materii, rozszczepia Ilub
odbija promienn Swiatta, wypedzita
artystow z ciemnych pracowni na
Swiatto plain*aii u —a naukowe rusz*
towanie w postaci teorii barw dopet*
niajacych dodato im bodzca do praw*
dziwych odkry¢ w tej dziedzinie. Pr*
wstajg zestawienia koloréw nie spe*
tykane nigdzie przedtem — cho¢ tak
proste w swojej konsekwencji. Otwie*
raia sie oczy na cate gamy kolorow
zimnych, ktoére dotad wecale jak gdy*
by nie istniaty w malarstwie. Fiolet
we wszystkich swoich odcieniach, to
kolor bardzo rzadko spotykane- w
starym malarstwie — pojawia sie
czasem jako szata — Kiedy indziej
w tycjanowskim pejzazu — zawsze
ztamany i ocieplony, pochodny pu*
coli i caput mortum — prawie ni*
gdy nie dopuszczony do glosu w
modelowaniu ciata, rzadko k>edy
przed impresjonistami zauwazany w
naturze. (Por. obraz Gierymski ,Wie*
czor nad Sekwang") Impresionisc’
odkrywaja go i uczg innych aby go
widzieli. (Z czasem ten fiolet staje
sic istng plagg impresionistycznej tan*
dety. W tej samej chwale uczestni*
cza inne zimne kolor*.- blekitne, ne*
bieskie, popielate — stuzg Renoir’owi
jako kanwa jego pieknych obrazéw
z okresu ,Moulin de la Galette",
zimne rbézowe, zimna zielen ;rp. Z
¢ rugiei stronw odkrycia chemikéw w
dziedzinie fabrykacji farb dajg do
dyspozycj. artyscie palete zblizong o
ile to tvlko jest mozliwe do gamv
widma stonecznego.

A odwrotna strona medalu? Za*
(zyna sie istny szat plain*airowy.
Burzy sie dawne kanony, rozbucha*
nie kolorystyczne w wielu wypad*
kach wyrugowuje kompozycie obra*
zu — urywa sie ni¢ tradycji z naj*
lepszym malarstwem dawnych wie*
kow. Impresionizm wkracza nawet do
uczelni artystycznych. Kazdy miody
artysta staje sie odkrywcag wielkich
rzecze* (w swoim rozumieniu) — za*
nika dbatos¢ o fakture i trwatos¢ wy*
konanego dzieta. U nas pogiebia ten
smutny stan jeszcze okoliczno$¢, ze
mtodziez i publiczno$¢ wychowuje
sie przewaznie na dzietach impre-
sjonistbw z drugiej reki, nasladuie
zewnetrzne pozory, nie docierajgc do
giebi jakze prostej sprawy: konsek*
wencji cieptego i zimnego zestawie*
nia kolorow.

Neoimpresjor.izm pojawia sie wiec
jako naturalna reakcja przeciwko te*
mu stanowi rzeczy. Whbrew swojei
nazwie (impresionion = wrazenie) jest
kierunkiem $cisle rozumowym. Ma*
larz wie czego chce i wie jakich $rod*
kéw ma uzve¢. abv osiggnaé swdj cel
— dochodzi do niego nieraz po ciez*
k:ej pracy. Jest to zarazem reakcja
przeciwko, jak i przedtuzenie i roz*
winiecie impresjonizmu. Czyste t o*
lory impresjonistow wzbogacata -ie
i przesubtelniajg, ktadzione obok sie*
kie i na sobie, przeplatane, tamane
czernig i dopetniajagcymi kolorami,
rozjasniane biela, stwarzajg nieogra*
niczone mozliwosci. Cz- -ne i bnidne
cienie zosta,a na zawsze pogrzebm*-

Cien jest takze kolorowy — to wiel*
kie odkrycie impresjonizmu (znane
zresztg juz Raffaelowi), o ile nie jest
wogole jasny, to znaczy nie jest bra*
kiem koloru a tylko innym, cieplej*
szym lub zimniejszym kolorem.
Dodajmy do tego zagadnienia
kompozycji obrazu i interpretacji for*
my facznie z wszelkiego rodzaju dt*

formacjami przeprowadzanymi rzecz
jasna rowniez Swiadomie i1 konsek*
wentnie, a mamy interesujacy obraz
czem jest de facto neoimpresjonizm
i czem moze by¢ w oczach wszyst*
kich, ktorzy nauczg sie patrze¢ na nie*
go pod wiasciwym katem, pod wa*
runkiem oczywiscie, ze majg powaz*
ny stosunek do malarstwa wogole.

MIECZYSELAW LISIEWICZ

O zapomnianym dawno pojedynku.

Dzwiek dwoch mieczv, serce, w sobie $cie$n
niech stalowe kaskady wyluska,

wiersz ten dZwieczy we mnie, wiersz i piesn
jak ballada starofrancuska.

Dzwony w miescie, nasyp, zimna mgta,
pod mgta zeschiej trawy smutna tgka.
Oto gorycz ubogiego tta

moich wyznan i moich obfgkan...

Wiersz szelesci, tak bolesny lis¢

pod stopami przywotanych wspomnien,
jakze trudno piach rozwiany gryz¢

i wiatr wota¢, by powrdcit do mnie.

Dzi$ ustawiam stowa w ciasny krag
zapatrzony w przestrzen tgki mgtawa.
Widze... widze... w zatamaniu rak
romantycznie zagubiong stawa...

Dzwony w miescie, nasyp, Jeszcze trwa

Z nasypu posepny skrzyp wozow.

Przeszto$¢ pryska. Wiersz topi sie w mgtach...
wybawiony Orlando Furioso...

JERZY LA U

NOCNE GODZINY

Przyjdzcie o noce umeczone dniami,

w biate dlonie oddaje gorzkg bezsennosg,
przyjdzcie siostry zachwycen.

Gwiazdy ukrzyzowaly ramiona drzew,

w galeziach blyskajg jak gwozdzie.

Chaty klekly pod lasem, palg sie Swieczki okien.
Horyzont nastepowat tyralierg chmur,

ciemng nocg ludzie odeszli —

lipy tulity im gtowy, nie zobaczyly oczu,
przeszli.

Szopen klawisze gubit w lesie i grat —

w sosnach iglasty sen — nokturn kotysat serce.
Dokad szli? Lisciasty chor narastat w oknach,
na drodze grzezly czarne sylwety.

Teraz wiatr nanosit nietoperze tachmanéw,

na progu skomlit, stome tarmosit na strychu.
Wiencem jesiennych lisci otulat chaty, — nie puscity,
wiec pobiegt ku drzewom,

gatezie do okien przyniost jak rece.

Cisza, dzwonigca, bolesna.

cicho pogwizdywat w ogrodzie krzak,
ptakaly strwozone okna chatup,

psy ujadaty na wyjgce drzewa.

tzawy ksiezyc oliwe wylat na droge,
na ptocie usiadt usmiechniety.
potem pajagkiem po drzewie fazit
zmeczony na progu legth

W nocy cienie galop przynosity z drzewami,
deby graly wiatrem na klawiszach lisci,

wiatr na horyzoncie powichrzyt koronki drzew,
granatowg szarfg owijat sosny — zaszumialy —
morzem ptynety ku chatom ...

Noc grzezta w godziny,

zegar cykaniem dziobat cisze,

otwieram okno — duszno.

Nocg dojrzewam sam —

VINCFNT HUIDOBRO

BAY RUM

W twych witosach usnat skowronek.
Ktoéry zaspiewat i odleciat

Jaka byta moja droga
Nikt jej nie odnalazt

Kaskady matych grzyw na brzegu
Gwiazdy $lizgajg sie ale nie blyszczg

Na wyludnionym niebie
Tylko twe wiosy gwiazdziste
Rozwiktane w wieczorze
Ptomienie ktére wnoszag
Modlitwe lub piosenke

Daj mi reke i chodZzmy dalej
W pianie jest troche muzyki

Uciec ku ostatniej puszczy
I w nocy
Wylaé¢ twe wiosy na Swiat

SYN

Okna zamkniete i jakie$ ozdooy
odarte z lisci
Noc schodzi z innych oczu

W giebi lat
Naprozné Spiewat stowik

Zywy ksiezyc

Biaty od $niegu ktory pada

A na wspomnieniach

Wszedzie

Swiatta stygnace pomiedzy palcami

Jutro wiosna

dsza tak zwykta
Pod ukwieconymi $wiecami
Pie$n wznosi sie na dymie

A ty moj synu piekny jak, bdég nagt

Strumienie ktore sie oddalaja

Tak w peini ujrzane te strumienie
osierocone

Pod swym u$miechem

Kiedy$ odnajdziesz wspomnienia

DOM

Na stole
Wachlarz taki kruchy
Ptak zabity w petnym focie

Dom z frontu biaty od wapna i $niegu
Zycie w cieniu kominka

W nieznanym ogrodzie
Kto$ sie przechadza

1 aniot oblubieniec
Ukotysany na dymie

By ruszy¢ w droge
Trzeba zaczyna¢ od nuwa

Kto schowat klucze

Bylo tam tyle rzeczy ktérych
nie mogtem odnalez¢

Ttum. Wanda Markiewiczéwna.

(Wyjete ze zbioru, ktéry ukaze sie w tum.
T, Peipera, L. Piwowara i W Markiewiczowny)

SKI .Al)
WARSZAWSKI

PRZYBOROW FOTOGRAFICZNYCH
| PRACOWNIA FOTOGRAFICZNA

KRAKOW, UL. SZEWSKA 2



OMIJANA WYSTAWA

Rzeczywiscie z tej zamyslonej amfilady
dzwonek wejsciowy rzadko zdmuchuje ci*
sze. Jesli dajg sie tu widzie¢ jakie$ osoby,
odbywajg swe okrgzenia po salach kiusem.
Gabinet rycin U. J. przy ul. Straszewskie*
go przeszto od roku udostepnit publiczno$*
ci swe zbiory ilustracji, grafik z kilku wie*
kow wstecz. Zorganizowano dotychcza kil*
kz wvstaw utozonych =z finezjg. Dos¢
dlugo trwata ostatnia p. t. ,,Rembrandt®.
V, biezacej, o interesujgcym tytule ,,Morze
i lgd w grafice" uczestniczg zbiory Polskiej
Akademii Umiejetnosci. Wida¢ miedzy in*
nvmi stawnych rytownikéw Anglii, Francji
z w. XVII, XVIII i wlw.

Miarg piekna jest, gdy ono nas zmusza
do wielokrotnego przezywania go. \Cyctbra*
zeni, pierwotne, kraszone wyobraznig po*
wraca W coraz nowych wariantach. Zapew*
n< oddalamy sie w ten sposob od dziela,
jakim ono jest, ale smakujemy w tym no*
wym jego wyobrazeniu coraz wiecej. Jesli
odbywa sie taka adaptacja dzieta mozna
powiedzie¢: to jest dobra sztuka. Dlatego
wiasnie wystawg ,,Morze i Lad" nazywamy
wartosciowa,

Z grafika, tym ptodem subtelnosci i za*
mitowania w linii, trzeba umie¢ sie zapo*
zna¢. Nie wola na nas barwa, lecz wymaga
wgtebiania sie w rysunek. Trzeba go roz*
pa*rvwa¢ w skupieniu. Aby oceni¢ to
dzidce pietyzmu koniecznym jest zda¢ so«
tbie sprawe z kierunku i jakosci rytu, z
(doskonatosci) perspektywy, z kontrastow
jasni i czerni.

Ggy chodzi o techniki mamy na wy*
stawie: miedzioryty, staloryty, litografie,
akwaforty i akwatinty kolorowe. Wielu z
rytownikow XVII i XVIII w. jest zamilo*
wanych w zvciu i atmosferze swego miejsci
1 czasu. Dlatego ozywiajg sie sprawy kup*
cow zawierajagce morskie kontrakty, ozywa
port, gdzie na brygantnach podnoszg zagle,
ozywia sie sielska, barokowa scena miedzy
kawalerami j damami. taczymy sie z epo*
ka ryciny opuszezjg suche ramy. Ale po*
nad to wybiega og6lne spostrzezenie. Oto
specjalna sktonno$¢ do rycin skiebionego
nieba, ISnigcti przestrzeni wodnej, ogrom,
nych drzew. Co$ jakby pokorne uwielie*

TyIn? z tym znahiem

OD 150 LAT ZNANA

tPCRCEILIMA <M1IE1LC)W

,Casanova

Krakow

Florjanska 23

Telef 128-67 | 128-46
Najwytworniejszy
nowoczesny
dancing familijny
K rakdow a

nie poteg natury. A to jest juz odkrycie
postawy' rytownika, znalezienie jego iinpe*
ratywu twarczego.

jesli go zrozumiemy mozemy z nin

rozpoczg¢ przechadzke po jego artysiycz*
nym Swiecie. Wiec np. Le Mire (1724—ISOfi
lubuje sie w bogactwie szczegotdw daje
kilka planéw, opracowuje zbiorowe sreiw.
znajduje nie wyczerpang ilos¢ szczegotow,
ale najpiekniejsze sg jego rozSwietle wodne,
delikatne i falujace. John Young (1755—
w akwatintach kolorowanych dat niespoty*
kang ptynnos¢ wodzie, lekko$¢ pianie. fa=
godno$¢ stoncu. Jean Jaque de Veau
(1729—1766) w ,,Tongcym okrecie" wywo*
tuje groze zwarciem sie czarnych chmur i
jedynym, koscisto*biatym snopem S$wiatta,
rzuconym na skale, na ktorg wydobywa S'e
zalewany falami cziowiek. Stefano Pc'la
Bella (1610—1664), tworzac miniaturowe
symbole czterech zywiotow, postuguje ;k
linig dlikatng, i wyborng plastyka. Trzeba
dtugo podziwia¢ niewielki miedzioryt (oko-
to 6/12) ,Powietrze" gdzie krajobraz prze*
ptywajg strugi wiatrowe. Laurent Guyot
(1750—1828) jakby pod wptywem Velaz
queza +tgczy swe akwatinty kolorowane z
barw czystych i lekkich. Do tego prawdzi*
wy wykwint rysunku. Justus Seleder (oko*
lo 1600) ,,.Drzewa" jakby wzoér arasu, gdzie
oddzieli¢ mozna nie tylko gatezie, ale i !'§
cie. Zastanawiajace jest wiadztwo technikg
tvch rytownikéw. Wszak linia jest slemen*
tern ostrym. Dziatajg nig tak, ze na morzu
otrzymujg ptynne podrzucajgce sie fale, a
na ladzie petne soczyste korony drze Za-
dziwia ta swoboda -wyrazania sie. Ci zeszto*
wieczni rytownicy nie zmuszali sie do re:
ciad nie zastepowali obrazu grafika, nic
czuli sie ubozsi. To byfa ich forma dosko*
nata i opanowana.

Jeszcze o samej technice. Wiec w mie-
dzio* i starerytach drobna kreska gestsza
gdzie cienie, tukowa gdzie chodzi o plas-
tyke, raz ciensza, raz grubsza. W miedzio*
rytach siatka z kwadratow lub trapezow
wriekszych i mniejszych, w litografii szersze
smugi farby i catkiem biate plamy.

Przewazajg miedzioryty.

B B.

ZIILLYIrY

POLECAJA

jest prawdziwa

Biedy lauwaiona w numarsa pierwszym

W artykule H. Wlelowieysklej pt. .O rozdawaniu cenzurek i o wolnosci krytyki* w pierw-
szej szpalcie wiersz 15 od dotu | nastepnym ma byc¢: ,,czy ma by¢ naukowa krytyka (wartos-
ciujgcg wysitek kazdego z wspotklerowcéw widowiska) czy felieionem™.

W szpalcie 4 w 12 wierszu od goiy i nsst. ma by¢: ,bez wzgledu na to czy nie po-
mija z gtébwnych elementéw widowiska, jezeli ten element nie jest rbwnoczesnie gtéwnym
elementem |ego wizyj".

W 20-tvrn i nast. ma by¢: ,,choéby ten aktor byt w zespole elementéw sktadajacrch tle

na to ogoélne wrazenie, ktére recenzent rhce zakomunikowa¢ czytelnikowi, elementem naj-
mniej waznym i najmniej ciekawym®, oraz w szopce ,,zywyth masek™ Polewki opuszczono
wiersz 46-ty. zakonczenie kwestii dyr. Hrycza ma brzmieé: ,,Cho¢ nawet parkan W sztuke sie
przemienia, gdy na parkanie sg niedomdowienia™.

N4STEPNE NUMERY ,NASZEGO WYRAZU"
BEDA WYDAWANE 5-go KAZDEGO MIES.

larig, wstrzgsami insulinowemi itp. Terapia fizykalna w zakresie wodolecznictwa, masazu
elektryzacji, naswietlan kwarcowych, diatermii, kapieli gazowych mineralnych itp.
Wszelkie diety, jak: odttuszczajgca, tuczgca, bezweglowodanowa, bezpurynowa i. t. p.

Informacje w Zarzadzie: Krakéw, ul. Mikotajska |I. 2.

APTEKA

POD ZKDTYPI SAIORIEN

MRA T. OSWIECIMSKIEGO
Grodzka 22.

LECZNICA  ZHIAZKDNa

KRAKOW, GARNCARSKA 11.
Tel. 107-00 i 139-70.

Przyjmuje chorych wszelkiego rodzaju
z wejgikiem zakaznych i umyst wych.

Chirurgia, potozoictwo, ginehologia-

Krakoéw, ul.

Nowoczesne radia sieciowe i bateryjne
radiogramy - gramofony - piyty.
Maszyny do szycia, wozhi i 10zeczha dziecieca
Rowery turystyczne - potbaionowe i wy-
scigowe meskie - damskie i dzieciece.

Najtanszezrodto zakupu!

. — TEL. 177-82.
nptityl

KRAKOW, FLORIANSKA 9.

niidogodniBlsze warnnhl

Li

PIERWSZORZEDNY ZAKEAD
POGRZEBOWY

Concordia"

JANA WOLNEGO

Plac Szczepanski 2.
Tde*on 103-31.
Urzedza pogrzeby od najskrom-
niejszych do najwspanialszych,
przeprowadza ekshumacje

i orzewozy zwiok do wszyst-
kich krajow.

Mniej zasobnym daleko idace nsiepstwa.

IMY SIYKI

WIDUJACA

DC ZJ BCW

SZCZOTKA

| MASAH) DIIASCI

>DENTCILYGIENIQHEX-

WSZEDZIE DC NZEYCU

WYTWORNIA |

KRAKOW  SIEMIRADZKIEGO

15.

KLISZE REPRODUKOWANYCH OBRAZOW UDZIELILA NAM
REDAKCJA ,,GLOSU PLASTYKOW" KRAKOW, UL. tOBZOWSKA 3



poziomu. Mussolini najruchliwszg
arterie zycia rzucit jak rzeke w naj*
starsze i najlepiej zachowane ruiny
pierwszego Rzymu, stwarzajgc dla
turysty okazje do przezycia prze*
dziwnego kontrastu: migotliwego,
wrzaskhwego zycia i majestatu cichej
i petnej madrej zadumy Smierci.

Wogole Rzym, a zwlaszcza stary,
trzeba oglada¢ dwukrotnie: w dzien
i w nocy. Spokojnie, Swiatto ksie*
zyca i reflektorow daje zupetnie inne
widzenie, niz skwarne stonce dnii.
W niesamowitym nastroju stucha sie
tez nocnego koncertu, urzgdzanego
w ruinach bazyliki Konstantym, kto*
rei jedna nawa wysoka na 24 metry
miesci wspaniatg orkiestre. Trz} ty*
sigce stuchaczy siedzi pod ciemnym
niebem, mi.gc za sobg ruiny forum,
z jednej strony blady profil Kolo*
seum, z drugiej grozne skaty i mury
Kapitolu.

tuki triumfalne, jak niezmeczone
zwierzeta, czuwajg nad niepotrzeb*
nymi juz dzi$ ulicami. Zachodzimy
w niespodziewane zakamarki. Mylg
nas nieoczekiwane fragmenty i roz*
gatezienia muréw. Spotykamy znie
nacka dton zdruzgotanej bogini lub
cesarza. Przypominamy sobie, ze juz
gdzie$ widzieliSmy potworna gtowe,
gdzieindziej stope i tors. Zaczyna nas
otacza¢ ozywiony nagle tlum rzeczy
widzianych w muzeach. Wszystkie
posagi, biusty, statuy, fryzy znachor
dza swoje prawowite miejsca. Two«
rzy sie teraz dopiero logiczny sens
kamiennych nik. bogin, Iwow, filo*
zoféw, chitopcow, umierajagcych Gal*
tow. Fantazja wypuszcza ten pobity,
sttoczony tlum z diugich korytarzy
i sal muzedw, buduje im place, uli*
ce, Swiatynie, stwarza czyny, sytua*
cje i stowa. Cata wiedza wkuwana
na lekcjach taciny, historii, greki, le*
zaca martwo w pudle moézgu, roz*
wija sie teraz iak zwycieski film
Zdaje nam sie, ze styszymy mowy
Cicerona i sami na gwalt gotowi les*
teSmy przypomnie¢ sobie ody Hora*
cego, i za piekng deklamacje czekaé
na oklask zgromadzonych w Aokd!
nas tlumow.

Nazajutrz zapomi lamy o ziudnej
potedze pierwszego Rzymu, oglada*
jac triumfujgcy Swiat $w. Piotra.
Zwiedzamy bazyliki. Potezny i wspa#
niaty jest zwyciezca. Wnetrza pata*
cow Kkatolickich ISnig bronzem, mar*
murem i ztotem. Swieci pansy nie
muszg sie tuta¢ po muzeach. Stojg
spokojnie, w wyznaczonych framu*
gach. Nie trzeba niczego ogradzaé
balustradg. A jednak! W czasie kil*
kudniowych witdczeg po Swigtyniach
turysta nie widzi ani jednego nabo*
zenstwa ani jednego modlgcego sie
zarliwie wyznawcy. Bedaecker jest
jedyna ksigzka, ktorg sie tu naboznie
czyta. Przechodzien przysiada chet*
nie, ale poto tylko na kamienr.ti ta*
wie, by ochtodzi¢ sie w mrokach La*
teranu czy w S. Maria Maggiorc. Ty*
le roznicy, ze tu zdejmuje sie kape*
tusz i mowi szeptem. Ale niektorzy
robig to takze na ruinach Swiatyni
Westy. Przez bazyliki nie umiemy
nawigza¢ uczuciowego kontaktu z
Rzymem, w ktorym mieszka Bog
chrzedcijanski. Nawet naibaidziei
pizejmujacy koscidt rzymski Sw. Ja*
na w Lateranie i jego urocze otocze*
nie, ze Swietymi schodami wiacznie,
nie potrafig wzbudzi¢ w zmeczonym
turyscie zaziemskiego  wzruszenia.
Nie zrobig tego réwniez tajemnice
zamku $w. Aniota, ani barwne ttumy
Madonn, Swietych i aniotdbw Boti*
cellego. Tycjana, Caravagia i stu in*
nych. A jednak sg dwie niezawodne
putapki, jedna dla. fagodnych, by ich
przerazi¢, druga dla oschtych, by ich
rozczuli¢. Pierwsza to kaplica Syk*
stynskg z freskam Michata Aniofa,
druga to kaplica Mikotaja V. z frbs*
kann Fra Angelika. Piekto i niebo
chrzescijanskie, dwa biegunv Swiata
bozego. W pierwszym — najpiek*
niejsza manifestacja $wiata widziat*
nego, najwspanialsze ciata, lecace w
noc i przepas¢, jak potworna grado*
wa ulewa. W drugim, w niebie Fra
I'ngelika, czute sceny z zycia Sw.
Wawrzynca i Stefana. Te domagajg
sie rowniez ponadludzkiej wrazliwo*
§ci. Czujemy, ze tylko jakas inna,
mistyczna, odmiana czlowieka wv#
da¢ mogta takiego artyste. Atmosfe*

ra Swiata, w ktérym zyje i w ktérym
tworzy, jest absolutnie z innego glo*
bu. Zachciewa sie tu ni stad ni zo*
wad ptaka¢ z powodu jakiej$ egzal*
towanej i wzniostej tesknosci.

Trzeci Rzym. Rzym dzisiejszy,
zaczyna sie od rzezb Beminiego. Im
panujace jest, jak jeden cztowiek po*
trafi zaciezy¢ nad miastem i to nad
takim skondensowanym miastem, ja*
kim jest Rzym. Bemini jest natretny,
zuchwalty, lecz zawsze zwycieski. Po*
trafi podeis¢ pod kazdy fragment
miasta i sprowadzi¢ go pod wspoHt
ny, swoj wiasny wyktadnik. Bemini
jest brzy dki, ale zawsze ludzki i zy*
wy. Reprezentuje ruch. Poskrecany
z pasja w barokowe posagi, lubi
zwihaszcza czuwa¢ nad kazda woda,
wiedzac, ze potrzebna do zycia.

Nowy Rzym reprezentujgcy naj*
wydatniej pomnik Wiktora Emanu*
eia I, biaty i zloty upior: patetycz*
ny. bez krwi. Takie samo wrazenie
robi stadion Mussoliniego, lezacy
juz za miastem. Poza tym Rzym dzi*
siejszy nie tkwi w budynkach. Obi i*
wia sie w zyciu ulicy, w trwozliwych
i postusznych gazetach, w groznej
wystawie faszystowskiej. Via Natio*
nale. Corso Umberto i Victore Ema*
nuelo to trzy najwazniejsze arterie
tego Rzymu. A serce?

Serce jest wspdlne dla wszystkich
trzech Rzymow. Bije ono ciggle pod
starym Kapitolem. Stycha¢ iego te*
tno, siedzgc do pdZznej nocy na skwe*
rze przy Foro ltalico. Tu jest miej*
sce, gdzie trzy Rzymy, zasuptaty sie
w najbardziej zawiklany wezetl. Z
Piazzi Campidoglio, na ktérym stoi
pomnik tagodnego | madrego cesarza
Marka Aurehusa — widzie¢ mozna

na placu Weneckim patac Mussoli*
niego, krzykliwego i niespokojnego
wodza. Olbrzymi reflektor oswieca
Koloseum, na arenie ktorego wznie*
siono na nowo krzyz. ldagc wzdtuz
wzgoérza kapitolinskiego, stycha¢ wy*
cie zywej wilczycy, chowanej za ze*
laznym ogrodzeniem. Oto esencje
wszystkich trzech Rzymoéw: taeod*
nych i groznych, zywych i umartych.

Jest jeszcze inna rzecz, ktora wig*
ze trzy Rzymy z sobg, rzecz zwilasz*
cza dla turystéw z poéinocy wzrusza*
jaca: kult wody. Tak. Tutaj umieig
naprawde szanowaé ten najmilszy z
zywiotdw. Wioch ocenia, jakim da*
rem Bogow jest Zrédto. Cieszy sie
nim, jak dziecko i buduje dlan wspa*
niate patace. Z kazdg strugg wyrabia
sie tu wprost cuda. Woda rozplata
sit na fontanny, rzuca sie wodotrys*
kami rozbija sie w teczowy pyl, Tnie
szajac sie ze strugami reflektoréw.
Nie jest stracony dzien w Rzymie,
ktory posw iecimy ogladaniu samych
fontann.

Wypada zaczag¢ od chtodnego
gniazda wysokich wod na Kapitolu.
Strzeze go bogini Rzymu, a obok
rozwaleni wygodn e spoczywajg bo*
gowie Tybru i Nilu. Podobng alego*
rie, w wiekszych jeszcze rozmiarach,
spotykamy w Cortile Muzeum kapi*
tolinskiego. To kapitolinskie prazro*
dlo rozgatezia sie korzeniami pod*
ziemnymi po catym miescie, yyklu*
waiac sie tu i 6wdzie smukia todyga
ruchliwej strugi. W goracy dzien
chtodzi¢ chcemy dtonie przy fontan*
nie di Trevi, podziwiajgc na dzikich
skatach Zdrowie i Urode. Przy fon*
tannie del Tritoni budzg nasza za*
zdros$¢ chlapiace sie w wodzie nagie

ciata z marmuru roboty Bermnieg.
Najmilsza jednak bezsprzecznie jest
Fontanna della Tartarughe, czarujgca
juz samg wioskg nazwg. Do szero#
kiej czaszy wpetzaig mokre i ISnigce
Z6hwie.

Wieczorem pod zachdd stonica
najlepiej sta¢ na dziesigtym pagorku
Rzymu, wysoko nad miastem, przy
Acqua Paola. Jesli jest sie matvn>
bambino mozna rozebraé¢ sie i plu*
ska¢ w basenie. Powazny turysta,
pamietajac, ze na tym wzgoérzu ukrzy*
zowano $w. Piotra, zadowoli sie
chtodem, ktory idzie od studni i ob>
serwowac bedzie cienie palm, haftu*
jace sie delikatng koronkg na rumia*
nym niebie. Po zachodzie, idac od
Koloseum na Plac Italski, ma sie po
prawej rece ptaskie, ale szerokie wo*
dospady ziotej i srebrnej wody.

Wreszcie az do poéinocy nasycaé
sie mozna widokiem najefektowniej*
szei fontanny, Esedra. W sztucznym
Swietle elektrycznym zyje ta szklani
i nie zastygta nigdy wyspa swym
osobnym, fantastycznym zyciem, pet*
nym zhud, ruchu, pokus i omamien!
Siedzac tak zuchwale na kamiennej
krawedzi, z dtonig utopiona w sru>
barwnie mienigcej sie wodzie, czuje
sie za soba ruiny term Dioklecjan!
i pothwala sie wdwczas dziecinne
zamitowanie Rzymom do przebywa*
nia dzien caty w poblizu wody. Ro#
zumie sie, dlaczego to faznie wihasni
byty najmilszym miejscem pobyt,
patryciuszy. taznie, ktére w tysigci
szesciuset wannach mogty sptukai
brud z calej elity spotecznej Rzymu

Brud, ktérego nie sposob unik
na¢, bawiac sie polityka 1 administra
cja catego Swiata.

KARYKATURY

ZYGMUNT FI3AS

Wprowadzenie

Gladiolus byt wiascicielem stoli*
ka w kawiarni, ciata przypominajg*
cego gliniany model, diugo stojacy
na deszczu, pogladéw, ktére w* ni*
czym nie odbiegaty od zwyczajnych
mnieman wszystkich ludzi, oraz czte*
rech kawern, z ktérych kazda iedna
miata swoj zyciowy odpowiednik w
kazdej jednej z liczby czterech ko*
chanek osaczajgcych Pegaza u kawo*
poju.

Narzedziami dziatania Gladiola
byty tysigce anekdot z zycii wielkich
ludzi. Gladiol wiedziat dlaczego Ver*
laine strzelat do Rimbauda, dlaczego
James Joyce podpierat sie brzozowg
laskg i dlaczego klgt tak szpetnie na
rynku dublinskim, dlaczego Balzaca
wypijat 14 kaw dziennie | dlaczego
chowat w galce swej laski wiosy ko*
chanek. Szczegéty te umiat Gladiol
wplata¢ w gtebokie rozprawy z tak
zadziwiajacg zrecznoscig, ze kobiety
kawiarni jednogtosnie dostrzegty w
nim umyst niepospolity. Poniewaz
Gladiol jak nikt inny umiat zgrzyta¢
nad soba, jako kotkiem w trybach
systemu 1 w encyklopedii estetycznej
poruszat sie nader zrecznie, wskutek
tego jego spdd myslowy skiadat sie
z nastepujgcych agregatéw: — Ma*
tisse, Gorot, Monetmanetrenuar, Cc*
zanne, Anatol Lupka, (ten co odkryt
nowy sposoéb pisania wierszy wspak
i nowy sposOb interpretacji zapatry*
wan Cezanna), i dwie okazate dziu*
ry na bawetnianych spodniach. A
poniewaz otoczenie Gladiola przetri
Stawiato tez ludzi myslacych, wiec
razem z czternastoma przedstawicie*
lami kawiarni stanowit zespét ludzi
0 stupiecdziesieciu sposobach ince-
pretacji zapatrywan Cezanna.

Raz kelnerzy gasili Swiatlta na fi*,
nis tavernae. Gladiol myjgcy rece w
toalecie wotat patetycznie: — Czlo*
wieka, cziowieka, potowe osta za
jednego cztowieka!

Zebranie 14 tageblattfresseréow

Wista drzemata. Ciezki opar wldkt
sie¢ ulicami. Obumieraty prostytutki
na fawach. Tramwaje rzezity na skre*
tach jak konserwatysci. Swiatlta ka*
wiarni ociekaty jak akwarelowe ja*
jccznice maczane w wodzie. Gladiol

Gladiolus cavernalis

rozdziawit swe karpie usta, jedng reke
wspierajgc na obojczyku damy, dru*
ga na swym kolanie. Kilka postaci
czytato Beaux Arts. kilka Uhu. Gla*
diol, ktéry czesto miewat ataki go*
taczki zerwat sie.

— Panowie, gnijemy zywcem od
wewnatrz. Butwieje w nas miodosc!
Zeby nam wypadaja. Stajemy sie po*
dobni do pozétktych Sledzi na tale
rzu!

Zwigzek ludzi zapala sie. Lysym
odrastajg wiosy.

— JesteSmy typowym zwigzkiem
martwych natur! — pali dalej.

Posta¢ jego nabrzmiewa. Migénie
napetniajg sie zywg krwig. Opano-
wawszy sytuacje rzuca tyrade jak
Don Kichot w stado baranéw.

Cata kawiarnia rosnie. Kobietom
rozszerzajg sie nozdrza. Jaki$ cieniut*
ki poeta o karnacji jakby za dobrze
wypranej mruzy waziutkie oczy i do*
daje z zapalem: — Jutro przeczytam
dwie strony z Valeryego. — Chce
strzeli¢ ze straszaka na wiwat.

Gladiolus pracuje

W domu pisarz przygotowat t6z*
ko (lubit bowiem pisywa¢ w pozycji
lezacej jak Marceli Proust). Przy*
gotowat papier sporych rozmiaréw
(lubit opatrywacé pierwotekst wpus*
tami jak Balzac). Miat od dwu lat
gotowy pomyst. Wszyscy znali go
uawylot. Nalezato go tylko napisac.
Poniewaz temat szedt po linii wy-
dawcow wiec nuze.

Ach, jak te kwadranse mijajg Pa*
pier przed tobg jak olbrzymi rulon
bez konca. W pokoju czu¢ mole.
(Przed dwoma tygodniami pozarty
kapelusz pilSniowy i rekawiczke pod™
bita skdrka krélicza. Kto$ opowia*
dat w kawiarni, ze mole gniezdzity
sie w perukach francuskich feuda*
tow i ze rewolucja mieszczanstwa
francuskiego byta tylko obrong przed
molami itd. itd itd.).

Po godzinie bigkania sie wol.o!
kawiarni  Gladiol wszedt bocznym
wejsciem. Przy stolikach drzemato 14
0s6b. Jedni grali w domino drudzy
w szachy. Reszta krajata zapatki ua
waziutkie paseczki. Gladiol przysiadt

sie do pewnego staruszka zujgccgo
butke moczong w kawie.

— Wie pan?

— Nic nie wiem. Wiem, ze mc
nie wiem. W tym jestem podobny
do Sokratesa i ciesze sie¢ z tego.

— Doszedtem do dziwnego prze*
konania — rzeki Gladiol. — A mia#
nowicie: cztowiek oklamuje' siebie
bardziej niz swych bliznich, dlategb
napisatem tylko tyle. — To mowiac
pokazat czystg kartke papieru. Sta*
ruszek popatrzyt na tyzke pod swia*
tto i zanurzyt jg w ustach bez zakla*
mania.

— Masz stuszno$¢, chiopcze.
Wielcy pracowici to wielcy glupcy.
Nic nie robi¢ i mie¢ znaczenie to
kwintesencja zycia. Diderot powia*
dat: madrzy sg spadkobiercami gtu*
pich za$ przystowie wschodnie po*
wiada: dzien jest do odpoczynku a
noc do snu.

Wyprowadzenie

Ktérego$ dnia grabarz przybit
cialo Gladiola topatg. Cztery osamot™
nione w ten radykalny sposob ko#
chanki Gladiola odzyty w ramionach
czterech zazywnych artylerzystow.
Poniewaz na 14 cynikéw zawsze sie
zajdzie cztowiek o bardziej senty*
mentalnych zasadach, wiec pewnego
wieczoru zacny staruszek z kawiarni
potozyt na grobie Gladiola ukradzio*
ng w kawiarni spluwaczke.

Deszcz mzyt tedy ciepty. Krople
dzdzu, rozmazywaly obraz S$wiata,
ktory jakgdyby zwi jat sie w rure sie*
gajacg az do samego zbiegu ciemno*
SCi.

Staruszek stat u samego spodu
tej rury i moéwit zujac butke: Zycm
jest bardzo nudne.

GABLENZ | syn

Sp. Z ogr. odp.

KRAKOW — ZWIERZYNIEC

Fabryka octu — musztardy i kuuserw
ZAE. W R. 1883,
Adres telegr.: GABLENZ, KRAKOW
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