Nalezytosc pocztowg uiszczono gotowka.

NN A —

MIESIECZNIK LITERACKO - ARTYSTYCZNY

JULIAN PRZYBOS

Cena 30 gr

Prenumerata roczna w Kralowie zt 3'50

Konto czekowe

KRAKOW

Nie o autentyzmie lecz do autentystow

Byto to przed kilku laty, kiely
1 powodu rozprawy Brzekowskieg\
p .t. ,,Poezja integralnall, wystgpitem
w ,,Drodze" po raz pierwszy przeciw
retoryzmowi w liryce, wynikajgcemu
z gtoszonej przez Peipera teorii ,,pseu-
donimu poetyckiego™. Wzigtem w o-
hione prawo poety do obrazowania,
w imie tego, co dzisiaj nazwatbym
»fantazjg organiczng". Sadze bowiem,
ze mozna by wyrdzni¢ przede wszyst-
kim dwa typy fantazji: taka, ktorej
twory majg sktonnos$é do zrosniecia
sic w jednolitg i nierozerwalng ca
los¢ — i taka, ktOra zestawiajac ele>
menty wyobrazeniowe nic zespala ich,
lecz sktada je obok siebie bezv,-radne,
ktéra kombinuje. Przeciw tej wiasnie
mechanicznej wyobrazni, kt6iz na-
zv a¢ nalezatoby raczej zmystem kom
binacji poje¢ niz fantazja, zaprotesto-
watem przytaczajac 6w stynny ,,hymn
z Iiedyyabiu ponad okrucienstwem z
cukru
tym wiasnie czasie ogtosit Czernik v

~Kamenie" artykut pod tytutem
,,Tresé¢ i forma™.

Rozprawka ta zainteresowata mnie
bardzo. Czernik wnikngt w sporne
zagadnienie formy i tresci niejako
praktycznie, to jest ze stanowiska
psychologii piszgcego. Takie ujecie
sprawy wydato mi sie bardzo pozg-
dane, — w ruchu awangardowym
wystrzegano sie zbyt pilnie wszellcc-
go psychologizowania w artykutach
programowych. Byto to postepowa*
nie Swiadome, odczuwalismy wstret
do metnologii w guscie ,,confirit*
row" a la Przybyszewski lub a 1
»Skamander * ktérego domowi kr>
tycy (teoretykéw brakto) pisali fan*
tastyczne i niejasne poematy prozag
0 zwyczajnych i prostych wierszach
doszukujgc sie ,,gtebokiego w piyt-
kim". WierzyliSmy wowczas, moze
nieco naiwnie, ze walka o nowa for*
int iest zarazem zdobywaniem tres-
ci. Te wstrzemiezliwos¢ we wypowza-
daniu sie w sprawach najblizszych
poecie, przetamat Czernik bardzo
wdziecznie: méwit o formowaniu sie
wiersza w przezyciu poety w sooséb
konkretny, bez uciekania sic do na-
maszczonej frazeologii obowigzuja-
cei dotychczas natchnionych wiesz-
czow.

Ucieszyl mnie ten artykut takze
dlatego, ze zdawato mi sie, iz Czet
nik dopetnia wybornie rozprawke
Brzekowskiego, -lomagajgcego sie
»poezji integralnej”. Oglositem tez
w tym duchu artykulik w ,Karne*
nie". Brzekowski ukazywat na przy-
ktadach dazno$¢ nowatoréw- do na-
sycenia formg najdrobniejszej ko-
morki - wiersza, wystepujac przeciy.
,wodzie", stuzacej nieraz wierszopn
sem tylko po to, zeby przygotowaé
koncowg pointe. . |a sformutowa-
tem to tak: Kazde zdanie w poemac.e
winno mie¢ warto$¢ pointy" i ttuma-

czylem, ze postulat ten pocigga za
sobg wymog najwyzszego wysitku
Dla napisania passeistycznego wier-
sza wystarczy jedna iskra, jeden po-
myst, jedno wrazenie, jeden blysk
fantazji, ten wiasnie, ktdéry poincia-
rze krystalizujg uparcie w- koncowjm
zdaniu wiersza. Aby napisaé wiersz
nowoczesny, w ktorym kazde zdanie
ma mie¢ warto$¢ pointy — rozume-

Adam
Zamojski

watem — trzeba tak wielkiego wy
silku, iak na napisanie catego temu
passeisty, Wysitku, a wiec tego
wszystkiego co nalezy do psychologii
twércy — iw tym miejscu zeszty sie
nasze drogi. Czernik domaga! sie
rzetelnosci  przezycia, wystepowat
przeciw ,mirohtadom™ i falszywe)
fantastyce, twierdzi! stusznie, ze z<"-
wiska te to skutek niedorozwoju
przezycia poetyckiego, pospiechu lub
powierzchownosci. Ta walka o rzes
.elnos¢ przezycia, o cierpliwo$¢ wo-
bec dojrzewania tworéw fantazji - -
zgadzata sie doskonale z moja niecheé
cia do wszelkiej retoryki w liryce,
do zdan rozkwitajacych, do pseudo-
nimowania, jednym stowem do ,o0-
kruciensrwa z cukru".

Czernik powtérzyt w skrocie 6w
artvkut w zatozonej przez siebie ,,0-
kolicy poetow" i od tej chwili moz-
na byto obserwowagé, jak swoi-n pier-
wotnym spostrzezeniom introspek-
cyjnym nadaé charakter jakiej$ idei
kierunkowej, jakiego$ hasta artysty-
cznego. Niestety, proby stworzenia
— chocby skromnej — ideologii poe-

tyckiej zawodzity raz po raz. We
Akt.
wymaganiach autentycznosci dozna*

nia poetyct iego zagalopowat sie tak
bardzo, ze stawial za ideal poety
wierszopisa ktéry by dla napisania
wiersza o biegunie wybrat sie na bie-
gun. tatwo tutaj wskazaé zrédio ta-
kitgo pojmowania rzetelnosci poe-
tyckiej: byt to wplyw reportazow,
literatury dokumentu, faktomonta-
zO6w i t. p. plag, ktére do niedawna
cierpieliSmy nadmiernie. Zaatakowa-
ny przez Fika wycofat sie z tego na-
iwnego naturalizmu i zaczgt moéwic
o fantazjotwOrstwie (ale tez i o epi-
ce). W rezultacie Czernik wyznaie
dzisiaj, ze leszcze nie wie, co to jest
autentyzm, ze poczucie autentyzmu
dopiero sie formuje, ze polega on na
pewnej postawie etycznej i t. p.

Czyli, ze autentyzm jako program,
czy tylko jako jaka$ idea kierunko-
wa nie daje nic. Nie mozna bowiem
uzna¢ za jakiekolwiek kryterium oce-
ny czy za zasade pisarska wymaga-
nia, zeby poeta tworzac wiersz, czet-
pal z gruntownie przezytych doswiad-
czen. Jest to bowiem truizm, tal i,
jakby kto$ powtarzat iz odkryt fakt,
ze cztowiek ma naogét dwie rece.
Wiadomo: nie mozna czerpa¢ z ni-
czego i pisarze postugujg sie zapa-
sun wiasnych doswiadczen, pisza 4
~wiasnych przezy¢". Tylko ze te pcze>
zycia sg bardzi-j skomplikowane i
subtelniejsze, niz to sobie wyobraznia
autentysci, i ustanawianie miedzy ni-
mi hierarchii jest zawodne. Dojenie
krowy moze by¢ stabszym doswiad-
czeniem, niz fantastyczny sen.

Nie bede wiec mowit o autentyz-
mie lecz do autentystow.

Spotkanie z dwoma zdolnymi poe-
tami, ktorzy okreslajg siebie miantn
autentystow, uswiadomito mi
ciezkie ktody rzucit Czernik ich fd
tazji — ze sie tak wyraze — pod nu
ei. Zrobit to wprowadzajagc do swo-
jej ,.Okolicy" etykiete ,,autentyzmu”.
Nim wyjasnie co to sg za ktody, pra-
gne zaznaczy¢, ze ze sympatig odi-o-
sze sie do wszelkich objawéw zyw-
szej mysli artystycznej wsrdéd naj-
miodszych i z dlugg tesknotg ocze-
ku-e momentu Kkiedy nareszcie odej*
ma nam, starszym, sceptr awangar*
dowania. Wcale sie tez nie zgorsze,
fesli ci najmiodsi w zapale obrazo-
burczym przekreSla nas i potepig
w czambut, byle by tylko wyszio im
to na artystyczne zdrowie. Tesknota
za nowag ideg poetyckg, rozpetana
przez awangarde, jest widocznie tak
silna, ze najmtodsi radzi by przesko-
czy€ nasze pozycje i rzucajg sie w tym
celu — w tyt. Tak, wilasnie wstecz,
autentyzm, samochwalczo mianowany
patentowanym wyrobem Kkrajowym,
stuzy za ostone odwrotu od Smiate-
go skoku w przysztos¢, od szukania
i rozwijania nowych form wyrazu.

Maslinski ttumaczy ten odwrét do
»peizazu z krowg" i ,,parcianych spo-
dni' — socjologicznie, wskazuje na
zacofanie naszego zycia cywilizacyj-
nego w poréwnaniu z Zachodem na
fakt, ze kon u nas w ciggu kilku tat
ir flacji wypierat zwyciesko moror.
W takich warunkach tatwo pojaé,
ze U niejednego z miodych zdobywl
coéw Parnasu zatamata sie wiara w no
woczesno$¢. Niektérzy krytycy przyj
pisujg czesciowo przyczyne tego stal
nu — mnie, mianowicie mojemu zbio-
rowi ,,Wglab las", ktéry stworzyt
co$ jakby angielska ,,Szkote jezior",
powszechny wsrod miodych ped do
krajobrazowania. Nie poczuwam sie
do tej winy. ,Procent" peizazu w
moich utworach nie jest duzy, kraj-
obraz nigdy dla mnie nie jest celem
sam dla siebie, to tylko medium czio-
y-ieczych spraw. Ale do$¢ o tym.



Koniec koncem — autentyzm jest
mgta, w ktérej miodzi, bigdzié, me
tylko ze niczego nie znajduja, ale cc*
ifaia sie wstecz. Dlaczego? Z rozmo-
wy z J. A. Frasikiem i milczacym Je
ff. Ozogiem, dwoma najzdolniejszy?
rry adeptami ,,autentyzmu™, wywnio*
skowatem, ze Czernikowa sugestie
rozumiejg jako powro6t do kraju lat
" dziecinnych, do tych wspomnien siel-
skich, ktore teraz im, synom wies$)
rilakobw, zabtgkanym w nieduzym
miescie Krakowie, wydaja sic sto*
kro¢ wyrazistsze i prawdziwsze od
otaczaigcej ich rzeczywistosci miej
skiej. Ciezka to kltoda u ndg taki
uparta wspomnieniowo$¢ w poezji.
| trudnig ona rozwarcie wrazliwosci
na nowy, dziejacy sie Swiat, a tym
s. mym nie pozwala na szukanie no-
wego wyrazu. Samowolne skazanie
sie na wieczny infantylizm <0
pierwszy praktyczny efekt sugestii
Czernikowych.

A dalej: sprawa o wiele w-azn-gj*
sza bo tyczaca sie samej postawy
poetyckiej. Nie okreslone znaczenie
terminu ,,autentyzm™ pozwala zac;a;
zy¢ nad jego wyznawcami pierwszg
z brzegu dostowng jego interpreta
cja: wiersz ,autentystyczny" to taki,
zeby opisywat co poeta naprawde
dodwiadczyt, zeby nie bylo w nim
za wiele fantazji, a wiec wiersz o pa*
sieniu koni, kopaniu kartofli... Pierws
sza, reportazowa koncepcja Czernika
utrwala sie i wraca uparcie na usta
tych, ktérzy sie do autentyzmu n: wy-
znaja. Jest to najgrozniejszy biad:
tak oto ci mtodzi zdolni poeci hamu*
ja rozwoj swojej fantazji.

Wiem wprawdzie, ze dla mitodu-
go poety teoria nie wiele znaczy (a
c6z dopiero tak nijaka jak auten
~yzm), ze zgodzi sie na kazda, byle*
py mu dawata pole do ekspanzji, eto
dziatania, do ruchu, do odkresSlenia
sie od innych grup i kierunkoéw. 2e
decydujacym dla miodych poetdéw
jest przykiad, a nie doktryna, choéby
nawet najbardziej' logiczna i uporzad™.
kowana. Przyznaje, ze tadnych efek-
tow, jakie osigga Frasik w swoich
.czutych sielankach, dopracowat sie
na poetyce awangardowei. mianowi-
«ie na teorii elipsy Brzekowskiego,
ze nawet tak samorodna obrazowo$é
bOzoga nie bytaby mozliwa bez przys
mefadow, jakie niosta ,Linia". Lecz
‘obawiam sie, cho¢ przyznaé¢ réwniez
musze, iz teoretyzowanie Czernika
doskonale mu pomaga — iemu tyk
ko samemu — do osiggania coraz
lepszych rezultatow poetyckich (przy*
pominaigcych w metodzie naktadania
na sieb:e i przektadania dwu réznych
warstwie wyobrazeniowych styl Ste-
fana Flukowskiego w ,,Debem ros
nr'') — lecz obawiam sie, ze ta ha*
mujaca sugestia ,,autentyzmu“ moze
zatrzymacé rozwoi dwoch  Swiezyth
talentow poetyckich.

[ dla tego, gdybym byt ,autenty*
sta", powiedziatbym sobie tak: Be
de pisat nie o atentycznym, ale o zmv*
-lonym sprébuje tak przynajmniej
pizez jaki$ okres czasu! Po prostu —
dla higieny wyobrazni. Za wcze$nie
jtszcze — zatrzymywac sie na o0sig*
gnietym )uz stopniu zrecznosci, a
iedna jest tylko droga rozwijania
swojego poetyckiego ja: poprzez ob
derwanie sie — nieraz jakze bolesne
— od tego co sie juz osiggneto i po*
lubito. W imie tego, co jest trudnili
sze 0 cale przywigzanie do zdobytei
przesztosci i bogatsze o tworcze ry»
zyko.* i

Kazdy palacz papierosow
powinien wiedziec
ze dobra gilza (zwodjka)

fikruje dym tytoniowy

i wchiania nikotyne

dobra bibutka pod-

wyzsza aromat i smak
tytoniu,

ze

ze te zadania spetniaja,
gilzy i bibuiki

MOKKA ALTESSE

MICHAL CHMIELOWIEC
figi

Dwa artukuty Kazimierza Wyki
zamieszczone w 45 i 46 nr. ,, Tygod)
nika llustrowanego", sg proba syn*
tetvcznego ujecia ideologicznego obj
liczag powojennej literatury (,,Pochwa*
la Komunatu™ nr. 45) i szkicem for*
mujacego sie frontu miodej krytyki,
zbuntowanej przeciw nieaktualnej
ideologii tej literatury (,,Powrét na
zaniedbane stanowiska” (nr. 46).

Antypatyczne oblicze

Streszczam ,,Pochwale Komuna)
lu“: W literaturze powojennej, ogla*
danej cd strony problematyki i roz-
wigzan ideowych, rysuja sie cztery
tendencie: 1) odproblemienie litera*
tury, zacieSnienie sie do zdobyczy i
dziwactw formalnych, 2) zonglerka
ideami, kpiarstwo, nerwowe przerzru
car.ie sie z jednych skrajnosci w dru*
gie, wszystko to na podtozu relaty*
wizmu i agnostycyzmu, 3) histerycz-
ny, nierealny humanitaryzm, lgbedzi
$piew zbankrutowanego indywiduas
lizmu, 4) zamiast zajecia stanowiska
— bezradna zaduma nad dziwnoscig
rzeczywistosci ,,nic o sobie i drugich
nie wiemy, wiedzie¢ nie bedziemy,
wiedzie¢ nie mozemy".

Te tendencje ilustruje czterech,
troche na chybit trafit, dobranych pi*
sarzy, koto ktérych zgrupowa¢ moz
na fawice satelitbw, Ad 1) Marinetti,
ad 2) naturalnie Shaw, ad 3) Ro*
main Rolland, ad 4) Natkowaska.

Wszystko to ogromnie sie Wyce
nie podoba. Protest jego opiera sie
na kryteriach moralnych. Ze tak jest,
Swiadczg ,,niezbedne™ komunaty (trzy
ostatnie najoczywisciej), ktére Wy*
ka przeciwstawia czterem grzechom
gtdwnym wymienionych reprezentan*
tow. Cytaty z ,,Pochwaly Komuna
lu“: 1) ,,Gdy moéwit italski mag, a
za nim nasze mate magiki, ze wystar
czy w wierszu parska¢, lub tez mate
matycznie konstruowaé jakie$ jed*

nostki wierszowe, komunatem zdlrob r

jakiego$ okreslenia kary. Tymcza*
sem:) wielko$¢" (niespodzianka:).
Albo paradoks: ,,Wiasnos¢ i'.-st(V)
kradziezg" (1) (Lassalle).

Tak samo robi sie wielkie meta-
fory, ktére zawsze mozna interpfe*
towa¢ lako rozszerzone przeno$nie
~-male". Za przyktad niech postuza
wiasnie postawy ideowe hultajskiej
czworki — Marinetti, Shaw, Rolland,
Natkowska.

1) Bezproblemowos$¢ destylowanej
z zagadnien literatury odpowiada
— pauzie retorycznej, to jest chwy-
towi stylistycznemu polegajagcemu na
niespodzianym zawieszeniu wvpowie*
dzi dla zaznaczenia n. p. bezradnosci.
Byta ta bezproblemowos¢ wielka i
tragiczng metaforg, nedzng moze mop
ralnie. artystycznie zastuguiacg na o*
klaski. 2) Shawa ,tenis idei", zong
lerka, nieoczekiwane przerzucanie sie
z ekstremu w ekstrem to ,wielki pa*
radoks", a paradoks to najmocniej’
sza z metafor. 3) Humanitaryzm Ro*
main Rollanda, ,,ktory w imie jedne*
go jeAca niemieckiego, ratowanego
przez bohaterke ,,Duszy zaczarowa*
nei“, kaze przekresli¢ ogrom walki i
poswiecenia catego narodu” — to az
brutalna w swej sile hiperbola! Tak
samo jak hiperbolg jest, by da¢ dosé
szanowny przyktad, Mickiewiczow*
I ka apoteoza sielskiego, cho¢ bez*
dusznego 1 nie najmoralnieiszego
Soplicowa. 4) Brak wysokiego naj
piecia ideowego u Natkowskiej to
troche zlagodzona pauza Marinet*
tiego. powiedzmy: wymowny wielo?
kropek.

Z tego wszystkiego wniosek, grzeb
szne i niezdrowe postawy tych pis.i5
rzy byly osiggnieciami artystycznymi
duzej miary i ten fakt byl facia (in*
na rzecz, czy dostateczng) ich istnies
nii.

Ciag dalszy analogii

Metafory (te wielkie i te mate) ta*

wym i potrzebnym... bedzie wajtfazny 1"eja sie, wycieraja, ady zbyt dtugo

temat, wyrazny problem*
wiek musi ufa¢ niezmiernie, musi
mie¢ stata, zelazng rezerwe idei". 3)
,Gdy Romain Rolland i satejici po*
wiadajg, ze rzeczywisto$¢ spoteczna
winna by¢ salonem, a jesli nim nie
jest, to precz z kazdym ustrojem
spotecznym, znéw koniecznym Kkob
munatem bedzie twierdzenie, ze w
koncu na jakie$ otoczenie spoteczne
z iego zlem, brutalnoscig i gtupoty
cztowiek musi sie pisa¢, jesli nie chce
zawisna¢ w powietrzu". 4) ,,...n;e bu*
ctujemy stosunkéw wzajemnych na
kokieteryjnej zadumie".

Szkic frontu reakcji

Panorama cytatow z Czechowicza.
Frydego, Brzekowskiego, Kubackie}
go, Michalskiego. ,,Sens cytowanych'
postulatow, cho¢ rozmaitych dotyczy
dziedzin, jest jasny: na nowo przy*
wrocone zostajg prawa tym Sposo
bom patrzenia na zadania artystyczne
literatury, jakie zaniedbane byly
przez gcrujgce grupy pokolenia pc*
wojennego"”.  Przywrdcone  zostaig
komunaty.

Artystyczne, specyficzne, literackie
walory problematyki ideowej

Pomijajac caty plik nieistotnych
dla krytyki syntezy zastrzezen, zasads
piczo podpisuje sie pod. postulatami
WYyk’. Chce jednak podeprze¢ ie za*
tozeniami innymi — Kkryterium artys
t> cznej wartosci ekskomunatu, ktore
tak zostat zaniedbany, ze powro6t jeb
go bedzie triumfem nowosci wihasnie

W ciggle nie do$¢ cenionej ,,Wab
ce 0 Tre$¢" zarysowat Irzykowski
kapitalng analogie potniedzy przeno
nia stylistyczna ,mata metafora”, a
wszelakimi elementami dzieta literac-
kiego, azj po jego ideologie wigcznie
(,,wielkie metafory").

Zgrubsza b'orgc, zasadg struktural
ra metafory' jest niespodzianka. Por.
n. p. metafore 'Wierzynskiego: ,,skab
zuje was na (spodziewasz sie dalej

2) ,?Gzfé*e™a w obiegu, pfzestaj# by¢ metafora’

mi. Mozna sypna¢ calg masg przy*

ktadow: ,,oczernic kogos", ,ustgpic
w dyskusji”, ,wykluczy¢"... to juz
nie s3 metafory; ,,Napoleon, bog

woiny", ,r.ie masz serca okrutniku™,
»Zranitem twoje uczucia"... to banak
ne trupy metafor bez zadnej wartosri
artystycznej.

Wielkie metafory: idea—paradoKS

»mitujcie nieprzyjacioly wasze",
materializm dziejowy, teoria Koper?
nika, freudyzm nie majg juz dzi$ tej
fascynujgcej uymnwy, jaka miaty in
statu nascendi niezaltzme od ich
prawdy czy nieprawdy.

Za wyblakte juz, bo do znudzenia
kalkowane przez satelitbw, metafory
uwazam leitmotywy problematyki
powejennei literatury, a przeciw-sta*
wione im ,komunaty" pociggajg mn:e
nieoczekiwang $wiezoscia.

Tu schodze sie z Wyka aby sie
zaraz rozej$¢. Bo to, co iego gorszy
i oburza mnie tylko nudzi ekskoj
munaty. ktére go po 'w -ja. iriic tyl*
ko wydajg sie znowu interesujace.

To jest moj cynizm i estetvzm.

Pochwata cynizmu

W moralizatorskim, podejsciu do
zdrowych komunatéw, kryje s;e pews
niebezpieczenstwo, ktéremu tylko
»~estetyzm” moze zapobiec. ,Komu*
paty”, mianowicie, pokazane nie ia
ko bezwzgledne dogmaty, pozostang
komunatami, dlatego, ze sa one nie-
spodziankg tylko dla tych, co uwik’
lali sie w niezdrowych miazmatach
panujgcej literatury, reprezentowanej
tu przez owg symboliczng czworke.
Tylko na tle tej literatury majg one
wihasciwg wymowe. A ze ta litera*
tuia" nie panuic absolutnie, ze nie
brak pisarzy (stabych, prawie bez
wyjatku) od niej dalekich, wiec tlo
trzeba podmalowac, aby nie bv¢é baj
nalnym. by nie wpas¢ w intelektual-
ng grafomanie. Jasne, ze ta intelck*
tualna grafomania bytaby zupeinie

cynicznego pieknoducha z ideq

w porzadku z formalnoscig. B' ‘aby
natomiast nedzng artystycznie, nie
hypnotyzov ataby i tym samym —Af-
nie przekonywataby, nie ,,wychowy*
wala".

Parafraza znanego aforyzmu Lorda
Faradoksa: ksigzka moze by¢ morat*
na albo niemoralna, dobrze albo Zle
r.apisana Gdy jest zle napisana kom*
promituie tylko moralno$¢, ktérg
chce reklamowac.

Przeciez tezy W yki moralnie ani
odrobing nie sg wyzsze od tych sa
mych banatéw rozkrzykiwanych bez
skutku przez hotdujace tezyznie i
zdrowym ledatom brukowece, pocig*
gaja jednak, ho opierajg sie ni ta-
kim ,wielkim paradoksie”: ,razu*
mieni, ze wiary sg wzgledne, ze ustra
jc spoteczne produkujg masy zia, glub
pety i brutalnosci,ale mimo to (nie*
spodzianka!) dla wyzszych racu hie
poddam sie, bede ufat niezmiennie
zelaznej rezerwie prostych idej".

(Zaznaczam tu, moze na pozoér nie*
potrzebnie, oczywistg niedostatecz*
no$¢ kryteriow etycznych, bo boje
sie odrodzenia epoki ,wyzszosci Zle
namalowanego Kosciuszki itd.*).

Dopiero tak pojety powr6dt na o
puszczone stanowiska nie bedzie cd*
wrotem. Przeciwnie, otworzy litera*
turze ciekawe perspektywy:
Propozycje (notatki).

Jedng takg propozycje daie w ar*
tykule ,,Urealni¢ bohatera” (Apel
Nr. 22) w apelu nawotujagcym do
wskrzeszenia komunatu — bohater-
stwa w literaturze, ale z zachowan.
jaknaijaskrawszego realizmu dekorg*
cji. Popieram ten projekt konkret*
nym przyktadem (powies¢ o Jezu
sie). Srodowisko szarych ludzi, jako'
tto przezwyciezone przez bohatera.
P-opaguje tam wogdle realistyczng
hagiografie. (Por. ,Pamietnik wiejs*
kiego proboszcza", Bernanosa).

Wielka pauza retoryczna — bez*
problemowos$¢ nie musi by¢ wyrazem
bezradnosci, moze byC zawieszeniem
wypowiedzi do czasu, moze by¢ ta*
kim w- mownym milczeniem, abv
wygtoszona po niin prawda objawita
sie w tym wiekszej mocy.

Powinny sie zaczaC teraz ks-gzki
konfrontujace ,,Swiat starych" - no-
wym idealizmem.. N. p. ,,panoszace
sie niedawno tendencje relatywizmu
i roztycia osobowosci juz nic wystar-
czaja... raczej cenimy catos¢, struktu*
re, charakrer" (Wyka). , Toczy sie
w nas ustawiczna walka jednosci psy*
chiki z zagrazajaca osobowosci wie-
loscig psychiki... zbyt subtelna ana*
»mate”. Za przykfadu niech postuzg
nowos¢ zjawisk psychicznych” (Ku*
hacki). Pokaza¢, chocby w schemv
cie biografii, jak catos¢, sita, charak*
ter wylania sie z robicia, jak jednos¢
powstije z rupieci przezwyciezonei
wielkosci, oto kapitalne zadanie
wspotczesnej powiesci.

# # £

Kryzys neurastenicznego liberaliz-
mu i (znowu) przetamanie go mcu-
n"m katolicyzmem, socjalizmem, fa-
szyzmem, ...izmem, izmem... to temat
dla tragedii n. p. obie strony uzbroi¢
w arsenat najsilniejszych racyj i wy*
pusci¢ na siebie. Byle tylko nie wpas¢
w symplifikacje, w bezsensowne ka*
rykatuizeme w stylu autora ,,Dvroch
koncow Swiata".

W liryce podobno ,pora iuz za*
kecnczy€, zainicjowany swego czasu
przez Peipera, jako stuszna reakcje
przeciw miodopolskiemu obnazaniu
sie. okres poetyckiej posrednosci”
(Brzekowski).

Poia poszuka¢ przesmyku miedzy

zarzucanym peiperyzmem a rozlew-
nym liryczyniem Szukajmy.



ZYGMUNT FIJAS

Rozdziat pierwszy,

w ktorym jest mowa o upale,
o ludziach, o nocy i wodzie.

| pal, prazacy miasto od dwu ty-
godni, wylewat sie - dachdéw, petzat
po chodnikach, wytaniat po -aut! rch
v- klebach -kwainych, dusznych wo*
ni. Domostwa, lozsiadte woko6t faf-'
ni<go placu zigh/ czelusciami dysza-
cych okien, i' jami w-ydetych od bieli
kominéw. YC rynnach opuchtych od
dawnych  szlochéw  deszczowych
trzeszczat zar nienawistny. A deszcz
nie nadchodzit. Kepy Winogradow
(bwisaly nad placem w kisngcym
Swietle latarn.

Upal, zmieszany z zapachem lip
koscielnych i plebanskich Ogrodkow*
ptatat sie wokot placu w draznigcy"??
worach 1rozpalajagcych  wsciektos¢.
Noce byly agonig, dnie gorgczkows
potjawa zdarzen rozlaztych. A deszcz
nie nadchodzit. Ani wiatr nie prze-
wiat, ani chmura nie przestonita zaru
zieiacego z rozwartej niebnei czelus$-
ci. Rte¢ dzwigata sie ciggle w termoi
metrze. Jedyny publiczny aneroid w
aptece burmistrza ciggle wiescit po-
gode. — Pogoda!..." pogoda iak na
Saharze w samym jadrze Samumow!...
Pogodaaa!...

Na farnim placu zielonawe latarnie
rozéwiecaty prace niemiawa, ponoc*
ng. (Jutro odpust a ty handrycz sie
z sagsiadem o kazdag piedz ziemi, wy*
pluj ptuca, nawyzywaj, bo innej mo
wy nie zrozumie chciwiec przeklety!
Tu, tu na ten kamien kreda Swieco-
na poznaczony ktadzie noge swej ko*
bylicy, albo wor z luksusem! W bok
¢i wpycha drag, Slepa niezdara, mato
ci oka nie wybiie piesScig rozzartg).
Niema iak dziadowi. Ten zwlokiszy
swe ciato ze Swiata obsiadt pompe ko-
Scielng, i kidci sie i bije, i przeklina.
Za nic ma troske o jutro. Bok do bo*
ku ztozy i zlopie wiode bez. konca,
jakby chcial wszystkie zviv ziemi
wyssa¢ do cna.

— Zeby$ sadnego dnia nic docze-
kat, zeby sie ziemia pod tobg rozstg*
pital Ztodzieju, fazikuuu!

Krzyczacy to odszedt pod bude
stawiang przez kuglarzy.

Krzyk bab rozdziera mamroty ze*
bracze roztazace sie w leniwych wy
roiach. Naraz spod pompy nadbiega
przerazliwy jek dziada: — Wody,
wodyy! — Jek uderza w zamkniete
wysokie podwoje kosciota i huczy
za nimi zatobnie.

— zeby wos cholera azjatycka wy*
jadka! — unosi sie gniewem ode*
pchniety od zyciodajnej m'sv star?
niedotezny dziadowina. — Zebv wos
morowe powietrze wyjadto!

. — Klatwy dziada rozniccaia $miech
w dziadowskiej hatastrze.

Jakis mtodzik z okiem zalepionym
czarnym plastrem na zto$¢ pragngce*
mu przewalit sie zwyciesko na ka*
miennym przedprozu, poklepat po
brzuchu wzdetym od wody iak buk*
lak i zawierzgal pietami triumfalnie.

— Bodaje$ zgni! Wodo, wodo
upragniona...

Mtodzik dobywszy z torby butle
gorzatki wyztopat ia wespdt z dzia*
déwka i zaspiewat w niewiescie ucho

W cyrwcu to buto, w cyrwcu,
sedem z torbg na zebry, —
spata$ przy jednem szewcu,

co miot na plecach garba.

Smiech dziadoéwki przeradza sie w
gruby urywany rechot geb a ten w
béjke .nagta.

W cyrwcu to bulo, w cyrwecu,
sedem z torbg na zebry, - -
spata$ przy jednem Szewcu,

co ‘'iot na plecach garba.

Pragnacy zakotatat do wrétni kos*
ciola podumat pod nimi i Dowlokt
sie ku plebanii stojacej w lipach sre-
brzystych. Doleciat go zapach ma*
tioli. Spiesznie przeczotgat sie przez
suchy trawnik ku chodnikowi i tam

ODP

ztozyt swe czionki w spoczynku. Pa*
trzac w ksigzyc wiszacy nad kalenicg
kosciota klat nienawistnie: — Scia-
gniesz ty cholere na miasto, $cia-
gniesz... Bodaje$ sadnego dnia me do*
czekoH!

Zapach wody pociagnat go ku stu*
dnir Zabuczal dzbd ptaczem, gdy na
watku zazgrzypiat tancuch bez wia*
dra.

— "Wodo, wodo upragniona! roz*
nosili cie ptacy pustelnikom i anio-
ty. Wodo, wodo Boska!

Przez otwarte okna plebanii ply-
nety wonie jutrzejszych kompotow.
Wysoka, tega jejmos¢ gospodyni,
siedzacg w fotelu z zbtego aksamitu,
gderata, darzac klapsami stuzace, thu*
czace wonne korzenie. Spoza koszuli
wylewata sie jej ttusta, buina piers,
Swkcaca potem.

— A ruszaj sie kulfonie. Nie yviesz,
Ze jutro odpust, ze na obiedzie bedzie
cate ciato miastowe. Sam pan bur-
mistrz wielemozny. Gozdzikow kaza-
fam ci wrzucié, nie imbiuru. Imbiui
rozpala krew. Gozdzikéw, gozdzi
kéw, wycieruchu, fladro, fladrcoo!...
nie imbiuru.
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Wrzask gospodyni zgast w dzwie*
ku mozdzierzy.

— Upal, posucha, w glowic sie
maci...—zabrzmiat ptaczliwy gkw stu-
zacej.

Tegi policzek, wyciety naodlew,
ukoit ptacz dziewczecy. Gospodyni
pochylona nad dziezg jeta bulgotac
tgniewnie. Bulgot jej stow rozniost
sie no dziedzincu. Odpowiedziaty mu
zardzewiatym wrzaskiem przebu !zo-
ne gesi. Naraz zagdakaty kury, zapiat
kogur. Pianie jego rozniosto sie nad
plebanig. Gospodyni wyciggneta szy*

je. — Gulu, gulu, guli, guli! -- "a*
gulgotaty indyki.
— Kogut pieje. .Kogut piejel..

wymamrotata gospodyni przewraca-
jac wybatuszonymi oczyma

— Kogut pieje na grzedzie to tak
bedzie! — zaptakal dziad zsuwaiac
sie na trawnik. Napotkawszy po dro*
dze wiadro z oskrobinami, zanurzyt
w* nie usta z szlochem. Potem odmo-
wit trzy- zdrowaski za miasto, siebie,
plebanie. Upojony zapachem rosng*
cei w poblizu matioli zasnat na brzu-
chu. Gdzie§ kwiczaty przerazliwie
ogiery.

>V zasie tegorocznego Festiwalu Sztuki, ktéry nareszcie odbedzie sie w miejscu wia-
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oftan ‘twosza.

w  Krrakowie, bedzie szeroko udostepniony celem doktadnego ogladniecia —

Na tle 'poki wyglada Wit Stwosz, jak pustelny apostot kosciota, a réwnoczesnie chluba
P >gau co $wiata, jak ten kto skupia w sobie zaréwno poklask mieszczanskiej préznosci,
jak i natchnienie odlegte od ludzi. Miarz fotebw? — tak. Lecz i rzezbiarz przez lat 12-Scie
ottaiza gtéwnego. 12-Scie |it pracy, uniesienia, wzniostosci. Ma w sobie co$ z Diirera
(mysl o Apokalipsie] i co$ z Rubensa (pasja twarzy, odwar barw) . Jest starcem z Srednio-
wiecza t uderzeniem rannym renesansu Ten ottarz powstawat ir atmosferze Xll-tego wieku,

.Leernd z zycia Chrystusa Pnna‘ J. de Voragine'go,

lecz ma rumience zycia: dekoracje

wnetrz mieszczanskich, sceny obyczajowe, szaly wyciete do ramion. Pomys$icie: 13-Scie nr

wysokosci, Iti-Scie obrazéw,

I sceno gtéwna, 12-Scie lat pracy, sztab pomocnikéw, cena

(wedtng dzisiejszego rachunku) ok. 3600 zi, i zwolnienie mistrza przez rozentuzjazmowang
rade miejska od, podatkéw, po wsze czasy. Ten kolos powstat w drzewie lipowym w latach
1 1477-89. Warto omoéwic¢ scene gtdwna,'ktérej czes¢ gorng reprodukujemy: Zasniecie Marii
Panny, Juz- ulata z- Niej dusza, Apostotowie, ktdrzy na obtokach zlecieli ze wszech stron
Swata (jak mowi legenda) sa przy smercif brodaty jakdb poatizymuie tamigce sie ciato,

gdzie martwota rgk doskonata Nd lewo Piotr rozsadnie patrzy do ksiegi-. Jan z

twarza

skurczong bolem, pédejmuje rég szaty Marii aby obetrze¢ tzy Inny apostot, ponad miare

wstrzagsniety, cisnie sie nad Jana iJakuba aby zatrzymac¢ solecionymi dtonmi

ulatajace

tchnienie. Jaka prawda, wyrazisto$¢, gtebia — oparta nd wierze — tej sceny.

(B. B)

Rozdziat drugi,

w ktorym niepokdj rosnie,
barometr spada.

Ociezaty dzien dzwiga sie w go*
raczce upatu. W oknach domostw
kibici mieszczanek za $nieznymi pier-
natami. | naraz,dzwiek dzwonu rcz-
hwag sie w basowej fantarzc. | oto
.gokebic sptywajg z farnich wiez kra-
zg nad pstrokacizna ludzka, unoszg
sie wysoko az pomiedzy szy kujgce
jaskokki, znizajg sie do ka.m.znnej
misy pomiedzy ramiona ludzi pilg-
cych wode. Lipy rozkiadata olbrzy-
mie strzepiaste ptachty cieni. Rczry-
waja sie wrzecigdze organow*, wypa*
da sfora wichrow, szelesci kapusnia*
czek fletu w diugim piano.

Thum wylewa sie z ulic, ptynie na
plac odpustowy, optywa kramv, wy-
cedza sie na chodniki pomiedzy* gra-
jacych kataryniarzy i $piewakow, ko*
thuje sie w beziadnej plataninie.
Gdzie$ odzywa sie huk bebna nie-
spokojny. Gdzies? (Pod ziemig ros-
nie jego tomot). DZzwigk pastuszej fu-
jarki rozdraznia ostre gwizdy pisz-
czatek i grube, ciezkie cielska kata*
ryn. Ryk basoéw rozpetuje sie wsrod
kramOw i trzesie sie wraz z hukiem
organ6w ’ak buhaj spuszczony z u-
wiezi. Gwar nacicha, gtosy p;eszcza
sie w organowej celescie.

Beben dudni i dudni. Glos jego
przenika thum, budzi dreszcz.

— Pozar, pozar! — wyje dziad ja*
ki$ uwieszony u muru. Wycie jego
przebiega szybko wznieca zam-esza-
nie i naraz caty plac rzuca sie w na-
glym porywie ku ulicom. Huk bel
na ciszy plotke zebracza, dzwigk or-
ganéw uspokaja porywy ttumu. Du-
dni, dudni przeklety beben, jakbv
kto w beczke thuld wyschig. Gotebi
wirujg, chrapig kataryny, szumi roz*
gwar niespokojny. Zebrak uwieszo-
ny u muru wietrzy niuchami skwar
i wznosi rece jak prorok.

— Pozar, pozar, mitosierne chrzes-
cijany!

Stragca go laska mieszczucha, okia*
da rzetelnie.

— Spite$ sie $pij. Nie siei zametu
u ludu

Dziad wyrywa sie z rgk mieszczu-
cha, wdrapuje na mur i uklgkiszy
$piewa przez nos przekorne Dies ira#,
dies illa. Nastaje cisza. W ciszy roz-
lega sie probny dzwiek trgby wozne-
go miastowego, poczem trzy tony
rozdzierajg powietrze az do mosiez-
nego trzasku.

— Wzywa sie ludnos¢ wszelka -
mOwi przez nos wozny, Wznoszac
dumnie trgbe — wzywa sie ludnos$¢
wszelkg! Wzywa sie ludnos¢ do za-
chowania spokoju. — Golona je™o
twarz jest skupiona, uroczysta. Lud-
no$¢ czyta na jego twarzy smutek i
gorycz. — Doszty do mojej wiado*
mosci — glosi wozny pismo burmis-
trza — echa karygodnych wybry*
kéw a to: rozbicie sklepu z woda so-
dowa, pobicie! trzech str6zéw mienia
publicznego strzegacych sprawiedli-
wego wymiaru wody, rozbicie becz-
kowozu, przeznaczonego dla przytut
kéw Takowe przestepstwa beda Sci-
gane i karane po mysli prawa i to
ostrzej, mz sie to praktykuie! Ogta*
sza sie, ogtasza sie rowniez aby
wszelkie wypadki porazenia poda-
wa¢ do wiadomosci fizyka. Poraze-
nie znamionujg wymioty, bol gtowy,
dusznosci. Ostrzega sie rowniez- pi zed
zgrajg zawodowych wibczegow tak
zwanych rajzeréw, ktéra zwiedziaw-
szy sie 0 chrzeScijanskim nabozen-
stwie nadciggneta do miasta. Rajze-
rzy, rekrutujacy sie ze sfer oszustow
karcianych, gwatcicieli, rabusiow pol-
nych i lud:i podupadtych, korzystaé
beda z rozprzezenia wywotanego kly*
ska elementarng i bedg wytudzac pit*
nigdze zwiaszcza u ludu ciemnego.
Sposoby pizez nich stosowane, jako
to: — gra w trzy pieprze, amerykan-
ika gra, kostki — sg hazardem'



Wozny zatrgbit i otart czoto rekal
wem.

Trzy te wiadomosci rzucone w
thum wzbudzity niepokoi. Juz od ty*
godnia burzono sie na miescie. Pa*
daty plotki o wojnie Moskala z Pru}
sakiem, o zarazie, szaranczy, pozal
rach. Niedoszepty szty w ulice i bu*
dzity lek, ktory wyrazat sie w grup*
kach ludzkich rozprawiajacych do
nocy poOznej. Burmistrz traci! gtowe.
Jakie$ drapichrosty rozbity beczkol
w0z z szajkg zamiataczy, buntowa-
nych przez upat, obality ptot bur*
mistrza, Giggle kto$ kradt kury, cig*
gle wybuchaty nienawistne kiétnie,
konczact sie wylewem Krwi. Prawdg
jest, ze upat wywotuje porazerre i ze
rajzerzy przybyli do miasta, ale jesli
taka osoba urzedowa jak fizyk. Nie,
nie! — | naraz jaki$ chtop wspigt sie
na kram i nie baczac na opor prze
kupki i miazdzony luksus krzyknat
vz cizbe: — MobdImy sie, chrzecija*
nie! Sad Panski sie zbliza. — Stowa
jego gruchnety poteznym odzewem:
— Madimy sie!

Naraz dziad stojgcy na murze ple*
banskim ztozyt naboznie rece i zaspie*
wat Swiety Boze. Pochwycity inek’
die struchlate kobieciny i piesnh m-
szumiala od kraja do kraja. Przera*
zony famulus miastowy poprowadzit
bryke pod dom burmistrza.

Juz ubierano ojca miasta do pro*
cesji. Wiasnie stuzaca wdziewata mu
obuwie. Na widok woZnego bur*
mistrz unipst swa obwistg twarz i Ui
tkwit w swym podwiadnym dwa mas
lenkie oczka za okularami w ziotej
oprawie.

— Co6z nowego? — stekngl 'ponia*
gaiac sobie przy wstawaniu Krotki*
mi, szerokimi dtonmi. — Czy juz...

— Ludzie $piewajg Swdety Boze!...

— Cobz z tego, dudo, he? Co?

— No nic — stropi! sie wozny.

— Jesli nic, wiec czemu gitare zal
wracasz pan, Panie Swiety? Pilnuj
powinnosci. Za panig matka idzie
pacierz gtadko.

— Juz w pigtek na targu...

— Co, w pigtek na targu?

— Juz w piatek zegar ratuszowy
stanat...

— Wiec co? — oburzyt sie buri
mistrz i zatrzepotat palcami. — Idz
pan, idz, nie kracz!

— Trzeba, aby jaka osoba urzedo*
wa zazegnata to nieszczescie...

Burmistrz podniést sie.

— Wiec moze ja mam i, w te
thuszcze?

Wozny uciekt przed siniejgca twal
rza burmistrza.

— Ani chybi zapadamy wszyscy
na fiofal

Naraz w pokoju, gdzie wisiat ba
rometr rozlegt sie brzek ttuczonego
szkla, poczym tupotania. Kto$ poczat
wotaé: — Barometr, barometr!

— Co to, czy juz cholera?

— Barometr! — rozlegt sie zdy*
szany gtos burmistrzym.

— Co, barometr, Anielo!

— Spada, spada...

Burmistrz wbiegt do pokoju i pel
chwycit przyzad z drzeniem.

— Spada, spada.

Za ogrodem plac odpustowy bu-
rzy! sie, pienit. Burmistrz rozwart ok>
r.o: — Spadaa.

Gtos jego nie przebiegt za ogrod

Rozdziat trzeci,

w ktorym deszcz' puda, stonce
Swieci, czarownica masto knechci
Ukchnechcita, umiesita, przyszia .

Swinia, wywalita.

| w gospodzie upat panuje srrasz.-
liwy. Widzisz go w twarzy Szymona
gospodarza, chudej, czerwonej. Nic
z",raca nikt uwagi na zar, drgajacy’
w jaskrawej S$rezodze, <mi na pot 03
cickajacy z czota iak z brzdz osko!
Gorzata rozdyma zylska Jo apoplek
tycznej sinosci, $ledz naktuty powv
palanymi zapatkami znika w gardzie'
li zalewane] chlustami piwska. Mui&y
brzeczg nad rozlaztymi z upatu stol
liskami, rojg sie na suficie, na wste-
gach lepu, pija piwo wraz z cztowiel
kiem. A cztowiek gwarzy i pije.

Szymon dmuchawka od zelazka
na pedza powietrze do twarzy. Chlos
dzi sie. W lewym kaciku list rusza
stomka. Jest zly.
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Juz o Swicie opadta gospode ban*
da obiezyswiatow, wedrownych tutal
cz?/, biakajacych sie pd Swiecie bez
celu.

Zatozyli nogi na stot i przyno$ im
piwo, za ktére chyba ,,Ten, co na
niebie" zaptaci. Duzo kurowotdéw
ma z takimi porzadny cziowiek. Raji
zer jak trzezwy to trzezwy, a jak pi*
jany, to o byle co sie rozjurzy, zal
darmo wypije, szidanki wytluczc,
jeszcze w gebe ci nawtyka. Skarz go,
precesuj sie z wiatrem polnym... Jesz}
cze chiopi przytroczyli sie do tej kom
parni i pija w jednej bandzie. Jakby
to czlek osiadty réwnat sie ztoczyncy
bez domu... Ot, diabli nadali!

Gorycz gospodarza rosta z kazdym
tykiem piwa.

Wejscie koscielnego utagodzito go.

Gospodarz podsungt blaszang mia*
rke wodki z ptatkiem cytryny. (Ko$
cielny nabyt manie namietnosci pina
wodki z cytryng w rosyjskiej nie
woli).

— Juz uciszyto sie — rzeki ociera*
lac wasy -wierzchem dtoni.

— A co?

—-Kto$ rzucit w tatwowierna ciems
note plotke o chole“ze. Spiewali Swie
ty Boze. Popsuli procesje. Swiety
Boze miato sie $piewaé po procesji.
Proboszcz jest zty, ciska mszatem po
menzie. Tyle nawarzyta ta ciemnota!

— A teraz?

Koscielny przetknat $ling, podr?
pal sie matym palcem po wierzchu
swej rézowej czaszki.

— A teraz? Ksigdz wikary ma «a*
zame o plagach egipskich.

— Ho, ho — mruknat gospodarz
ze zdziwieniem.

— Narod jest ciemny — rzel! kos-
cielny z nagta pou. itosCig w glosie.—
Ciemny* jest nardd jak tatar. Znalem
tatarow. To ciemny i brudny- naréd.
Nie wierzg w Matke Boska, ani w
Boga ludzkiego, jjak murzyni. Morze
ciemnosci, mare tenebrarum. Zrzadka
zdarza sie wsérod ludzi kto$ Swiattejs
szy. umiejacy po facinie, ale to rari
rautes in gurgite vasto. Ze tak rzek*
ne, rari nautes. ldziemy w spod, dzi*
czejemy. Ut ita dicam.

Koscielny przes$lizgnagt sic wzro*
kiem po izbie. Dojrzawszy rajzeréw,
pilacych z chtopami, zmarszczki czo*
to. — Swotocz — pomyslat. Wstret*
ne obiezySwiaty. Banda bezdomna.
Rajzerzy zabawi in chtopow ameryka,
ska gra. Kiadli trzy karty, z ktérych
jedna byfa pusta, i szeptali ma.gicz*

me: — Jedna amerykanska gra, za
dolara ptace dwa, hokus, pokus, rum*
cia, cia! — Jak sroki zapatrzone w

pierscien btyszczacy, tak patrzeli chto-
pi. Smiech buchat, gdy ktéremu uda**
lo sie odgadna¢ pustg karte. Stawiali
wowczas z uciechg piwo.

— Wie pan co? — rzeki kosciell
ny — musi dzisiaj spas¢ deszcz, bo
iak nie spadnie, ludzie bedg rabowac
koscioty. Gdy* odwrGcitem sie przy
layabo, strach mnie ogarngt. l.udzie
zupetnie zobojetnieli na religie. Pro*
boszcz nazywa to indyferentyzmem.
Stojg przy ofiarowaniu jak barany,
ale to napewno wina tej kieski. W
polu ziemia peka od posuchy. |o
straszna kleska.

Koscielny mowiac to miat opusz*
czone powieki. Na jego policzkach
szklity sie pijackie tzy.

— Jej to sprawa

— Jesli nie szatana — dodat leklis
wie gospodarz. e

Koscielny przekrzywit gtowe i zal
trzepotat powiekami jak kura.

— Cos pan powiedziat?

— Jesli nie szatana.

— O medrcze — zachwycit sie —
tyS jest Swiattem w ciemnosciach.
Lux in tenebiis. Miatem dzisiaj sen.
Snit mi sie deszcz, potop prawie. Ply*
neliSmy w korabiu. Ty$ sprzedawat
proboszczowi zieleniak.

Gospodarz zbladt.

— Kupie sobie Piecze¢ Salomona
r.a odpuscie. To dobry sennik — rzeki
znienacka koscielny. — Ach, to stral
szne. Widziatem raz z okien zakrystii
szatandw, rozpedzajagcych chory a*
nielskie.

— A tych widziate$ pan? — zapys3
tat gospodarz wskazujac broda ia,ze*
row.

— To kuglarze, ciemnota, mare te}

nebrarum — rzeki z pogarda ko$*
cielny.

— Kto wie, czy nie oni i3...

— Znaczy sie kogo?

— No?

— Pan przeciez ciggle o tym mowi.

Koscielny zmiesza! sie. Zapalit pal
pierosa, wyszedt nawet nie zaofaciw**
szy.

— My wszyscy méwimy o wszysts
kim a mys$limy o jednym. M¢j Boze,
my wszyscy myslimy o )ednym. —
(jospodarz mowit to patrzac bez*

, .. na swe brudne, niezgrabne
dionie. Nagle wzrok jego natknat sie
na spojrzenie jednego z rajzerow |
zamknat sie sptoszony. Zabulgotato
mu w gardle przezwisko.

— Wstretna swotocz!

Gospodarz czut sie zte. Gniotto go
co$ w karku i przy tym jakby mro
zito dolng szczeke. Ziemia usuwata
sie mu spod ndg. Smiechy rajzeréw
docieraty jego Swiadomosci, jakby
owiniete w mokra, wstretnie mokrg
szmate. Przerazata go obrzydliwos¢
tego Smiechu, ale nie mogt przeciw*
dziata¢. Opart glowe o szynkwas.

— Glowa zamienia sie mi w masto.
O|J|?|ZU’ pewnie cholera. Albo moze
szlak!

Niepokojgce podejrzenie przero

dzito sie w lek. | wtedy szynkwas
drgnat pod butem rajzera.

— Ca?

— WodKi tej z serkiem.

— Czego ?

— Woadki, waodki, gospodarze
placa.

— Ho?...

Nienawi$¢ zawrzata w* gospodarzu.
Ogorzata twarz rajzera wzbudzita w
nim che¢ zmiazdzenia butelki. Nim
jednak ta mysl dojrzata, rzucito gc.
ra szynkwas. Z tego stanowiska doi.*
rzat izbe roztozong na plask. Rajze
rzy powycinani z kolorowego papie!
ru toczyli stonce po podiodze. G as*
podarz zatrzepotat rekoma jak ptak
I zapiat.

Rajzer zasmiat sie. Z jego S$mie-
chem wszystkie zatoczyty sie przera*
zajacym rzegotaniem.

— Kogut pieje na grzedzie to tak
bedzie — zawota kto$ ze Smiechem.

— Kogqut trzy razy zapiat a tys$ sie
wszystkiego zapart, zbrodniarzul -
zapial gospodarz.

Smiech buchnat az pod putap: Ko-
gut pieje na grzedzie, kogut pieje.

Nieprzytomny gospodarz rozwart
sing gebe i zeskoczyt z szynkwasu

Ulicg juz szta procesja. Spiewano
Krélu Réze Abiahama. Baldachim
brudny, obwnsty chwiat sie wraz bur*
mistrzem asystujgcym  monstrancji.
Gdy gospodarz nurknagt w thum, bal*
dachim posunat sie zakosent ku sbr
powi latami. Kliku chtopow pochw y*
cito Szymona za rece, lecz on wydai |
sie z gwalttowng sitg i wdrapat sie na
stup.

— Sa, sg tu! — zawyt jak w ptaczu

Gamon jaki$ stojagcy pod latarnia
chwycit drag baldachimu i trzesac nim
krzyczat:

— Cholera, cholera! Chrzescijtrre,
cholera! na odpuscie! Sg tam!

Nie wiedziano, o co idzie, a juz
wiedziata cata procesja. Trzask wa*
lacych sie bud ruszyt ttumem Bal*
dachim rungt na latarnie, feretrony
zakotysaty sie. Thum wdart sie do
gospody, obalit szynkwas, powldkt
ze sobg rajzeréw i wyptynat z zwy-
cieskim krzykiem na ulice. Trzask
pryskajacych zaluzji, chrobot ptotow
ustgpit zbiorowemu wyciu. Ciato
cztowiecze, wydarte z wnetrza wy!e*
cialo ponad gtowy i spadto. Kilka
kobiecin wiejskich wyrzuconych w
wytworzong w piescitniu  cisnien

Plaszcze, Kostiumy,

proznie uniosto kiecki nad uda i pis3
neto uciechg. Procesja uderzyta w
ptot burmistrza i drogg najwiekszego
oporu, poprzez klomby, sad runeta
miedzy kramy i rozlata sie w ryku
rozbestwionym.

Kilku dziadéw zwalito bude z sze'
rokiej platformy, na ktdérej mieli sie
pokazywac wedrowni kuglarze ) przy-
gotowali miejsce do rozprawy’. Na
Scianie domostwa, pod kepg zeschiel
go winogradu znaleziono kilka ha
kow, na ktérych mieli zawisng¢ raj*
zerzy..

Nagle dziad stojgcy na murze pie*
banskim dojrzat na niebie chmure.
Suneta po niebie bieluterka, strzepia-
sta. samotna, $liczna.

W okamgnieniu zmieciono wszyst*
kie kramy i zatoczono taniec.

— Chmuro, ty$ rozbita zastep zbuni
towanych aniotéw! Chmuro, chmuro
Boska! — Zawotat dziad i unoszac
rece uderzyt w hotd czotobitny.

Wiatr zatrzast wmogradem, lipami,
zahulat w kiebach kurzu, ptacht zdaii
tych z kramow. Naraz koscielna lipa
staneta w trzasku ptomiennym i cien*
ki tobot burzy rozwalit sie iak tu-?3
na maciora. Deszcz zmieszany z graj
dem lunat ze wszystkich cebrow.

Zielonkawy potmrok ustgpit bi i*
natnej ciemnosci podsycanej do par*
pury wytadowaniem btyskawic.

Nie diugo trwat zamet. Nie bawem
niebo spienito sie $nieznym walel"
chmur. Deszcz wolno, réwno jat siec
ziemig, mury i ludzi pod n?uranii.

Pomagali im w tym chtopi, dzia ty.
Zwolna przekupki rzucity sie do ral
towania dobytku. Pomagali im w tym
chtopi, dziady.

Ptynety w potokach dzdzu butki,
logalki dewocjonalia, serca, rdzance
a nawet cale skrzynki z stodyczami
Dziady ukradkiem zapetniali swe tor
by, nagradzajac sobie stracony pro*
fit odpustowy: izy przekupek phv3
nety wraz z dzdzern. Zwolna wytal
niaty sie spod $cian, z sieni gromad
ki ludzkie i zapetniaty plac. Rajzerzy
na. platformie stali w milczacej grups
ce. Kilku chtopéw moéwito do nich,
przektadajagc im co$ rekoma.

Bryka zwiozta na plac burmistrza,
proboszcza i policje. Rozstgpili sie
ludzie przed bryka.

— Wszyscy zyjg? — zapytat bur-
mistrz.

— .Wszyscy — padta odpowiedz z
platformy.

Znowu dziad rozwart swa gehe
niewyparzona.

— Zbrodnia, zbrodnia!

Wycie jego pedzi przez deszcz |
wyrywa ttum z odretwienia.

-- O Chryste Ukrzyzowany, Ma-
ryjo. zbrodniaa...

— Maryjo!

Z wezbranych piersi wybucha go3
izki lament, ktéry rozptywa sie w*:
Badz mi htosciw. Gdy pie$n cichnie
burmistrz patrzy na niebo.

— No to dobrze, to dobrze — mo’
wi. Bedzie tego deszczu na miesigc.

— Bedzie na miesiac.

Nrfraz chmurna szczelina wyfania
plac w S$licznym I$nieniu.  Jeszcze
deszcz ciapta, z dachow wala sie st*u
mienie wody. W rynnach bulgocg
kluchy* powietrza.

Burmistrz unosi barometr.

— Stonce!

Gdzie$ kto$ poczyna stroi¢ katary*
ne. Rozlega sie zgrzyt tonow. Deszcz

- mrzy i szumi w lipach pachnacych.
Dziecko uczpione chtopski! nogawki
"itrzac na stonce Swicace przez
deszcz $piewato: — Dysze lejc stons
ce Swiyci, carownica masto | nychci.
Uknychcita, umiysila, przyszta $wi3

nia, wywalita.

Plaszcze szkolne

. SOBOLEWSKI

KRAKdAW, ul. Grodzka 3.
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Dion na sercu

To obojetne gdzie sie rzecz dzieje: w Chinach czy Hiszpanii

Tytut i nazwy sg zbedne, tatwo je przestawic.

Gdy chca wyprosci¢ grzbiet, Ludzie sg mroczni i krwawi,

pole na ktérym sie nowy Swiat sieje, nie pamieta granic.
Wyptoszy¢ trza znaki mylace, okrzyki piakaty i hasta!

zostawic¢ tylko gardta otwarte, z ktérych wolno$¢ zrodzona ma tto,
zostawi¢ rece do gory wvbuchte po porecz swa: jasnosé

i oczy, ktére zarazit najgorszy z ztych agitator, Swiatto.

Sttoczenie stow wielkich i rozkrzyczanych zagtusza wszystko wokét.
Swoboda obciete ma dtonie: Okret prowadza Zli ludzie fatszerze.
Samotno$¢ ciasniej sie zweza. Noc siedzi przy sterze.

Niedogladany szept tylko do czarnych tuli si¢ blokéw.

Wstajg ludzie beztadnie, z 'stron wszystkich rzucajg kroki,
pospiech bierze it nocy, rozrvwa w drapanych $ladach,

Zre cieni surowe mieso. Lecz nie tak karm sie site.

Wiec chociaz szum toru napiety jest mocno: nie biegnie, zastyga.
W niezgrabnych plamach rytmu gasnie gniew wytamanej lawy
Z btyskami na zebach i palcach biegnie straznikéw sto brygad-,
piesniom o duzych ogniskach réze odwazne kradng,
niedouczony huk zdarzen spychajg kolbami na dno-

Wiatr epopei sie zwija, skrzydtom przestoje ufac.

Choragiew wieje jak grzywa stargana: niedokoriczona parada.
Znowu noc zbliza usta otrute, popi6t zrenice parzy,

z rak opadajg nagle kamienne kradziezy rekawy.

Tylké knot pali sie suchy w zranionej przestrzeni lufach
cieniutkim zadtem pamieci. Tak jest po wiele razy.

Czyz wiec sptoszony plac nakry¢ czerwonym sztandarem jak trumna,
by w wnetrzu spryskanych desek ciato swdj SDOkdj mogto wystuzyc?
O nie! Na chwile jest zal, zal krotszy od ludzkich serc burzy

i wydtuzone oczy wolnos$é jak arkan uwodzi dalej.

Zniwo? Zwyciestwo? Plon? Gorzkte krawedzte sg stow tych

i usta zbyt nachylone pos$piechem kalecza jek nozem —

A jednak --

a jednak $wiat ten? jest nasz Swiat! musimy przytannac, by ozyc!

Gdv stare oczy zarosng uciszong trawa,

nowe nie chcg sie goi¢ w bliznach, codzien zrywajg powieki.
I oto znowu widzicie jak ogien sie spina w zwartg barykade
i Swiece chwyta powietrza zuchwatg obtawa.

Teraz wolno$¢ mierzg na kroki, a kroki mierzg krwia.
Dion wecigz wskazuje ten sam pobladty stok wiezy dalekiej.
Cisza odpada jak tynk tamana upartym oklaskiem,
przestrzen urasta schodami jak ptaskorzezba w burze —
sens prosty ro$nie — w pociskach, ich gradem.

Z dni uwiezionych w skrzyniach

dion doswiadczona odbija uporczywie wieko.

Nad $wiatem staje dziwnie zmieniony Goya.

Droga nieprzyzwyczajona do chwaty zanosi sie chwata.
Wolnos¢ liczy takt serca, sprzymierza sie z szorstkim oddechem
1 zmywa twarz wybrudzong w snéw odmtodzonym powietrzu.
Od strony najmniej ookaznej wida¢ pochytg melodie

i ta budowac idzie rynki na planach przeczuc.

Utozy na nich kamienie, stanie na cokot posggiem

Ona prowadzi. Kazdy fatd, kazdv cien jak zdrade odkrywa,
chce sta¢ w surowym powietrzu wysoka, naga i Cii ha.

Nieraz widziatem dziir jak sosne na bruku
i jej straszliwy lot na bruki: niezywv.

Nie przedrzezniajcie wizji, ktdra wybucha jak Troju.

Cho¢ kamieniujg ruiny, cho¢ walg sie zreby,
wzrok gdzie indziej wpatrzony niech kleski opusci:
trza myslec jak stope najlepiej postawi¢ na rzeczach polegtych.
Na podniesionych koturnach, ich krzyzach, stan wyzej'
inaczej popatrz!
Widzisz? Jak $niegu puch sfruwajg biate cegly.
w-
Pomno6z smugi tych btyskow przez wiare upartg
sprdboj;
najlejpiej styszy dton potozona na sercu.

KAZIMIERZ WYKA

Sprawa

»-Mtodoscig Jasia Kunefata"
przeprowadzﬂem to samo doswiad*
czenie podwodjnej lektury, na jakim
swe wielce stuszne rozwazania na te*
mat tej ksigzki opart Czestaw Stra*
szewicz (,,Polityka™ z 10. 1l.) PO
wies¢ Pietaka przeczytatem na dtugo
przedtym, zanim sam Czernik V, po
szukiwaniu autora na poparcie teorii
nie orzekt, ze jest to pierwsza Dowies¢
poczeta z autentyzmu, poniewaz nie
spetnia zasad autentyzmu. Tego gto*
wa 0 dowody nie boli. Cytuje z ?i-
tykutu ,,Rozdroza autentyzmu" (,,Kul
tera”, nr. 1.): Pietaka charakteryzuje
»postawa czynna nie tylko srwier*
dzajaca, ale wartosciujgca, nie tylko
dokumentujaca, ale takze wnikajaca
w dokument. Nie tylko dokument,
takze budowa na dokumencie, a to
juz prowadzi do najwazniejszego
fantaZJotworstwa na podstawie rea*
Sow". Czyli to jest dobre, ze autem
tyrmu nie ma... Powies¢ odtozytem
z postanowieniem milczenia, iako ze
trudno bylo mowie dobrze, a po co
bez przyczyny grymasic?

Gdy doborowg stawke kgndyda*
tow do tegorocznej nagrody mio-
dych nieoczekiwanie pobit Pietak,
skruszonym wyroi iem czytam raz je'
szcze ,,Miodosé Jasia Kunefata". |
sad nie chce sie utozy¢ inaczej... Po-
wies¢ Pietaka nie jest ksigzkg zia.
Jest gorzej, jezeli wedtug praw mio-
dosci ig ocenia. Ksigzka to blada
poczeta na rozdrozu paru modnych
dzisiaj tendencji: Autobiografiom +
poetyzowanie w prozie + ,,chtopi ida".
Zrazu powies¢, mimo chaosu koni*
pozycyjnego zapowiada sie catkiem
ciekawie: wspominki genealogiczne o
rodzie Kunefatow sg pieknym oka*
zem wiejskiej tradycji, zywei parnig'
ci rodowej. Jaki$ swoisty heraldyzm
chtopski, heraldyzm, ktérego pojg*
wienie sie na szerszym terenie tak
slus-nie ukazywat K. L. Koninski,
przebija z tych poczatkowycn Kkart
ksigzki i nadaje im pewng nawet do*
stoinos¢. Wszystko bytoby dobrze,
gdyby sie Pietak utrzymat w tak no*
wzietei mierze, zwilaszcza, ze ozdoby
poetyckie w opisach wychodzg mu
catkiem tadnie. Zagoérski pouktadat
je w wersety i w tej foimie jest tym
ojysom najlepiej.

Coz kiedy gdzie$ od potow/ ksig z-
ki panoszy¢ sie poczyna, juz od po-
czatku przeSwiecajaca, tatwizna au*
tobiografizmu. O tyle trudniejsza do
wykrycia, ze dobra znajomos$¢ tta
wiejskiego Biatej Wsi (recte Wiele/
wsi miedzy Tarnobrzegiem a Sando
mierzem) nadaje ksigzce posmak prze
zytego uczuciowo realizmu, i — z46z?
my hotd komunatowi — ,autentyz-
mu", ktéry imponuje miejskim re*
cenzentom. A niestusznie. Bo ten
Jas Kunefat posiada wszystkie cechy
mikotajkéw autobiograficznie sreb*
rem pisanych. Nie jest taki Swintuch,
to jego jedyna i duza wyzszos¢, ale
zresztg Podstawowg cechg Kunefata,
obok zadufanego zapatrzenia w sie'
bie, jakie wszedzie w podobnych po-
wiesciach, od Nowakowskiego dc
Buczkowskiego znajdziemy. wydaje
sie wysoka histeria. Na artyzmie
ksigzki malejacy, im dalej w powiesc,
dystans wobec histerycznego Jasia
odbija sie w fatalny sposob. Poczat*
kowo nieporidno$¢ kompozycyjna
przechodzi w zupetng przypadko*
wos¢, jaka ostateczng petnie osiaga
w konicowym pamietniku Jasia. Ten
pamietnik, to naprawde zia czes¢
ksigzki.

W tej czesci powiesci naidowed-
niei ujawnia sie to, co z niewiado-
mych przyczyn przez wielu jest yw
chwalane: mieszanie rodzajow literac-
kich, bezwolne patrzenie poetyckie
tam gdzie prositaby sie surowo$c
realistyczna. Na mieszaniu sposobow
przynaleznych do odmiennych gatun-
kéw literackich, jeszcze zadna epoka
ani zaden najwiekszy pisarz dobrze

Pletaka

nie wyszedt. Jezeli dzisiaj przezywa'
my odrodzenie Prusa i Orzeszkowe;,
a w cien zachodzi Zeromski, jako
powiesciopisarz, jako wzér rodzaju.,
nie jako artysta w ogole, to dlatego,
zc wiemy dobrze, kto z tych twor'
cow najbardziej, kto najmniej moze
byé wzorem rodzaju. Kontynuowa*
nie falszywych zatozenr powiescie'
wych, zwlaszcza gdy w dobie Skr
mandra réwniez nie wydaty one o*
wocow  (Wotoszynowski, Rytard),
nie wydaje sie czyms$ nowym, ani tym
bardziej godnym wyro6znienia. Stary
btad popetniony przez miodego nie
przestaje byC bledem z tej formalnej
przyczyny.

Ostatecznie? Ciekawie zatozona
powies¢ rozptyneta sie w mglawice.
Nadmiar solidaryzowania sie z plaz)
mowatg postacig gtowng pozbawi;
ksigzke stabo zarysowanego ko$cca
moralnego, rozpanoszenie sie poety,’
kosci pozbawJo kosc¢ca konstrukcyj-
nego. Zwilaszcza ze ta poetyczncsc
jest jednym wiecej wydaniem mija’
jacych formacji uczuciowych, senty*
mentalncrimpresionistycznej biemos*
c; wobec czasu, mijania, jednym w;e-
cej zanurzeniem sie w letnim potoku
wspominania. Nie sposéb w ,,ML"
dosci Jasia Kunefata" dostrzec war*
tosci, ktoreby juz nie powiem prze-
wyzszaty, ale dorownywaty war*o$*
ciom artystycznym wnoszonym w
prozie przez rowiesnikdw Pietaka:
Andrzejewski, Breza, Gombrowicz.
Rudnicki, Unitowski, Worcell. Na&’
wet po odliczemu zmarlego wybor
bogaty.

W decyzji wyroOzniajgcej Pietaka,
zwhaszcza gdyby to byto wyrdznie'
nie za poezje, nie bytoby wiele zie-
go. gdyby nie okolicznosci raczej so*
cjologiczne niz literackie, ktére coraz
bardziej towarzysza nagrodzie mio*
dych. Kilkanascie zdan na ten temat:
nagrode miodych mozna rozumiec
jako wyrdznienie przez Akademie
Literatury ksigzki autora ponizej lat
trzydziestu, ktéra sie najbardziej po-
dobata wy: okiemu aeropagowi. Gdv*
by zarbwno w sposobie przyznawa*
nia nagrody, iak w reakcji Swiatka
literackiego tak sprawa byta rozumia*
na, — w porzadku. Podobac sie mo*
ze wszystko.

Tymczasem forma nagrody i jej
przyjecie przez miodych oznaczajg
co innego, a mianowicie oficjalne u*
znanie, oficjalne potwierdzenie ze
strony najwyzszej instancji Lterac*
kiej dla tych hierarchii i dla tych war-
tosci, ktdére sie same w obrebie mio-
dego pokolenia wytworzyty. Prze
prowadzona przez ,,Pion" ankieta w
catei pelni ro potwierdzita. Nie ja*
kich$ hierarchii doczesnych ale hie-
rarchii  charakterystycznosci i zna-
miennosci dla miodego pokolenia,
jego artyzmu i uczué. Naturalnie mo*
ga by¢ i sg wsérod miodych bardzo
podzielone zdania, gdzie akcent cha-
rakterystycznosci jest najsilniejszy,
ale mimo to sg dwie dziedziny, gdzie
naogét panuje zgoda. Jedno, ze w
tworczosci rozwinigtej, posiadaja, t;
swe catkiem odrebne oblicze, jak
najmtodsza liryka, dobrze wiadomo
kto jest najbardziej reprezentatywny;
drugie, ze wiadomo jakie formacie
artystyczne i duchowe nalezg do prze*
sztosci, cho¢ niektorzy miodzi je wy*
razaja. To za$ co charakteryzuje Pie;
taka, jego typ liryzmu i poetycznosci
jego kruszenie formy powiesciowej,
stanowczo nie jest formacja poste-
powa, wzmagajaca sie i godna kul*
tywpwania, stanowczo nie jest mo!
mentem nowym, ktoryby jego poko*
lenia wnosito i siebie wyrdzniato. | de*
cyzja najbardziej czcigodnego aero*
pagu nie zmieni tak rozunu”iych
hierarchii, ktore sie same wytworzy*
ty, najwyzej w oczach postronnych
i nie orientujgcych sie moze zaciem-
ni¢ (bez $wiadomego zamiaru, rzecz
prosta) stan istniejgcy.
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sach postronnych i nie orientujacych
sie moze zaciemni¢ (bez $wiadomego
zamiaru, rzecz prosta) stan istniejacy,

O jednym bowiem pamieta¢ sie mu
si. Nagroda mtodych istnieje piec lat.
W zyciu nagrody literackiej przecigg
czasu niedtugi, w zyciu powstajacego
pokolenia okres czasu dostateczny,
by wewnetrzne hierarchie zdazyty si?
juz wytworzy¢. Utworzenie nagrody
miodego zbiegto sie z dosy¢ osobli*
wym w latach powojennych mamen*
tern, z powstawaniem wyraznego i od*
rebnego pokolenia literackiego. Gdy*
by ta nagroda zostata utworzona np.
w roku 1926 (przez jaka$ inna insty*
tucie), nie wypadatyby jci pierwsze
lata na podobny okres — byty wow*
czas m™’'i b'b wiecei ciekawe debiu*
ty, nie byto narastania pokolenia od*
raiennego w duchowosci i artyzmie
od poprzednikbw. Nawet kiedy
pierwszy raz nagrode mtodvch otrzv*
mat Choromanski. byly tylko pton*
ki, iakie trzeba byto wspiera¢ zaufa*
niem i iakie nie mogty grymasic¢ Pro*
sze przeliczy¢ w pamieci naiciekaw*
sze debiuty ostatnich pieciu lat. czyz
nie uktadajg sie one w wyrazne linie

ZYGMUNT LESNCDOBSN

wspoélnosci, podobienstw  wzajem*
nych i réwnoczesnie odmiennosci oci
Skamandra, awangardy i powiesci
Kadena, Natkowskiej — linie szcze*
golnie wyrazne dla miodych, ogar*
nietych tg samg granicg wieku. Dzi,
siai jest miody i gesty zagajnik, w
ktor\ n mniej wiecej wiadomo do
kogo nalezy przysztosé, do kogo tyk
ko pozory. W takiej sytuacji kazdy
mimowalna pomytka zapisuje si? po*
dwojnie. W miare posuwania de w
wieku na.jpierwszvch przedstawicieli
dzisiejszego pokolenia co r.iz wiecej
godnych wypada¢ bedzie ze stawki
(Zagorski w tym roku) i rychto wy*
nikng¢ moze sytuacja, ze znéw beda
t-»dko debiuty, tylko ptonki, na ktore
trzeba bedzie chucha¢, a najdogod*
nieisi przekroczg granice wieku.

Fakt z Pietakiem jest wiec ponie*
k;d sprawa Pigtaka.

A w komunikacie o naradach ?d<a*
demii byty nazwiska Andrzejewskie*
go, Brezy, Micinskiego, Mitosza, Pru*
szynskiego, Rudnickiego. Worcella,
Zagorskiego...

Kazimierz Wyka

JANINA WITWICKA

NOC UPALNA'

Ciemii

ustami rozpeknie

gdy ksiezyc nie przyciggnie do brzegu

W noc

omdlewajacych konwalii

tysieczng i pieiwszg

jastrzab kotowat

skrzyzowaty sie gwiazdy

jak szpady,

a trzepot skrzydet

konat
do sSwitu

w umartej giebinie..,,

Nowe wyzwolenie ,,Wyzwolenia™
| Kompromitacja ,,iworzydet"

Wiadomo powszechnie, iz Wyspianski
w ,,Wyzwoleniu" przeprowadzit generalny
rozpraw'? z falszywym romantyzmem, tru*
cizng przesztosci i filozofig grobow, a przy;
tern takze i ze.. samym sobg. Nie dosve
jednak na tym! Wielki poeta zwalcza row*
niez w tym niezwyklym dramacie rézne
konwencjonatizmy, schematy i zbanalizowa-
ne rekwizyty poezji tradycyjnej, stare ,two*
rzydta", mowigc jezykiem Peipera*). W
»Wvzwoleniu“ objawia sie zatym Wyspian*
ski jako poeta awangardowy w nowoczcs*
nym znaczeniu tego stowa. Jedng z idei a*
wangardy poetyckiej jest radykalna walka
ze wszelkim skostnieniem, rutyng, martwg
tradycjg i naduzywaniem oklepanego sche-
matu. Osobliwos¢ walki, ktdrg podjat Wy*
spianski polega za$ na tym, iz poeta nie
t> .0 rozbija owe stare ,tworzydta", ;.
réwnoczesnie, a moze nawet przede wszy.:*
kim — kompromituje je, oSmiesza! W ,Wy*
Zwoleniu" ogladamy kolorowg rewie epi*
genskiej rupieciami, ktéra paraduje po
scenie z catym blaskiem swej s'tucznosci
»l.ajwyzszgo tonu", gestu i patosu, pod
ktérym krvje sie ideowi nedza. Dramat
»Polska Whpoiczesna", ktéry niby >.oined’c
delLarte demonstruje Konrad na scenie,
.zbudowany jest z samych schemaiéw i me*
tywow literatury tradycyjnej. Mizdrzaca sie
i zgrywajagca Muza to symbol i kwinteser*
cja irytujgcego werbalizmu, detej frazeolo*
g tandetnego efekciarstwa. Do tego sa*
mego tonu dostrojone sg zarowno wszelkie
rekwizyty realistycznego teatru, — ptdcien*
ne Sciany katedry, tam«tam, sztuczny
»grzmot", jak i symboliczne figury, wyo*
brazajace rozne stany, orientacje i *'Otcne,
idealy, nastroje, hasta. Wszystko to razem
jest za$ nowg ,putapka na myszy", zwier*
ciadtem, ktére pokazuje  spoteczenstwu
wszelkie zaktamanie, matos¢ i zto. Po prze*
pedzeniu Geniusza i wyzwolinach narodu
konczy sie cate widowisko. Tak rozumie-,
ja przynajmniej Rezyser i Aktorzy, ktérzy
catg te szopke traktujg b. powaznie i tro*
che rzcmieslniczo, doklidnie nie rozum?-
lac wiasciwych tendecyj Konrada. Z chwilg
zapadniecia kurtyny Aktorzy wracajg de
zwyklej rzeczywistosci i tiosk powszedni;*
go dnia. Nie konczy sie jednak na t\:n
mys$l Konrada, ktory walczac z ,.harpig ra*
rodu" rozbijat réwniez ktamliwe tworzyd
fa oficjalnej literatury. W jego fantizi:

Okreslenia tego szef awangardy
krakowskiej uzyt w waznym artykule p t.
»Rozbijanie tworzydel" (,,Tedy" str. 9d).
Czytar,y tuiaj m. in. ,,Trzeba wyjs¢ z czto-
wieka dzisiejszego, z ruchow wyobrazenie*
wych i wzruszeniowych, jakie przezywa o*
Swiecona jednostka naszych czaséw, z v.i*
dzeri uczu¢ i woli nowoczesnego poety Za*
miast wraca¢ do sposobow z epok pri;*
bytych, szukajmy sposobéw naszej epoV
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granica miedzy wi’jg poetyckg a zyciem za*
cierata sie nieraz zupetnie. Wyspianski »w -
rzyl swoj teatr ,imaginacji”, teatr -- ogrom*
ny, teatr idei. — nowg rzeczywistos¢ sztuk'
nie udang i sztuczng, ale prawdziwg
i szczera.

Rzecz jednak charakterystyczna, iz wy*
jatkowc wyczucie artystyczne, a przytem
kemplikacie i giebia filozoficznej reflet sji
nic pozwolity poecie pokaza¢ jednostronnej
tylko karykatury. Kabotynka Muza :ng row*
niez swoj wdziek i swojg poezje, a niektore
jej wypowiedzi wykazujg charakterystyczne
akcenty liryczne, ktére nb. zmylity wielu
irsccnizatorow i komentatoréw. To samo
dotyczy zreszta catego klimatu kulis i t a*
tralnej kuchni, gdzie sie przygotowuj? a
potem demobilizujc patetyczne widowisko.
Wiele w tym ,kuliskramie" dziwnych

JAN KOTT

wdziekow. Z drugiej za$ strony Wyspian ti
v/ojujac z Poczjg*Tyranem walczyt ponie-
kad i ze samym sobg, jako ze i sam ulegat
jej niespozytym urokom i czarom. W ,Wyz*
woleniu™ wiersz przeplata sie ciggle z pro*
z3. Improwizacje ponosza poete, niby r. z*
szalale rumaki Automedona. Powiedzmy
szczerze, szlachetne tyrady Konrada o czy*
nie i panstwie wpadajg niekiedy troszeczke
w patetyczng deklamacje i poetycki werba*
lizm. Poeta przepedzit Geniusza, ale sam
padl ofiarg Erynii Zakonczenie ,,Wyzwole*
nia", abstrahujac od dopisanego pOzniej e*
pijogu, jest najtragiczniejsza w poezji p |.
sflf¢j spowiedzig i instrospekcjg psychok -
giczna.

Wszystko to mozna wyczyta¢ w tekscie
dramatu. Jedynie tylko z analizy utworu
dramatycznego mozemy wyprowadzi¢ pcv *

-~ AKT

Comz szybciej i szybciej zapadatem sie w sludnie. Skad szybkim

i wysokim gtosem jak Spiew sungcego wiadra Drzypomnf~io — zoba-
czy niebo.
Kiedy usta miatem petne wody, ujrzalem gwiazdy — byly wieksze

niz zazwyczaj.

Srebrne wiadro na powrozie z warkoczéw uderzyto o dno,

nely biate pecherzyki powietrza,

bryz-

Byla lo piana z twoich rozdartych warg.

E. tunkimiczowa

Pejzaz z konmi

ne zatozenia, na ktorych nalezato bedzie o*
prze¢ jego teatralng inscenizacje. Rézne tra*
dycje inscenizacyjne sg najczesciej niepew-
ne, nieistotne, o ile nie... fatszywe. Dotv'h*
czasowe ,,Tabu" xv yspiafnskiego polegata
na mylnym sadzie, iz poeta byt osobiscie
odpowiedzialny za ostateczne formy insce
nizacji swoich utw ordw. Artykut Zygm. No*
wakowskiego (,,Tabu Wyspianskiego", Wia*
domosci Liter, nr. 12 )oraz materiat przed*
stawiony przez T. Cybulskiego (,,Nasz Wv*
raz", nr. 3) wskazuje, iz w rzeczywistosci
byto zupetnie inaczej “1 Punktem wyjscia
dla niniejszych rozwazan nad formami tea*
tralnymi ,,Wyzwolenia" nie bedg zatem zad*
ne tradycje, ale zestawienie z tekstem dc*
matu dwoch sposrdd znanych mi insceniza*
cii, a mianowicie Dyrektora Osterwy w
Teatrze Miejskim w* Krakowie w r. 1y35,
oraz ostatniej w — Cricocie jmarzec 1938)

Osterwa w swoim opracowaniu znako*
micie podkresli! polityczno»moralne pro*
bierny dramatu, w szczegolnosci mysli poety
zawarte w rozmowach z Maskami. Arysto*
fanejski — jak okresla prof. Sinko — ele*
Ilent zostat stad zupetnie wyeliminowany.
Wstepne sceny aktu | wpadly w ton dostoj*
ncj celebracji, Muze potraktowano powaz*
nie, a wszystko, co te patetyczng figure mo*
glo skompromitowa¢ (np. uwagi rezysera
z za kulis o ,braku tematu" i ,,garderobie”
lub jej kokietowanie publicznosci w Il ak*
Cie i flirty z redaktorem amantem), zostato
starannie wykre$lone. t)la rdwnowagi utrzy*
inal przytem Osterwa swa piekng kreacje
Konrada w miekich péttonach, stonowat pa*
tor deklamacji, wydohyl szczero$¢ bezpo*'
Sredniego liryzmu. Inscenizacja ta stala na
b. wysokim poziomie technicznym i artys*
tycznym, odznaczata sie duzg ekspresjg dra
matyczng i konsekwencja W wielu waznych
momentach rozmingt sie jednak tutaj znako*
mity inscenizator z wyrazng intencjg po<
ety {°)

*) Inscenizacje krakowska ,Warszawian*
ki" (listopad 1937), o ktdrej piszc Nowa*
kowski, nalezy zatem uwazaC za btedng nie
dlatego, iz zlekcewazono w niej ,tradycje
inscenizacyjne”, ale dlatego, ze nie trzyma*
no sie tutaj wyraznych informacyj zawar-
tych w teksécie i potraktowano wszystko po
tradycyjnemu, na czym najgorzej wyszedt...
wspaniaty utwé-i  dramatyczny  wielkiego
poety.

**) Trzeba tutaj jeszcze zwrdci¢ uwage
na szczeg6lne okolicznosci, w jakich wy*
padtaby ostatnia inscenizacja ,,Wyzwolenia"
w Teatrze Miejskim w Krakowie. Byly to
dramatyczne dni zatoby narodowej po
Smierci Marszatka Jézefa Pitsudskiego. W
interpretacji Osterwy niektdre szczegoty roz*
mowy Konrada z Maksami wykazaty cha*
rakterystyczne zbieznosci z pewnymi mysla*
mi zawartymi w Pismach Wielkiego Mar*
szalka.



Antytezg tej inscenizacji jest koncepcja
Cricotu. (MOwig tutaj naturalnie o koncep*
c;i teatralnej, a nie ogdlnym wyniku i njr:
uniknionych w cricotowskichi  warunkach
niedociggnieciach technicznych). W nastep*
stwrie  fragmentarycznosci demonstrowanych
scen i skreslenia 1) aktu niemal w catosci,
my$l polityczna zatarta sie tutaj p-a -ie
I catkiem. Z wielkg wyrazistoScig wystapito
natomiast kompromitowanie tworzydel, sa*
t\ra na literature, kabotynstwo Muzy; Jak
t-i okreslit znakomity znawc-a Wyspianskie*
go,: prof T, Sinko, — ,rewizja Cricotu z
po.wodu znacznego skrécenia tekstu nie zdo*
fata wyrazi¢ politycznej i patriotycznej mv*
“$li ,,Wyzwolenia", ale przez nowg koncep
ej; Muzy, figur Polski wspotczesnej i Ge*
niusza uwolnifa arcydzieto Wyspianskiego
od tradycyjnego juz szablonu patetycznego
i pod tym wzgledem rzeczywiscie ruszyta
jego inscenizacje z martwego punktu".
(,Czas", 2. 1ll. 1938).

Rzecz jasna, ze tego rodzaju kameralno*
fragmentaryczna inscenizacja nie moze by¢
uwazana za ostateczny ksztakt, w jakim
»Wyzwolenie" nalezatoby* pokazywa¢ na
scenie. Koncepcja krakowskich Plastykow
nmze by¢ jednak punktem wyjscia i na*
tchnienia dla dalszych rewizji inscenizac/;*
nych tego dramatu. Pozwole sobie zatem
dorzuci¢ tutaj z kolei pare dalszych wnios*
kow:

Zaczynam od poczatku. Objasnienie sce*
niczne, ,,Gdzie$ przed siddmg wieczorem .
jak i dygresje, np. o dzwonie Zygmunta i
tam — tam majg w sobie tyle poezji i tak
dobrze wprowadzajg widza w odpowiedni
nastréj, ze nalezatoby je zachowaé¢ w reali*
zacji scenicznej i wiozy¢é w usta osobnego
conferenciera. (Tak zrobit Osterwa, dodajgc
jeszcze na poczatku krotki fragment muzyki
organowej, jak gdyby nieszpor styszany z
oddali). Dalsze sceny, w szczegolnosci tro*
nicznc dialogi Konrada z Muzg zostaty w
Cricocie rozwigzane w sposob doskonaty,
tak ze na przyszto$¢ nie'wyobrazam sobie
innego  (powaznego) potraktowania t”ch
scen. Watpliwo$ci nasuwa dopiero interprc*
tacja postaci dramatu ,,Polska Wspotczesna".
Wedtug informacji scenicznego tekstu, w
oczach widza maszynisci ustawiajg dekora*
cje na scenie, artysci przywdziewajg kostiu*
my. | tutaj nie ma zupetnie racji najmil*
szy coferencier Cricotu Tadeusz Cybulski,
ktory zzyma sie na ptocienng realistyczng
katedre i historyczng wiernos¢ rekwizytu
scenicznego w tradycyjnej interpretacji ,,Wy*
Zwolenia". Miatby p. Cybulski stusznosc,
gdyby' chodzito np. o ,,Akropolis”, gdzie
akcja rzeczywiscie odbywa sie w Katedrze
wawelskiej. W ,Wyzwoleniu" rzecz dzieje
siec jednak na scenie, i w tym wypadku
banalno$¢ rekwizytu jest wiasnie zamierzo*
na i celowa. Karmazyn, Hotysz, Prezes,
Méwca, Kardynat, to nie ludzie zvwi, ale
symbolienze kukly. Sa to jednak kukty re*
alistyczne, schematy i tworzydta tradycyjne*
go teatru. Uwazam, ze wiasnie tutaj dekora*
cje powinny by¢ najbardziej operowe, a
wszelkie pasy stuckie, karabele, sutanny, in*
futy tchng¢ martwym realizmem ekspona*
tow muzealnych. Wtedy dopiero sceny te
beda miatv pelny sens. Cricot zamiast ie*
ahstycznych figur pokazat zdeformowane
maski. Tymczasem wiasnie tutaj deformacja
rzeczywistosci polega na zachowaniu papie*
rewego realizmu. Brzydkiej kamienicy se«
cetyjnej nie mozna np. osSmiesza¢ i komoro*
mitowaC przez upiekszanie jej fasady nowo*
czesnym zdobnictwem i efektami kolorys*
tycznymi. Doda¢ za$ leszcze nalezy, ze
Wyzwolenie" w catosci zrealizowane by¢
moze jedynie tylko na wielkiej scenie, wy*
posazooej w réznuiadne urzadzen'a te:h*
niczne Zawikg -o0- kral--'jatsfll. Pat
Wyspianski swoj dramat, — na scenie przy
placu $w. Ducha rozgrywa sie przeciez tego
akcja, a rozne szczegoty techniczne (zap id*
nia, zastona z gazy, etc.) pomyslane sg wla*
$nie w ramach mozliwosci technicznych tej*
ze sceny.

Zupetnie inaczej przedstawia sie sprawa,
jezeli chodzi o Akt Il, ktorego tekst nie
, podaje nam zadnych blizszych informaeyj

“cenizaeyjhych. W rozmaity tez sposob
I rozwigzywano dotychczas ten problem na
scenie’®. Ogolnie jednak biorac, traktowa™
-ner zazwyczaj Maski jako pewnego rodzaju
uniformy, domina. Tymczasem przeciez ist*
nieje inne jeszcze znaczenie tego wyrazu -
maska; moze ter by¢ karykaturalnie zdeor*
mowana posta¢, ktéra Samvm swym ;wy*
gtadem inspiruje juz pewien nastréj, pewng
mysl. (Maski teatru greckiego, ,,mimy! mas
ka S$redniowiecza, maski karnawatowe etc.)
Poszczeg6lne Maski«postaci aktu Il. ,Wyz*
wolenia" majg tak wyraznie zarysowane fi*

zjognomie psychologiczne i poglady (sa to
zreszty, czestokro¢, jak to juz nieraz pod*
kreslono, powtdrzenia niektérych postaci z
aktu 1), iz w charakterystyce zewnetrznej i
kostiumie nalezato by je koniecznie zréz*
niczkowaé, i to w spos6b karykaturalny i
dosadny, jako ze wszystkie te rozmowy
rozgrywajg sie jedynie tylko w imagirmci:
Konrada. Tutaj zatem dopiero wypadatoby
zastosowa¢ inowacie Cricotu i poszczegol*
ne Maski obdarzy¢ zdeformowanym kostiu
mcm, zarostem, fryzurg karykaturalng. Te*
go rodzaju efekt inscenizacyjny moze do-
piero w petni udramatyzowac ten monoto'-.
ny nieco.monolog Konrada, jakim sg w is-
tocie wszystkie jego dyskursy z Maskami.

Z chwilg, gdy Konrad przepedzit Maski,
nastepuje w Il akcie ,,Wyzwolenia" 6w tak
charakterystyczny dla polskiego teatru wi*
zyjnego moment przejscia ze Swiata marzen
wizji i usymbolizowanej abstrakcji w $wiat
Scisle realny. Nierealistyczna sfera mysh
Konrada (na scenie mozna jg podkresli¢ od;
powiednig gra Swiatet i pdtcieni, kotarami,
lub wogole jaka$ eksprcsjonistyczng deko*
racjg) zamienia sie" nagle w realistyczne
pokoj, pracownie artysty, z ktdrej, poprzez
otwarte drzwi zobaczy on rodzinny oo-a*
zek, matke nad kotyskg dziecka...

W tyin krotkim szkicu nic sposdb na-
turalnie rozwazy¢ szeregu innych jeszcze

Wyzwolenie

problemoéw inscenizacyjnych ,,Wyzwolenia"
Kiedy jednak mowa o rewizji tego drama*
tu, nalezy jeszcze zwrdci¢ uwage, iz podob-
nego zabiegu nalezatoby rowniez przepro-
wadzi¢ w zwigzku z interpretacjg ,,Wesela".
Wernyhore i Ztoty rdg traktuje sie bowiem
w interpretacji tego dramatu zazwyczaj jako
wartosci dodatnie, pozytywne. Symbole *e
tymczasem oznaczajg przede  wszystkim
biernos¢ i niezdolno$¢ do czyru w spoic
czenstwic, ktére wykarmione poezjg roman-
tyczng oczekuje ciaggle na jaki$ cud. Poz-
wole sobie za$ tutaj ponadto zwroci¢ uwa*
ge na niepodkreslony dotychczas przez zad*
nego komentatora fakt, iz w ,Wyzwoleniu"
Wyspianski czare trucizny, (napdj niepa*
mieci) ktorg Geniusz czestuje nar6d, by go
uspi¢ i powies¢ do grobu trzykrotnie na*
zvwa... Ztotym rogiem. Czy jest mozliwe,
by poeta w dwdch bezposrednio niemal po
sobie napisanych dramatach uzyt tak cha-
rakterystycznego symbolu w zupetnie roz-
nym znaczeniu?

s) Zazwyczaj pokazuje sie Maski na sce*
nie w ciemnych jednolitych ptaszczach Iuf
w zupetnym mroku, w ktérym blade S$wia*
tetka oswietlajg jedynie tylko same twarze
przemawiajgcych postaci. Byla tez podobn >
proba pokazania na scenie olbrzymiego
przekroju... mézgu, w ktérym krecg sie Ma.
ski — mysli uosobione.

Wyzwolenia

Teatr, art. Cricot: | i 3 akt Wyrwolenia St. Wyspianskiego.

Jak bardzo potrzebng byta rewizja in*
scenizayji ,,Wyzwolenia" widzimy po os-
tatniej premierze Cricotu. Dzieki wyraznej,
naprawde tworczej rezyserii p. Wiadysta-
wa Woznika — Konrada Wyzwolenie uka*
zalo sie nam wreszcie tym, czym jest i
czym byto zawsze, pomimo mylnych do*
itychczasowych interpretacyj: komedig za*
wierajgcg w sobie prdécz satyry politycznej
na wspotczesne Wyspianskiemu spoteczen*
stwo takze i satyre na teatr Wyzwolenie
jest klomedig arystofanejska, wykazat to
prof. Sinko jeszcze w 1922 r.*), od tego
czasu uptyneto szczeSliwie 15 lat, a oficjat*
ne sceny graty je w dalszym ciggu tak, jak
Zi czasow Woyspianskiego, to znaczy bez
poszanowania i bez zrozumienia dla jego
'sztuki. Mozemy to powiedzie¢ wyraZnie:
artykut Zygmunta Nowakowskiego w Wia*-
domosciach Literackich o inscenizacji Wz
szcwiakir | zburzyt ostatecznie wiare w t>,
ze istnieje jaka$ tradycja inscenizacji ~.;od*
nej z wyobrazeniem Wyspianskiego o tea*
trze. Na tle ujawnionego wreszcie stosunku
jaki zachodzit miedzy wielkimi wizjami
Wyspianskiego a ich realizacja, jasnag, ko*
nieczng rzecza staje sie powstanie Wyzwo*

lenia — satyry na teatr.
Najtatwiejsza postawa jakg zachowywat
oficjalny teatr — postawa kontynucji do*

tychczasowych pseudoautentycznych insce*
nizacyj Wyzwolenia prowadzita do tego,
iz Wyzwolenie stawato sie coraz bardzie
ponurg, narodowg bombg godng swego io*
su: poranku szkolnego, na ktorym niedo*
uczona miodziez zachtystywata sie podnio*
stg atmosferg nieizrozumialstwa i zle doje-
tej wielkosci. To wszystko powiedziat Ta*
deusz Cybulski w swoim stowie wstepnym
do inscenizacji p. Woznika; pragne dodac¢
tylko jedno: falszywa interpretacja Wy*
Zwolenia zaciemniata nam obraz Wyspian*
skiego, Wyspianskiego przesigknietego kul*
turg zachodnig, Woyspianskiego kontynua*
tora wielkiego teatru, ktéry jest wspolnym
dobrem kazdego europejczyka. Stawiata go
niejako poza nawiasem', stwarzajac fikcje,
ze jeSt tylko" naroffoVym dramaturgiem i
ze moze by¢ zrozumianym tylko przez Po*
lakow.

Wyspianski piszac satyre na teatr, po<
stepuje tak jak kazdy rasowy dramaturg:

Sciezke

jak Szekspir, Molier, jak Jewreinow i Pi*
randello. Buduje teatr w teatrze. Rozdaje,
aktorom role do komedii delFarte, kaze im
graC siebie jak Molier i sam gra sitbie jak
Molier w Improptu de Versailles: wy*
$miewa ich. R

Polski teatr mato ma swoich ArleUnéw
i Sganaveloéw, catego balastu ,konwencjo*
nalnych typéw", z ktérych niektére jak zot*
nierz*samochwat czy stuzacy pochodzg jesz-
cze z teatru greckiego i rzymskiego -- ma
zato swoje wiasne ,pupazzi" rodzime ku*
kietki, nie mniej hamujace i szkodliwe od
tamtych. One wiasnie zagradzajg droge Kon*
radowi, ktéry wyszedt szuka¢ zywych Iu*
dzi. Jedng z nich jest sam Konrad — az
do chwili zdjecia mu kajdan, Konrad jest
w pwamym wzgledzie tez konwencjonalnym
tepem polskiego romantycznego teatru.

Rezyseria gra i ilustracja muzyczni do*
stosowana przez pp. Leona Artena i R.
Francka ziozyty sie na to, ze z Wyzwole*
nia w Cricocie wychodzimy przekona-i:
tak a nie inaczej nalezy je rozumie¢, to jest
nareszcie wiasciwa jego interpretacja. Moz*
na mie¢ zastrzezenie co do tego czy inne*
go skreslenia, tak czy inaczej wypowiedzig*
nej kwestii, ale w tym wypadku to sg >pra«
wy bez znaczenia: najwazniejszy a wiasci*
wie jedyny cel tego przedsiewziecia, to jest
rewizja Wyzwolenia, Zostal osiggniety.

Caly zesp6l Cricot stat na wysokosci
zadania W grze aktoréw i w ich sposobie
wypowiadania wierszr zna¢ byto prace re*
zyserskg p. Woznika, Swietnego recytatora
i zapal z jakim ci ideowcy poswiecaji Swoj
czas, jezeli chodzi o sprawy naprawde wiel*
kici sztuki. Zastosowanie mechanicznej mu*
zyki z ptyt gramofonowych w momentach
konwencjonalnego teatru i skontrastowanie
jej z nowoczesna, ,zywg" muzyka podczas
monologu Konrada uwypuklito intencje in*
scenizatora.

Dekoracja i kostiu ny p. Boguckiej*Welf*
fowej fadne w kolorze i pomystowe. Naj*
bardziej podobaty mi sie kostiumy Muzy,
Hestii, Corek i pomnik Geniuslza.

H. Wiel
w ¢) LAntyk Wyspianskiego". Warszawa,
BibITdtek Polaka 1922 jstr. 191—2—3.

poetow

Antoni Gronowicz: »Zbuntowanq piesniq przez wies«.

Antoni  Gronowicz autor dwoch — sk->n*
fiskowanych tomikéw poezji pt.: ,,Prosto v
oczy" i ,,Bunt walki", z ktorych pierwszy
ujrzat Swiatto dzienne. — nie daje za wv*
grang — znowu odzywa sie krzykiem w os*
tatnio wydanym tonrie. pt.: ,,Zbuntowang
piesnig przez wies". Postawa rewolucyjna
Wobec rzeczywistosci spotecznej iest ghow*
nym tonem poezji Gronowicza, ,bo tylno
przez bunt do zycia jest droga” — jak sam
wyznaje. Gronowicz, syn wsi  wotynskiej

nie  maluje pejzazykow krajoznawczy Ji
cho¢ miatby ku temu powody, urok rci
ziemi ginie dla poe y. gdy patrzy na zzce:
ludzi, ktorych zwigzat - nig los. Ne lzuc
zycie fornali i z drugiej strony syto$¢ dw.li-
ska, razaca nierownos¢ spoteczna rodzi
mtodym poecie szlachetny bunt i daznos¢
do zmiany. Nestety krzyk poety iest wv-
kiwaniem, a nie zorganizowana pos-V
wa poetyckg wobec rzeczywistosci spnlccz
nej. | dlatego poezje Gronowicza sg az |.Id

to odzwierciedleniem poetyckiej ,,burzy i na
poru"; poeta uniesiony buntem zapomina
0 Swiadomym budowaniu wiersza.”W wiec*
szach jego roi sie od przesady i sztuczno$*
ci. W okresie ,,Prosto w oczy" ulega! Gri
nowicz tuzinkowym passeistom teraz
przerzucit sie na przeciwny biegun, podda*
jtic sie w ptywom jaknajgorzej. pojetych
przez siebie poetdw awangardowych, cho*
cigz we wstepie do swego tomu, $miesznie
i dziecinnie zredagowanym, odrzeka sie od
tego. Juz nie $miech, juz nie k-ytyke- - - ale
peprostu wzbudza irytacje niedajacy ste w
zaden sposéb wytlumaczy¢ rytm wiersza
Gronowicza. Ustawicznie przerywana grat
ficznie rytmika wiersza miata by¢ nowoscig
— stata sie nieodpowiedzialno$cig  poctv.
Réwniez zmiana jezyka poetyckiego na rze*
komo ,,awangardowy" przedstawia sie fatal*
rde. Sztuczne metafory i nie majace zadne*
go wytlumaczenia logiczno * asocjacyjnego
ani same dla siebie, ani w kontekscie, nie*
tylko nawet nie sg rodzynkami, al
wprost potrawg niemozliwg do zniesien"
Zeby nie byé gotostownym, przytaczany
pare takich ,potrawek™ — ,hrabia pacior*
kami pagérkow nedze strzech obkopat”,
»w dolinach, jak w rondlu skwirczg azalie
rozowg radoscig”, ,dtawigce widma bulgo*
tajg wrzatkiem z garnka czarnej niepewno$*
ci“, rozpacz sasiednich hat blaszang tre*
dowatos$¢ ziemi" i t. p.

Krzykliwos¢ poezji, cz yto bedzie z le-
wa, Czy ostatnio z prawa, zanieczyszcza poi
ezje, dlatego proby podobne trzeba bez*
wzglednie tepi¢. Czasem Gronowicz, gdv
opanowuje poetycko swdj bunt, zdobywa
sie juz na lepszy wiersz, — — tg drogg —
diogg artystycznego ksztattowania mater.a*
lu poetyckiego winien iS¢ poeta dla dobta
swei buntowniczej muzy.

Jozef Sroga

Arkusze poetyckie

Kilka miesiecy wstecz Jozef Czechowicz
zwrdcit sie do Kilkudziesieciu poetéw z pro
pozycja wydawania tak zwanych Arkuszy
Poetyckich. Jego zamiarem jest stworzy¢
biblioteczke wyborowych poetéw polskich.
Pi etow najlepszych, oczywiscie wedtug je*
90 mniemania, Kazdy arkusz wypetnia |
den poeta w o$miu stronach druku. Redal
¢cji i dobor materiatu w rekach Czechowi*|

cza. Wydaje Ksiegarnia F. Hoesika. Dorych*WI

czas ukazaly sie nastepujace arkusze.
Przybosia, Pietaka Czechowicza, Brzekéw*
skiego, Kuika, Iw.niuka, Dominskiego, Ko*
toneckiego.

JULIAN PRZYBOS

Forma Przybosia, jest srvlem 'nrucha za*
chwyconego objawien:em. Zdaje sie, ze jest
on opleciony wizja. Jego postawa duchowa,
to jakby zotnierza. Nie uprzyjemnia sobie
zycia wierszykiem, lecz czuje obowigzek
tworczosci. Wypetnia go z uporem chcc
gc wypeti¢ najdokfadniej. Stad niema u
niego jednego frazesu. Nie popisuje sie me*
taforg, nie kieruje catej swej umiejetnosci
na produkcje efektownych zdan; caly jest
skupiony nad swa treScig wewnetrzng; clice
pozna¢ rozmiary swej wizji, chce jg nai-i*
strozniej wyddby¢. Stad zjawisko stylu nie*
suchego, lecz powsciggliwego. U niego do*
jriic-ro widaé, ze forma jest tylko kon lcz*
nym wyrazicielem tresci, ze nie oniej tu
myslano, ze byto na drugim m'ejscu.

STANISEAW PIETAK

Wszystkie elementy ,,Mtodosci Jasia Ku*
ncfala" spotyka sie zaraz w pierwszym migj*
scu. Gra wyobrazni chorego, chmura —
feb rumaka, a w gorze dziewczyna. Rytmi-
ka wiersza moze uchodzi¢ za epicka, tres¢
jest refleksyjna, koniec dramatyczny. Po na*
tepnym wierszu zosraje: ,,Obtoki tesknig*
ccgo szumu ptyng". W innym wierszu sub*
teina analiza nastepujacego przezycia: gas*
niecie Swiatta dnia — wtedy przywigzane
do sjsi i ziemi — macierzy. Psychiczna stro*
na tej tworczosci: tgcznos¢ z krajem dzie-
cinstwa, uczuciowos$¢ wywotana obrazem.
Wiee v;,na wrazliwos¢; wzrokowa. Bierze
v szastko z ziemi, niemar wiasciwie fantazji
tworczej jak Przybo$, “lko fantazje rekon*
slruujgcg doznania. Przyktad- wiesz iato;
tres¢ zwykta duzo barw w ogrt Jzie, trznje
It na kwiatach, la zwykfa rzeczywistosc,
zmienia sie w wierszu tylko o dodatek u*
czuciowy: barwy — ottarze barw. Trzmiele
— bursztynowe rzesy. Jest to poezja dc-¢
fatwa, to rzeczywistos¢ ptywa w indywi*
dualnym zrodetku, poznaje sie go nic trud*
no, czyta wszystko przyjemne

(B. B)
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Tadeusz Hotuj: Plongce Sciezki
(Krakow 1938. Klub Miodych Artystow).

Autor zadebiutowat dwa lata temu to*
talkiem: Dziewczyno plyniemy na zachéd™
Przy oceanie obecnego tomiku bedziemy
sie trzymaC ,starego podziatu" na tres¢ i
forme wierszy.

Utraty: w nich autor wspomina odejscie
sercem od $wiata rodzicéw, Smier¢ 0».a,
pozniej matki, jest co$ brutalnego i przykre-
go w realizmie tych wierszy.

Mito$¢: opiewa trzecig z ,utrat”, ti iest
blizsza niz tamte i poeta nie moze sie jesz*
czc zdoby¢ na objektywno$¢ sadu i spojrze*
mu.

Poezja stosowana uzupetniona wierza*
mi ,,wedrownymi" tworzy pozostatg zawar*
to$¢ tomu. Ta pokrétce podana temanka
wskazuje iz tom mdgtby by¢ bardzo cieka-
wy, uzaleznione to jest od najwazniejszej
Rzeczy w poezji jakg jest forma. Przy bu*
owie wiersza Hotuj czesto zapomina o
Znanej definicji poezji, Peipera (proza na*
zywa, poezja pseudonimuje). Wierszom je-
go zarzucitbym, ze majg zamato pseudoni*
mowania, metaforyzacji, elipsy. A przec ez
niektore z tych wierszy sg konstruowac:,
ale wiasnie prozaicznie.

Jednak poprzez budowe starg i nowszg
(poemat rozkwitajgcy Trio  rewolu yjne)
pomieszany z dobrymi wiasnymi chwytami
Holuj dazy do wiasnej, a mimo ze mu to
sie jeszcze nie udato to juz to dazenie naj-
lepiej Swiadczy o nim jako poecie.

W. Bodnicki.

Noty

Groza pseudoklasycyzmu

Oczekiwane z otwartymi ramionami pracz
Swiat literacki ukazato sie i zawiodto nasze
nadzieje. ,,Ateneum" (dwumiesiecznik pod
redakcjg Stefana Napierskiego) juz w dwdch
pierwszych numerach objawia zte sklonnos$*
ci, a z biegiem czasu gotowe staC sic cigz*
kim dokumentem oportunizmu artystyczne-
go. eklektyzmu, rentierskiej polityki. iJtis*
kos¢ centralnej gietdy literackiej sprzyja ta*
kicinu eklektywizmowi, ktory potrafi 13-
czy¢ pod wspdlnym dachem sprzeczne kie*
runki. Wiersze zestawione w dwoch nuir.c
rach ,,Ateneum" potwierdzajg nasze obawy.
1 tak:

wielostowie namaszczone — Mitosz
wieloslowie patetyczne — Swicrczyn
wielostowie z — miodopolska — Scl”*-hi
wielostowie napuszone — Sowinski

Poza utworami czaj sie upior pseuJold.i*
sycyzmu, jedyny znak jednoczacy zwoUr*
nikdw rdéznego rodzaju frazeologii. Z a.ty*
kutdbw na uwage zastuguja: Ludwik Frvdc

»Brzozowski jako wychowawca", Jan
Kott — ,,Gide — hereziarcha", i Tadeusz
Breza — ,Mitologia u J. K. Bandrowskie-
go“ Sprawozdania S. Napierskiego to objaw
zarazliwego slowotoku.

NOWfe PISMO.

Ukazat sie pierwszy numer miesiecznika
»Nurty”. Pismo to ma by¢ zaspokojeniem
potrzeb  kulturalnych miodego pokolenia
chtopskiego — ideologia: kontynuacja za*
leien ,Wsi jej piesni" i ,Nowej wsi'.

Narazie tozysko pisma waskie, ,,Nurte
wzbiorg z czasem gdy wzmocnig je mitode
zywe talenty, ktérych napewno nic brak

(K. F)

Straz bezpieczenstwa

w Krakowie — Wawel (Zamek Kral)
Zarzad | Komenda — telefon 168*86

Petni stuzbe ochronno-porzadkowa tak dzien-

ng jak | n”cng. Pehlni specjalng stuzbe na

wszelkich i nprezarh kultursino-mzrywkowych
i zawodach sportowych.

Inform-cje | zamoOwienia stuzby codziennie
od godziny 8-me] Jo "M-et.
Straznicy b. wojskowi) uzberjenl w hmn
palng na prawach P.

Celina.

Tym wszystkim, ktorzy sg zaskoczeni
rzekomo nowym stanowiskiem Celing'a z¥
jetym w ksigzce p. t. ,Bagatelies pour un
massacre”. Zwracamy uwage" na artykut
Boruchowicza M.: ,Sztuka zwyrodniata i
zwyrodnialcy”. (AJbosAJbo Nr. 1L i X'l
1937 i szersze omowienie podstawy Celinea
wobec zycia tegoz autora w pricr F:?jo*
logia nihilizmu" (Zyci; Swiad6-Ap Nr VI.

Do
PT. Redakcji ,,NASZEGO WYRAZU!
w Krakowie

W zwigzku z artykutem v, ,,IKC* pod
tyt.. ,Strzaly, ktére chybity.." umieszczo*
nym w numerze 8¢ z dnia 26 marca 1938 r
podpisanym przez p. Mariana Dienstl*[?-g!<*
rowe. Wydziat Zwigzku Zawodowego Pol*
skich Artystéw Plastykéw w Krakowie prosi
0 umieszczenie nastepujagcego wyjasniejda-

»Klamstwem jest, zc Zwigzek Zawodowe
Polskich Artystow Plastykow w Krakowie
unika okreslenia stowa ,,Polskich”, alb.i*
wiem juz 27 lat temu, dnia 11 marca 1911 :.
zostat zatozony w Krakowie ,,Zwigzek Po*
wszcchny Artystow Polskich w Krakowie'.
(Dowod:  ksiega protokotu  zwigzkowego
Tom 1, str. 4). Po wojnie Zwigzek ten co*
stat przemieniony, wobec nieaktualnosci po-
jecia ,,powszechny”, na ,Zwigzek Polskich
Artystow Plastykow w Krakowie".

W roku 1933 Zwigzek ten zostat prze*
mianowany na ,,Zwigzek Zawodowy Pcls*
kich Artystow Plastykéw w Krakowie™, i
zatwierdzony przez Urzad Wojewodzki de*
cyzjg z dnia 28. IX. 1932 L. B. Il. 1/326/32.
| od tei pory Zwigzek we wszystkich n’

Fabryka
wy rob s w
metalowych .

St. Sulikowski

Spadkobiercy
Krabow XVII
Lubelska 18

KRAKOW GRODZKA 54.

Prywatna Zefiska Szala

Przysposobienia
n Gospodarstwie Rodzinnym II. stopnia
Zaromadzeiuie PP. Klarysek,
7 kl. Szkota powszechna
im $w. \ndrzeia.

FORTEPIfIHY-PIIRIRB-FIIIHRRIROHIB
WL. BOLONSKI

KRAKOW, SW, ANNY L. 3.

wytgczna sprzedaz

FORTEPIANOW — PIANIN
SOMMER FE L D' A

Ceny konkurencyjne,

gtéwkach swoich pisma uzywa tego tytuhr
i takiej pieczeci. Rowniez na fatszywych da*
nych oparte test twierdzenie, ze w innych
miastach -Polski powstaly Zwigzki, jako te*
akcja na stanowisko Zwigzku krakowskie*
go, gdyz Zwigzek Zawodowy Polskich Ar-
tystow Plastykéw w Krakowie inicjowat za*
fozenie pokrewnych Zwigzkéw Zawodo*
wych Polskich Artystow Flastykéw w Gdy*
ni, Lwowie, todzi, Poznaniu i Warszawie
i Zwigzki wymienione nosza identyczng na*
zwe, co Krakowski, a jedynie Zwigzek
Lwowski nosi nazwe ,,Zwigzek Zawedow'-
Artystéw Plastykow we Lwowie", a wiec
bez okreslenia ,,Polskich".

Faktem jest, ze na terenie Lwowa p.*
wstat w roku biezacym drugi Zwigzek i ten
Zwigzek nosi tytut: ,,Zwigzek Zawodowy
Polskich Artystow Plastykow", ktory cho-
ciaz nie jest zatozony przez Zwigzek Kra-
kowski jednak wspOtpracuje ze Zwigzkiem

Btedy zauwazone

W poprzedni,n nr. w artykule Cybulskkiego
.O rewizji Wyzwolenia

Strona ¢*ta. Kolumna 4*ta — po 15 w I*
szu od goOry 0puszczono:

»Marzyt poeta o teatrze nowym, bo znat
i omijat owg Swiatynie, w ktérej — ot t&i
szczegolik: Przed spektaklem, umundurowa-
na austriacka orkiestra wojskowa, pod ba*
tutg kapelmistrza — kapitana, rozpoczyna*
la teatralny wieczor polonezem z ,,Hrabiirc¢
lub mazurem z ,Halki" — by w atrakcie
lekko przerzuci¢ publike w walczyka, owe*
go ,we Wiedniu iyje* lub ,an der schér.cn
biaucn Donau".

Zawiadomienie!
Karol Jankowski | Syn

Fabryka sukna w Bielsku

zawiadamia swoich P. T. Od-
biorcow, ze z dniem 2 maja rb.

przenosi swoj oddziat z linii i-B
na Rynek Gtéwny 7

Karol Jankowski | Syn
wt H. Jankowski i Ska

Krakoéw, ul.

Telefon 104*65.
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Krakowskim, a zwatszcza z wydawnictwem
GLOS PLASTYKOW, i prezes tego Zwi-jz*
ku, p. Wiadystaw Lam, wchodzi do Korni*
tetu redakcyjnego naszego pisma. Daty za*

fozenia innych Zwigzkéw sg: Zwigzek
Lwowski zatozony 30. XII. 1932, Zwigzek
tozdki 3. 1. 1933 r.. Zwigzek Warszawski

i Poznanski — maj 1933, w Gdyni 1936/37,
a filia Krakowskiego Zwigzku w Paryzu
17. 1. 1932 r.

Wszystkie Zwigzki majg wspolna Rade
Wykonawczg i wspOlnie wystepujg na ze*
wnatrz w sprawach, obchodzacych ogot
plastykow polskich. (Uchwaty Zjazdéw
Delegatdow ZZPAP»6w w Warszawie 1933
i we Lwowtc 1937).

Prezes
Dr. Adolf Szyszko*Bohnsz
Stefan Stabczynski
Sekretarz

W artykule M. Boruchowicza p. t ,Sta*
nislawa Brzozowskiego" ,Widma moch
wspotczesnych™ (,Nasz Wyraz" Nr ), zda-
nie (str 2, szpalta 3, w 47 i nast.):

,»Brzozowski podejmuje i rozwija przede
wszystkiem aspekty spoteczne marks zrau"

Winno ibyto brzmie¢:

,»Brzozowski podejmuje i rozwija mark-
sizmu przede wszystkim aspekty etyczne.

W ttlumaczeniu Appollinairea W. Mar*
kiewiczowny wiersz ,,Ale dotyk i :mik" ma
by¢ dalszym ciggiem utworu p. t. ,,Napis
angielski" a nic tytutem Pozatym zakradt
sie blad w podtytule ,,Oceanu ziemi' de*
dykowanemu stynnemu malarzowi Chiroco,
a nic Chirice.

Restauracja
Kolejowa

i, u, iii Ki.

» Krakowie

poleca Swiezy, dobrze
zaopatrzony bufet.

TECZA

PRALNIA CHEM.
FARBIARNIA

KRAKOW/

TELEFON 114-71

LAKTOL

zarcsd ola psnnmoii niETEnczintH z ulem
Karmelicka 1>.

Mieszanki dla niemowlat z mielg lub $m:et?nki sterylizowane.
Nr. i, 2, 3 stosownie do wie u 0 az
Smietanka sterylizowana..,

. Codziennie Swieze mas'o deserowe o
Sucharki, biszkopty, miéd leczniczy i kas'ki dla dzieci.

Tel. 178 69.

| aktol, Yoghurt, kefir,

15.

CENA PRENUMERATY,
Miejscowa roczna zt 3.50 — zamiejscowa roczna zt 4.—
CENA OGLOSZEN:

1 str. zt 400

DRUKARNIA LITERACKA W KRAKOWIE PL. ZGODY 4. TEt. 185-1

>la zt 200 — i/4 zt 100 -

i/8 zt 50 — V16 zt 25
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