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Granice irracjonalnego w poezji

Przez irracjonalne rozumie¢ chce
to wszystko, co z réznych powodoéw
nie zostato ujete w ogoélnie zrozumia-
le kategorie rozpoznawcze. Te ,,roz-
ne powody" moga by¢é wyrazem dwu
zasadniczych postaw teoretycz-

nych, ktore charakteryzujg takie
tezy:

1. Istniejg dwa obiektywne, odre-
bne i przeciwstawne S$wiaty — ra-

cjonalny i irracjonalny, niesprowa-
dzalne do siebie i uieuwarunkowa
ne sobg. Irracjonalne jest wiec z na-
tury swej niewyrazalne rozumowo.

2. Rzeczywistos¢ irracjonalna jest
to rzeczywisto$¢, ktdra na razie nie
zostata zdeterminowana przez ludz-
ki rozum. W tym wypadku oba Swia-
ty zakresowo sg do siebie w stosun-
ku odwrotnie proporcjonalnym, w
tresci za$ sg wzajemnym uzupetnie-
niem i funkcja.

Dla rozwazan zwigzanych z tema-
tem wazng oczy wiscie jest rzecza,
ktore wybierzemy stanowisko, zalez-
nie bowiem od tego zupetnie inaczej
ksztaltowac¢ sie bedzie odpowiedz.
Konsekwencje te okazag sie wybitnie
zwilaszcza w momentach formuto-
wania postulatow i ustalania ogol-
nych perspektyw. Ale nawet przy
omawianiu stanu faktycznego nie
mozna abstrahowac¢ od owego mery-
torycznego rozréznienia. Okazuje
sie bowiem, ze granice racjonalnego
i irracjonalnego nie sg oczywiste i
wyrazne. Objawiajg sie one raczej
w formie pretensji, wysuwanych
przez oba te panstwa, niz jako kon-
kretne linie podziatu,

Latwo przewidzie¢, ze interesy ir-
racjonalnego reprezentuje stanowi-
sko pierwsze, ktore traktujac je ja
ko rzeczywisto$¢ autonomiczng, za-
pewnia mu niezalezno$¢ 1 potege.
Rzecznikiem racjonalnego jest teza
druga.

Celem zgromadzenia materiatu
dyskusyjnego zaczg¢ wypadnie od
zreferowania pogladéw i zadan obu
stron. Dla unikniecia nieporozumien
pamietajmy stale, ze jakkolwiek oba
stanowiska operujg pojeciem irra-
cjonalnego, posiada ono nieco inng
tres¢. Przyjmijmy, ze w pierwszym
wypadku jest mowa o irracjonali-
Zmie integralnym, w drngim — o0
funkcjonalnym.

Integralisci gotowi sg calg poezje
zaliczy¢ do irracjonalnego. Argu-
menty za$ opierajg na takich suge-
stiach:

Sam proces tworczy ma charakter
irracjonalny. Wynika on z bezposre-
dniej ingerencji $wiata nadzmysto-
wego, ktory poete wybiera jedynie
za bierne medium swego dziatania.
Totez oddawna mowi sie o boskim
pochodzeniu natchnienia, a wielkie
epopeje Swiata zaczynajg sie od a-
postrof do Boga lub Muz. Autorzy
prosza sity zaziemskie o pomoc i
od niej uzalezniajg udanie sie dzie

ta. Ale nawet niemetafizycy skion
ni sg uznawa¢ wyjatkowos¢ stanu
tworczego. Zaktadajg albo wrodzo-
ng genialno$¢ jednostki wyjatku
wrej, niepodlegtej zwyczajnym nor-
mom psychiki ludzkiej, albo przA
najmniej rezerwujg na chwile twor-
czosci specjalne stany duchowe, nie
dajace sie wytlumaczy¢ schematem
rozumowym. Mowi sie o ekstazach,
improwizacjach, a w ostatecznosci
spokrewnig sie te stany ze zjawi-
skiem marzenia czy snu, gdzie ra-
cjonalna struktura duszy ulega roz-
luznieniu.

Takze w swej najistotniejszej in-
tencji twoérczos¢ poetycka ma cha-
rakter irracjonalny. Wymierzona
jest przeciw obowigzujgcym uje-
ciom racjonalistycznym i burzy po-
wszechnie przyjete schematy este-
tyczne. Poeta jest wiecznym rewo-
lucjonistg ducha, nieznuzonym opo-
zycjonistg wobec wszystkiego co
skostniato. On prowokuje, odkrywa,
przewartosciowuje.

Metody jakimi  sie  posit-
kuje poeta sg rowniez irracjonalne.
Przemawia aluzjami, wieloznaczni-
kami, zblizeniami. Opuszcza prze
stanki. lekeewnzy sylogizm, wnios-
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kow kaze sie jedynie domyslac. Prze
mawia strung emocjonalng, uwodzga-
cym nastrojem, jaskrawg niespo-
dzianka, niespokojng przesads. Kaz-
da metafora, elipsa, zgeszczenie sa
grzechem przeciw logice. Na tych
prowokacjach zdrowego rozsgdku
rozwijaja sie najpiekniejsze cnoty
sztuki! Nimi zyje ekspresja artysty-
czna,

Rowniez samo dzieto nie jest two-
rem racjonalnym. Zaden jego ele-
ment nie jest i nie domaga sie jed-
noznacznego zdefiniowania. Zestroj
ich niedostepny jest catkowitemu
poznaniu analitycznemu. Poznawac
dzielo mozna tylko czesciowymi as-
pektami. Mozliwa jest wielo$¢ inter-
pretacji rownowartosciowych. Kaz-
da zostawia margines., wymykaja-
ce sie przyjetemu porzadkowi. Bal!
w dziele mogg byC¢ partie sprzeczne
z sobg, niedokonczone, poprzestawia-
ne, Swiadomie niejasne, metne i pet-
ne luk.

Tematem dzieta, najczestszym i
i najwiasciwszym, jest Swiat irrac-
jonalny. Metafizyka, religia, misty-
ka, cudownos$¢, fantastyka, Swiat na-
mietnosci, instynktow, gtebin psy-
chicznych. podswiadomych  odru-

Rownanie serca

(Poemat tytutowy z tomu Roéwnanie serca)

Powietrze uduszono sztandarem,
zbuntowani podkopani docieraja do bram!
Kim jestem? Wygnancem ptakow.

Stot pod moim piérem wezbrawszy do samych krawedzi

przebiera swag miare,

jak czolg gdy ma ruszy¢ do ataku.
Prazy mnie z bliska krzyzowy front czterech S$cian,

serce atakuje mie predzej.

Szrapnel peka ze slupow latarni:

lampy zapalono na ulicach jednocze$nie.
Dzien mija w zbrojnej piesni zoinierskiej, rzezi.

Z rudej trawy zjezyly zebra polegtych darn.

Zywy ide miastem bedacym, a juz tylko bylym.

Kim jestem? Wygnancem ptakéw.

Ogrody — néw jak ciern wschodzacy z gatezi —
Swiat beze mnie sie spetnia wolny i bezczuty
i tylko lisci jesiennych opada na glowe laur .

Abym juz nigdy nie ucicnt.

t agodny

kazdg kieszenn obrocitbym w gniazdo dla jaskotek

odlatujgcych od ludzi.

chéw, snu, halucynacji i psychopato-
logii — oto tereny, ktore najbardziej
kuszg poetow. Sama poezja niejako
z swej natury powotana jest, by t\ m
sprawom towarzyszy¢, mowic¢ 0 nich
reprezentowac ich interesy.

Oddziatywanie utworu nic mniej
jest irracjonalne. Poeta nie apeluj0
do wiadz intelektualnych czytelni-
kow. Czytelnik reaguje wzruszeniem
przezyciem bezinteresownym, ktore
trndno zdefiniowac¢ i zaadresowac.
Wrazenia estetyczne nie wyrazajg
zadnej praktycznej potrzeby zycio-
wej odbiorcy. Poza tym warunkiem
petnego przezycia estetycznego jest
utozsamienie sie podmiotu z przed-
miotem. Nieodzowne wiec jest zre-
zygnowanie z dystansu umozliwiaja-
cego postawy racjonalistycznej a
percepciji.

A wreszcie: dzielo literackie jest
czastkowym wyrazeniem autora. Dla
wyjasnienia jego sensu socjalnego
odwota¢ sie inusimy do skiadnikow
pozaliterackich, nie zespolonych z
dzietem w sposob konstrukcyjny. Ta
koniecznos¢ traktowania dzieta jako
wyrazu pewnej catosci, skladajacej
sie na indywidualnos¢ poetyckg twor
cy, nie pozyvala na uznanie dzieta
za autonomiczng i autarkiczng stru-
kture racjonalng.

Z tego wszystkiego wmiosek, ze i
od strony procesu tworczego i od
strony przebycia estetycznego i jako
wytwor artystyczny i jaKo Zjawisko
socjalne poezja prawie w ca.oscCi
znajduje sie w granicach irracjonal-
nego. Momenty racjonalne zjawiajg
sie tylko jako malum necessarium,
jako wtrety nieistotne, jako sygnaty
degenerowania sie czy Kkostnienia
zywiotu twdrczego.

Otéz tym wywodom przeciwstawic
mozna z punktu widzenia stanowis-
ka drugiego pewno racje przeciwne.
W tym celu przeprowadzi¢ trzeba
rewizje pewnych utartych i bezkry-
tycznie powtarzanych opinii.

A wiec kwsstia natchnienia. Wer-
sji 0 jego eruptywnym i zywioto-
wym dziataniu przeciwstawi¢ mozna
relacje samych poetow' na temat te-
chniki tworzenia. Skrajni skifonni
sg wogole wyrugowa¢ pojecie nat-
chnienia, a produkcje poetyckag uza-
lezni¢ od opanowania rzemiosta arty
stycznego, przy obecnosci oczywis-
cie pewnych uzdolnien tworcy. Nie-
ktérzy gotowi sg zredukowaé nat
chnienie do pojecia pewnych dyspo
zycji psychicznych uaktywniajgcych
przy sprzyjajacych okolicznosciach
ekspanzje tw'drczg cziowieka. Inni
uznajgc nieodzownos$¢ pewnych ta-
jemniczych i nagtych impulséw wew
netrznych na poczatku procesu twor-
czego, dalszy jego przebieg charak-
teryzujg jako trudng prace Swia-
domosci. Ale chocby nawet istniato
,»hatchnienie” czyz psychologia nie
moze go badac i wyjasnj¢ naukowo?
Czy w' trakcie tego nie okaze sie ono



wynikiem pewnych struktur psy-
chicznych czy naturalnych przebie-
géw wytlumaczalnych w genezie i
warunkach? W kazdym razie nie b<?
dzie ono bardziej tajemnicze niz in-
ne przejawy tworczosci  ludzkiej
(psychologia  wynalazcy, filozofa,
stratega, trybuna ludu itp.). Twor-
czo$¢ ludzka! Na czymze polega jej
istota? Starozytni sadzili, ze na
~wprowadzaniu tadu” w nieporzadng
- z punktu wndzenia ludzkiego —
rzeczywisto$¢ naturalna. Filozofii
chrzescijanskiej wystarczato okres-
lenie jej jako ,,szukanie tadu“ usta-
wionego wczesniej przez Boga. W o-
hu wypadkach zjawia sie pojecie ta-
du, a wiec kategoria wyraznie rac-
jonalna. Ten uswiadomiony #tad jest
rownoczesnie wprowadzeniem w rze-
czywistos¢ elementu ludzkiego. Wy-
raza on rozrastajacg sie wiadze
cztowieka, ktéremu od tej chwili
Swiat staje sie zrozumiaty i postu
szny. lIstota tworczosci zawiera sig
wiec w pojeciu Swiadomosci. Taka
w kazdym razie jest twoOrczo$¢ nau-
kowa. A artystyczna? j

Nim odpowiemy, sprobujmy’ zdac
sobie sprawe z charakteru akcji po-
rzadkujacej, ktorg utozsaniiamy z
tworczoscig. Wyr6zni¢ w niej moze-
my trzy etapy: moment zetkniecia
sie odkrywcy z nowym Swiatem
moment przettumaczania i rejestro-
wania kontaktéw w formie tresci
psychicznych — moment porzgdko-
wania i operowania ustalonymi kon-
strukcjami. O ih moment pierwszy
jest podyktowany’ aktem woli Ilub
dziatajacych okolicznosci (zjawisko
czynu), to w momencie drugim zja-
wia sie uzasadnienie dla dziatania
sztuki. Totez w tancuchu ogdlnego
wysitku cztowieka, skierowanego ku
jiodbojowi rzeczywistosci, sztuka sta-
nowi ogniwo centralne. Poprzez
sztuke — fizy-czne staje sie psychicz-
nym, aby w dalszym ciggu sta¢ sie
socjalnym. Sztuka w tej funkcji sty-
ka sie z irracjonalnym, ale nie poto,
aby mu sie poddac, ale zeby je za-
garna¢. Wiasciwosciami wiec sztuki
beda wytezajgca aktywnos¢ (moze
sie ona objawia¢ w postaci uciszonej
wrazliwosci), ustawiczne rewidowa-

nie nowosci, prowokowanie S$wie-
zych odczu¢, troska o bogacenie
srodkéw ekspresji itp. Sztuka ni<-

Rowvwnan

Notatki o ,,wersyfikacji"

WSTEP

. Chociaz Przybo$ zastrzega sie
przeciw przymierzaniu jego wynu-
rzen w arsztatow’0 - teoretycznych do
»prakty ki" poetyckiej, nie nalezy po-
mija¢ wypowiedzi teorety ka, bo mo-
ga one sporo wyttlumaczyé¢, byle
tylko niestaty sie sposobnoscig do
niemadrych rozwazan o przystawa-
niu teoiii i praktyki. Wersyfikacja,
zaw'sze zywo obchodzita Przybosia -
teoretyka, Rzucat sie zjadliwie na
jej ,.skostnienia™ ukut wyzwisko
,.Kataryniarz" i obrzucat nim zwo-
lennikdw- systemu metry cznego , po-
miatat ,,strofkarzaini”, zwalczat o-
nomatopeje jako ,,ordynarny chwyt
naturalistyczny", rzucit wreszcie o-
stalnio iw ,, Tezach" PIORO nr 1)
wazny a skrajny postulat:

»Dlaczego przepisanie dwuch cu
dzych zdan uchodzi za plagiat, a nia
jest nim takze uzy cie rymu: zdrowie
— dowie? Dlaczego uzycie jeszcze
raz tego samego metrum jest rzecza
chwalebng, a przejecie tytutu cudzej
ksigzki uchodzitoby za dowo6d braku
pomystowosci, lub za che¢ podszycia
sie pod obce dzieto? Trzebaby wyo-
strzy¢ poczucie oryginalnosci Nowe
rymy, nowe rytmy, nigdy’ me uzy-
wane, i nie powtarzalne".
RYMY | ASONANSE

Gdyby jaki$s sens mialy rozwaza
nia na temat ,,niekonsekwencji*, 1110-
znabyt tu zau wazy¢, ze przeciez Przy-
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ma do czynienia z niewyrazalnym,
ale z niewyrazonym.”’Moéwi Valery:
»Poetg jest ten, kto szuka sposobu
zrozumiatego i pobudzajgcego wyo-
braznie wypowiedzenia”. W tym
wysitku jest sztuka bezinteresowna.
Utylitarnos¢ zjawia sie dopiero w
momencie, ostatnim, kiedy $wiat
jest juz rzucony do dalszej dyspozy -
cji: jest wyrazony po ludzku. Mowi
jeszcze Valcry: ,,Poezja jest probag
przedstawienia tych rzeczy, ktore
starajg sie nie doktadce wlyrazic¢
krzyki, +#zy, pieszczoty, pocatunki,
westchnienia”. One — niedokiadnie,
ona — jaknajdoktadniej! Tej dok-
tadnosci musi sie uczy¢! Liryka te-
go jeszcze nie umie, epika — lepiej,
dramat — najumiejetniej. Roman-
tyk jeszcze nie umie, klasyk — tak.

Mowi Valery: ,,Miedzy klasykiem a
romantykiem istnieje taka sama réz-
nica, jaka jest miedzy tym, co nie
zna rzemiosta, a tym, co sie go nau
czyt. Romantyk, ktéry sie nauczyt
swej sztuki, staje sie tym samym —
klasykiem". Wiec istnieje rzemiosto,
kunszt i mistrzostwo! Istnieje, bo
musi tworzy¢ dzieta — sztuki! Czym
jest dzieto? Jest organizacjg i budo-
wa.. Musi wiec by¢ organiczne, celo-
we, sensowne. Czyli: musi by¢ ro-
zumne. A emocje? Czyz emocje- nic
moga by¢ rozumne? Ich dynamika
zachowuje sie jak sita dynamitu.
Dziata, gdy jest zamknieta i skiero-
wat na.

A mysl? Mowi Valerv: ,Wiersz
pow inien by¢ Swietem intelektu. Ni-
czym innym by¢ nie moze. Mysl po-
winna by¢ w' wierszach tak ukryta
jak W owocu jego wilasciwosci od
zywcze. ,,Maritain réwniez po stro-
nic intelektu umieszcza sztuke. Tyl-
ko trzeba wiedzie¢ jedno. W poezji
dziata mysl nie prymitywma, nudna
szkolarska z podrecznika logiki A
rystotelesa, ciezka i powolna, ale
mys$l  najlotniejsza, najpetniejsza,
mys$l — intuicja. Jest wielkim fat-
szem okresla¢ intuicje jako zjawis-
ko irracjonalne. Przeciwnie! wynika
ona z intelektu wy ¢wiczonego dosko-
natg znajomoscia przedmiotu, przy-
gotowaniem teoretycznym, szybkim
ujmowaniem istoty rzeczy, wydawa-
nia sadoéw i tworzenia syntez. Intu-
icja jest mysleniem w btyskawicach.
Btyskawica oswietla odraza caty’ ho-

Przybosia

bos nie wymysla nowych rymow
czy asonansow’. Rymow uzywa rzad-
ko i, trzeba przyznaé, tylko ,trud-
nych"”, ale nie nowych, z tej prostej
przyczyny, ze W zakresie rymow' nic
juz chyba po tylu wiekach nie da
sie wy mysle¢. Asonanse Przybosia,
by¢ moze, sg zupelnie oryginalne,
lecz tego nie da sie swierdzi¢ bez...
statystyki, bo niezliczona ilos¢ mozli-
wych asonanséw' sprawia, ze w prze-
ciwienstwie do ryméw' powtarzaja,
sie one bardzo rzadko, wmbec czego
nie odczuwamy’ spospolitowanej no
wosci poszczegllnych par asonanso-
wych, lecz tylko nowos¢ ich typow.
A Przybos$ nie wykracza poza daw'-
mi uzywane a nawet skatalogo-
wane juz przez prof. Nitscha — ka
tegorie wspotbrzmien.
CALOSCI TONICZNE

Ale te uwagi demaskujg tylko co
imjwyzej przesade teoretycznego
sformutowania, nie przeczac twier-
dzeniu o niewatpliwej swoistosci, i
wiec i nowosci, ,,muzycznej" wier-
szy Przybosia. Nie mieszczg sie one
w zadnej zc ktosowmnych dawmiej i
dzi$ struktur fonicznych. Naw'et to-
nizm (wyjasniam nie — specom: sy-
stem polegajacy na réwnej w-e Wszy
stkich lub kilku ,linijkach", ilosci
przyciskow' wyrazowych*) nie moze
bv¢ uznany za najwazniejszg zasa-
de ich budowy. Do$¢ poréwnacé rytm
Przybosia z rytmem ..tonicznych"

ryzont. Intuicja jest, nagrodg za pra-
ce intelektu. Oczywiscie dobrego in-
telektu.

Dzieto jest zbudowane z materii
bardzo lotkiej, tym nie mniej zbudo-
wane by¢ musi bardzo rozumnie.
Dlatego cechg utworéow' klasycznych
jest: umiar, harmonia, prostota, doj-
rzatos¢. wy konczenie. Dlatego od
autora domagamy sie odpowiedzial-
nosci, konsekwencji, prawdy i cha-
rakteru. Dlatego kazde wielkie dzie-
fo jest gieboko moralne.

Na czym polega budownictwo ar-
tystyczne? Nie na treSci nagroma-
dzonego materiatu, ale na wigzaniu
go w odpowiednie konstrukcje. On-
tologia elementéw' moze by¢ niewy-
razalna i tajemnicza, natomiast re-
lacje miedzy’ nimi muszg by¢ doste-
pne poznawczej apercepcji ludzkiej
i dostosowane do jej prayvidet. To
ze kazdy utw’or da sie opisac i przed-
stawi" w ramach schematow logicz-
nych wskazuje, ze ma on strukture
rozumowa. Jesli jej nie ma, jest ztym
utwmrem. Sztuka absolutnie czysta,
t. j. wyjatowiona z wszelkiego sensu
ludzkiego, jest mitem i fikcja. Oczy-
wiscie sensu tego nie trzeba utozsa-
mia¢ z praktycznym sensem zycio-
wym, jest to sens innego porzadku,
niemniej podlega racjom i war-
tosciowaniu. A wartos$¢ jest zjawis-
kiem racjonalnym.

Jesli chodzi o tematyke poezji, to
fantastyke niestusznie uwaza sie za
dziedzine, z ktoérej wypedzono ro-
zum. Jest wiasnie przeciwnie! Wia
$nie tw'ory fantastyczne majg byt
czysto myslowy! Fantastyka, bajka,
utopia, fikcja sg to projekcje i pos-
tulaty rozumu przeciwstawiajgcego
sie rzeczywistosci irracjonalnej i nie
zaleznej od nas, w tej intencji, ze
stang sie formulg panowania nad tg
rzeczy wistoscia.

Z podobnej materii  zbudowmne
jest marzenie. W wdasciwym swym
przeznaczeniu nie jest ono ucieczkag
od zycia, tylko prébnym jego kom-
ponowaniem. Zasadniczo winno sie
ono finalizowac¢ w postaci obiektyw-
nego dziatania. Takim zastepczyni
dziataniem, wzglednie testamentem
przYszieg i dziataniu jest dzieto sztu-
ki. '

Rowniez sen w swej woli zycio-
wej bedgc (przynajmniej wedtug
Freuda) odszkodowaniem za ohamo-

wanc sity psychicznc-"przyjmowany
jest na terenie sztuki W swej misji
rekompensacyjnej. Totez i wprowa-
dzani!" go i jego tre$¢ motywowania
ejest przyczynowa).

Do jakich dyspozycji apeluje dzie-
to sztuki? Warunkiem zasadniczym,
od ktorego zaczyna $sie wihasciwe
dziatanie dziela jest rozumienie jego
realii i uchwycenie zamierzonego
sensu. W jego ramach odbywac sie
moze przewidziana reakcja wzrusze-
niowa, jak réwniez ocena estetyczna
tej reakcji.

Ostatecznym celem dzieta sztuki
nie jest rozluznienie osobowosci, ale
jej tworzenie lub przebudowa. Na-
wret anarchizow’aniu i rozbijaniu is-
tniejgcych  schematow’ towarzyszy
nieSswiadoma intencja, ze przygoto-
wuje sie warunki dla nowych syn-
tez. Ta robota sztuki okazuje sie wy
raznie, gdy obserwujemy historie t.
zw. pradéw' artystycznych. W pierw-
szej swej fazhr odczuwane sg jako
bunt niezdyscyplinowanego uczucia
przeciw' rozumowi. Powoli jednak
przyzwyczajamy sie do pozornych
irracjonalizm!)w', zaczynamy je ro-
zumie¢, wreszcie w'ydadzg sie nam
truizmami i banalny mi szablonami.
Totez stusznie spostrzega Valery, ze
kazdy romantyzm dazy do swego
klasycyzmu, a przynajmniej parna-
sizmu. Wola — uczucie — intelekl:
to nie przeciwstawni' postawy zycio-
we. ale raczej akcenty pewnych faz
w' historii danej postawy zyciowe;j.
Mowi dodatkowo Valery: ,,Sztuke
wtedy nazywamy klasyczng, jesli
jest przystosowang do spoteczenstwa
zorganizowanego i juz dobrze okre
stonego”.

Z tego wynika, ze sztuka jest a

wangardg wystang przez czlowieka
w nieznany kraj irracjonalnego po-
to, aby dokonata tam odwaznej pe-
netracji i wykreslita mapy' dla im-
perialisty! znego pochodu rozumnego
organizatora zycia i S$wiata, jakim
liice i musi by¢ cziowiek, jesli ma
utrzymacé sw's panujaca pozycje w
rzeczywistosci.
‘ Sztuka ciggle dziata na granicy
irracjonalnego, ,ale sie mu nie pod-
daje i nienasladuje go. Jest odkryw-
cza i zaborcza, nieznuzona i bardzo
madra. Dlatego nazywa sie — Sztu-
ka. Gdy gasnie sztuka, zatrzymuje
sie pochod zycia.

e serca

wierszy tobodowaskiego.

Oddajmy w liczbach rytm ,,Wios-
ny 1934 (,,Réwnania serca™). Cyfry
wykresu oznaczajg ilos¢ przyciskow
poszczegOlnej linijki": 45 — 51,
15 — 12, 144 — 511115 — 412,
1154 131,14 — Wiersz rozpat
ruje jako toniczny, bo tonizm jest
niewatpliwie jedng zasadg jego bu-
dowy .

Na przykladzie tego wiersza uka-
zujg sie gtowne, ,,toniczne" skiadni-
ki wersyfikacji Przybosia: przepla
tanie wieloprzyciskowych i jedno-
przycjskowych ,linijek", ramowuj
budowa) (5,1,1,5 lub 51,1,1,1,5), wielki
procent ,Jinij" jednoprzyciskowyeh.
PLAMKI SYLABOTONICZNE

Rozpatrywane z punktu widzenia
sy labotonizinu wiersze Przybosia za-
wierajg — na co zwracat juz uwage
ZaWodzinski — caly szereg rudy
mmitéw, czy zaczatkéw popularnej
struktury przyciskowo - zgtoskowi j.
Mozna wiec znale$¢ u Przybosia u-
lainki  trzynastozgtoskowca (,,tam
gdzie z opuszczonymi ramionami
sciezyn..." z ,,Wglgb las"), jedenas-
tozgloskowca, toku jambicznego, tro-
cheicznego itp. Trudno roztrzygnac,
czy te, niekiedy bardzo, subtelne, ryt-
my ,indywidualne” sg efektem za
mierzonym, na c6 wskazywatyby ich

czesto$¢, czy tez raczej produktem
ubocznym  podstawaiwej struktury
fonicznej.

ALITERACJE

Co do ich obfitosci bliski jest

Przybo§ Czechowiczowi, rozni sie
jednak od niego znacznie ,,delikat
iloscig" stosowanych wspotbrzomien.
Prézno u niego szukac¢ takich orgii
dzwiecznosci, jakie dziejg sie w cze
chowiczowym ,nic wiecej" (,,ziemio
wonna winna i lunna — bita mro-
kiem nocy szklanej — sfriewem dzwo
noéw', dzwmnna burgundia - durzy
czarem snOw porannych").
Jeden cytat z ,,ROwnania serca”,
aby’ uwypukli¢ roznice:
IS¢ tonitedy kedy wczoraj $cieto
brzozy na bierwiona
by ustysze¢ pierwszg cisze po ich
szantie"
Gdy ( zechowicz stara sie skupiac
aliteracje, Przybo$ kaze im przycig-
ga¢ sie w wiekszej odlegtosci. Zbli-
za ich natomiast wspodlna sktonnos¢
do budowania duzych, ki'kuv ierszo-
wych  kompleksow aliteracyjnych.
Jako dalszy etap tego ,,wyrafinowa-

nia" rysuje sie ,przyciaganie" juz
nie pojedynczych aliteracyj lecz
wiasnie owych komplekséw — ist-
niejagce dzis w zbyt jed-

nak formie refrenéw, u Czechowicza.
NOWY RYTM

Wszystkie wyzej wymienione za-
sady’ sg wiasciwie mniej lub wiecej
tradycyjne i tylko ich role sg nowe:
nowoscig jest awans aliteracyj do
rangi zasady strukturalnej a degra-
dacja sylabotonizmu na takie stano-
wisko, jakie w tradycyjnej wersyfi-
kacji zadmow'aty’ wiasnie aliteracje.
Stanowisko nieobowigzujgcych zbie-



Tradycjonalizm tych zasad w tym
ze elementami rytmicznych powto-
rzen sg jak dawniej: przycisk, syla-
ba, gtoska.

Dwie prawdziwie nowe, cho¢ oczy-
wiscie nie pozbawione precedensow,
zasady Przybosia to: 1. pauza (nie
przerwa miedzywyrazowal!) 2. into-
nacja (nadana zdaniu przez inter-
punkcje) elementami rytmu.

Ad 1. Pauza staje sie elementem
rytmu gdyz pojawia sie regularnie
i niezwykle czesto. Kazde niemal
zdanie rozbija Przybo$ kilkoma du-
zymi pauzami (graficznie odpowia-
da im koniec linii wierszowej, bar-
dzo czesty dwukropek, ,,kreska™ wu-e
szcie). Regularno$¢ nie jest mecha-
niczna, tatwo jednak jg wykryc:
Zdejm trzewik, wyjmij z piety usterke
mili,

z zakretu, z drogi nagtej.

oset.

Patrz: krzak ziemniaka wykwiecit z twego
przeoczenia

lite

Ad 2. Najlepszym przykiadem
i wilasciwie jedynym zadawalniaja-
cy m spetnieniem zasady sg ,,Rzeki"

- piekna gra pytan, pauz i ech;
musze poprzesta¢ na tym metafory-
cznym okresleniu, bo, aby' wyjasnic
rytmike tego wiersza, ,,trzebaby na-
pisaC rozprawe".

RYTM METAFORA

Fryde charakteryzujagc  poezji;
sw'ej wybranej ,,szoéstki" czy ,,si0-
demki" pisze, ze dla wyliczonych po-
etow rytm ,jest jeszcze jedng meta-

lorg". Nie mnie dociec, dlaczego na
ten komplement zastugujg pani
Swirszczynska, Mitosz czy Zagorski.
Zdaje mi sie, ze obok Peipera tylko
Przybo$ naprawde realizuje idee
rytmu jako metafory. Bo u niego
wiasnie rytm, jak metafora, odkry-
wa, w-.vjaw'ia, petni funkcje trescio-
we, nie jest tylko schematem (luz-
nym czy nie, to w tej chwili niewaz-
ne) deformujgcym mowe prozaiczna.
Rytm Przybosia — jak tego zadat
Peiper — w'vnosi pew ne slow'a nad
inne, podkresla. Takim podkresle-
niem sg owe charakterystyczne ,li-
nijki" jednowyrazowe, gdzie odizo-
lowany wyraz znaczy i wiecej i ina-
czej. Pauza — znak petnigcy funk
cje treSciowe, interpunkcja, wiec
znowu system znakOw odstaniaja-
cych tresci, uczuciowe nawet, stajg
sie u Przybosia wWnymi wspotczyu
nikami rytmu.
ZAKONCZENIE

Mimo wszystko trudno zaprze-
czy¢, ze ,wersyfikacja" Przybosia
niewatpliwie jest ubozsza od wersy-
fikacji tradycyjnej, znacznie bogat-
szej w powtdrzenia i wspotbrzmie-
nia. ,,Rzeki” wskazujg jednak, ze
»~teza" Przybosia o oryginalnosci za
cene wyrzeczenia sie tanich wspa-
niatosci da.ie bogactwa kosztowniej
sze o caty trud ich zdobycia.

’) Zdaje mi sie. ze Fr. Siedlecki nic zgo-
dzitby sie na te definicje. Obrony mojego
okre$lenia nie moge tu oczywiscie zmiescé.

Michat Chmielowiec

Pejzaz czy cztowiek

L

Roéwnanie Serca to najwazniejsza
ksigzka poetycka ostatnich Kkilku
lat. W niej zamyka sie to wszystko
co Awangarda jako pewnego rodza-
ju dyscyplina estetyczna wniosta
nowego do poezji polskiej. Nie cho-
dzi mi jednak w tej chwili o wptyw,
jaki ostatni zbior poezyj Przybosia
wywrze z pewnoscig na najblizszy
wryraz miodej poezji; zastep Swia-
domych i nieSwiadomych ,,uczniow"
i kompilatorow Przybosia jest juz
dos¢ duzy i charakterystyczny spo-
s6b odtwarzania wizyj poetyckich,
skoncentrowany a prosty, ktorego
podstawmwg cechg jest maksymalna
wlzualnos¢ wiersza i stosowanie pe-
wnego specyficznego typu deforma-
cji artystycznej — zdradzony przez
krytykéw', podpatrzony, podstucha-
ny i czasem w'spOtwyczuty przez po-
etow' zlozyt sie na nowy, odrebny
styl. O RoOwnaniu Serca mysle nie
jako o tomie zamykajgcym pewien
okres poezji,“jako o syntezie twor-
czych dokonan Awangardy — nie
mysle tez o nim jako o najnowszym,
najnowoczes$niejszym w'ydaniu ele-
mentarza tej Awangardy; wydany
na pastwe krytykOw i poetéw stanie
sie z pewnoscig i jednym i drugim.
Mysle o nim jako o pieknej ksigz-
ce, ktéra nie tylko zamyka pewien
okres  poezji, ale rowmoczesnie
otwiera now'y. Nowry, bo przez zbu-
rzenie pewnych mitéw, przez ukaza-
nie ich bezwartoseiow'osci niszczy
jeszcze jedng niepotrzebng baiieie
ograniczajacg wolno$¢ artysty. U-
kazuje bezpodstawno$¢  strachu
przed bezposrednioscig i strachu
przed ,,pejzazem”.

Pietnascie lat istnienia poezji a
wangardowej sprawito wreszcie, ze
ta dzisiejsza ,,bezposrednios¢" Przy-
bosia nie rozni sie wiele od dawnej,
obowigzkowej ,,posredniosci”. Ale to
nie znaczy w'cale, ze autor RoOwna-
nia Serca niczego nie burzy ani ni-
czego nie buduje. Nakaz posrednio-
§ci obserwowany zbyt rygorystycz-
nie i mechanicznie moze sie wyro-
dzi¢ i wyradzat sie nieraz w oschle,
metaforyzowane opisywactwo. Poe-
zja Juliana Przybosia jest zgodna
w zasadzie z podstaw'ow'ymi zatoze-
niami Awangardy — c6z z tego ze
prog, ktory przekroczyt byt sobie
progiem urojonym jezeli nieraz o-
graniczat mozliwosci poetéw i od-
graniczat ich od prawdziwej poezji.
Subtelny i ukryty mechanizm twor-
czosci Przybosia w omawianym tomie
jest tak réznorodny i bogaty ze wy-
myka sie analizie; mozna najw'yzej
dostrzec jaki$ jego fragment, jakis

pozornie powtarzajacy sie chwyt de-
formacyjny, jaki$ wyrwany z kom-
pozycji i okaleczony cytat — poka-
za¢ go i unikajgc jak najbardziej
uogolnien powiedzie¢: na przykiad
to.

1.

W jednym z ostatnich numeréw
Apelu, Jerzy Zagorski pisat, ze wspot-
czesna poezja polska szukajgc sil-
niejszych zwigzkéw z tradycjg znaj-

duje sie w orbicie romantycznych
w ptywow.
Poezja Juliana Przybosia — jak

kazdego prawdziwego nowatora, kto-
ry nie odrzucajgc osiggnie¢ swoich
wielkich poprzednikéow tylko wias-
nie na nich sie opierajgc wypraco
wuje swoje artystyczne zdobycze —
nigdy nic utracita zwigzku z najlep-
sza tradycja polskiego wiersza.

Juz drukowany w 1935
r. w Kamenie ,List" nalezy do cy
klu poematow o atmosferze roman
tycznej. Poematow, w ktorych wy-
raza sie postawa poety $wiadomego
swojej doniostej roli, wylgcznosci i
osamotnienia. Zaliczam do nich
przede wszystkim RoOwnanie Serca,
List, Wiosne 1934 i Powrot na Wies.
Wszystkie one zgrupowane sg ra-
zem, na samym poczatku tomu. Chy-
ba nie przez przypadek. Symptoma-
tycznym takze jest, ze jedyny cy-
tat znajdujacy sie w Roéwnania Ser-
ca jest cytatem z Stowackiego. Za-
raz drugie zdanie otwierajagce tom
Juliana Przybosia, ,,Kim jestem?
Wygnancem ptakow" jest dla mnie
chwilami bardzo odlegtg, przez sto
lat przetrawiang i dopiero teraz wy-
razong transpozycja ,| tam polece,
gdzie one polecg". A raczej nie tran-
spozycja tylko jej dopowiedzeniem,
zwigzanym tak silnie z chwilg obe-
cng jak przeszio sto lat temu poezja
Stowackiego z Owczesng. Wrazenie
poteguje sie przy czytaniu dalszego
ciggu wiersza i jego zakonczenia:

v,Ogrody — noéw jak ciern wschodzacy
z gatezi —

Swiat beze mnie sie spetnia wolny i bez-
czuly

i tylko lisci jesicnnycli opada na gtowe

laur.
Vbyin juz nigdy nic uciclit.

tagodny
kazdg kieszenn obrocii iviii w gniazdo dla
jaskotek

odlatujacycli od ludzi*

Tak pisze samotn k, ktéry ,woli
sadzi¢ na drzewach jemiote". Cza-
sem jednak ,obtgk my przez bte-

JALU KUREK

Chleb

Pod miekkim ciosem noza ukazuja. sie stoje, wielokrotne ptaszczy

zny istnienia.

Moze od tej kromki oderwg sie niewidzialni anieli? Moze dobro¢

przemowi z ust, spozywajacych pokarm zywota:’
gorycz niedospanych nocy?

nasienie zbrodni,

Moze biore w siebie

Zeby tug stoje na poprzek; na pobojowisku ulepia sie nowy ksztatt,
na wyrebielzakwita tres¢, optynieta sokiem mojej Sliny.
H yrr bany potkolisty kes powietrza ostro wrzyna sie u mieso krom

ki. Tu ciasto powraca do stanu natchnienia, u

utrwalit.

H. NATISSE

kit ogromny" elegijny
»wieszcz" romantyczny zrywa sie do
lotu i ,kazda kropkg wysadz) bra-
my". Wtedy poezja jego zbliza sie
do granic wizjonerstwa, ktére jest
najtatwiej uchw'ytne bo skondenso-
wane w cyklu ,,Piéro z ognia".
Naw'pot lekkomyslnie rzucone sto-
wo ,,romantyzm" nasuwa coraz dal-
sze skojarzenia, ale juz nie z roman-
tyzmem polskim tylko francuskim,
ktérego jednym z naczelnych postu-
latbw byta ,,malowniczos¢" poezji.
Ale jakze inaczej polski ,,odnowicie!
katedry gotyckiej” widzi Notre-Da-
me, ktorej widokiem o zachodzie
storica snobizowat sie w asyscie
grupki kabotynéw francuski teore-
tyk romantyzmu! ,,Notre-Dame" i
krakowskiej ,,wiezy Mariackiej stor-
czyk™ sg, jezeli mozna sie tak wy
razi¢, bardziej romantyczne od pro-
gramowej poezji francuskich ro-
mantykow: spetniajg rownoczesnie
drugi postulat romantyzmu, postu-
lat poezji ,,0sobistej":
....zdjeto mnie z iglicy jak z haka Wne-
trze — przerazenie.
Wyszydzony i opluty wséréd poczwar roz-
dziawionych deszczem
wiem: Co znacze ja zywv o krok od fila-
row

111,

Katedry Przybosia, jak i wszyst
kie jego ,,pejzaze" obchodzg nas tyl-
ko ze wzgledu na niego samego.
W nielicznych wypadkach, w kto-
rych nie méwi poprostu ,ja", kazdy
poszczegélny obraz skladajgcy sie
na ogotng, plastyczng i ruchliw'g wi-
zje jest tylko czescig sktadowg tre-
sci wzruszenia, ktére jakze dalekie
jest od chtodnego, opisujgcego este-
tyzmu. Nie moéwigc juz o tym ze ka-
zdy taki obraz, kazda metafora, cig
gle inne i wprawiane w ruch przez
ré6zne mechanizmy, sg bez reszty
przepojone jego osobowoscig tw'or-
cza. Nie trzeba zawrsze mowi¢ w'
pierwszej osobie zeby mowi¢ o so
bie — czasem wrzuca sie do skrzyn-
ki na listy bilet wlzytow'y. Pejzaze
Przybosia sa najczesciej elegiami.
Osobistymi, jak Troche Nocy, spo-
tecznymi jak np. Nad Slagskiem, al-
bo w'ojennymi. (Rapsod, Grob Nie-
znaneuo Zotnierza) *).

W wdrazaniu zjawisk przyrody
Julian Przybo$ jest mistrzem. Nikt
tak jak on nie umie podstuchac wt
drzeniu motoréw' samochodowych
»dosty szalnej" osiczyny, ani tego jak
seredfc drzewa bije w podniesionej
pateczce policjanta, nikt tak nie doj-
rzy drzenia powietrza w miejscu w
ktorym byt tis¢ drzew'a poruszanego

liryk jak 1iprzez wiatr,

ktérym je zar pieca

AKT

nikt tak nie potrafi
stworzy¢ wizji morza stojacego pio
nowo na horyzoncie. W stowach o-
szczednych, koniecznych i jedynie
mozliwych ukazuje rzeczy, ktorych
nieraz nie potrafitoby sie nie tylko
szeroko opowiedzie¢ ale i zauwazyc:
w' swoich wizjach odstania momen-
ty samego rodzenia sie zipian, prze
chodzenia obrazéw jednych w dru-
gie, zastepowania jednych tresci
wzruszeniowych drugimi. Wyraza
zjawiska bedace juz na granicy' mo-
zliwosci  apercepcyjnych cz’owieka
wrazliwego, o wysubtelnionych zmy-
stach. / Przypuszczam, zeidla nieje-
dnego normalnego, czerstwego ga-
pia jest nie ,dostyszalny-4 Naprzy-
kiad;

~lde,
czubem gltowy odczuwam dotkniecie ru-
chliwe

lisci, czystg lekkos¢.
oie tu gdzie jestem, lecz tam dokad widze*.
....Miejsce zapoczatkowane ciszej

niz nie wyktute piskle.
wito sie po pagoérkach...”

.21 wystrzatow iozlegato granice
now’ej ojczyzny, mierzonej na szero-
kos¢ ech, cichngc tak dtugo, ze dwu
dziesty wystrzat byt szepti m kamie-
ni, a dwudziesty pierwszy zamit-
kfym lisciem opadtym, a dwudziesty
drugi™ (podkr. moje).

Wizje Przybosia skiadajg sie nie-
raz z ,obrazow"*) wdrazajgcych
sam moment powstawania jakiej$
zmiany w zastanym S$wiecie; nie
w iadorno ktéry ze zmystow' zareago-
wat pierwszy: wrzrok, stuch, czy cza-
sem dotyk. Momenty tych doznan
bedacych na skrzyzowaniu, na po-
graniczu zmystéw, wyraza Przybo$

zapomocg poetyckiego skrétu: nie
chce wymienia¢ jego nazw, ani
stwarza¢ nowych w razie gdyby

ktory$ z procederow poety nie dal
sie dopasowa¢ do zadnego z istnie-
jacych terminéw'. Juz wyrazenie
,»Skrot poetycki" jest tutaj niewia-
Sciwe: sugeruje mysl, ze co$ sie tu
skraca (moze proze?!) dla otrzyma-
nia poetyckiej mowy. Tymczasem
prawie zaden skrot Przybosia nie
jest np. czystg elipsg; wyznacza tyl-
ko najkrotsza droge miedzy wraze-
niami zmystowo heterogenicznymi
i przez to stwarza iluzje ich réwno-
czesnosci:
..Sciggnat dilon, a w niej gar$é¢ wrzawy
wrdéblej”
..cios za ciosem bit w zorzy dzwonkami ko-
loréw w powietrzu”

3



~Kzucit w trawnik jej ipily. przyp. moj)
jek*
/
elak kazdy prawdziwy i dojrzali
artysta Julian Przybos jest intelek-
tualista  kontrolujagcym  elementy
swojego tworzywa; kazdy prawie
Z jego wierszy posiada tad i harmo-
nie¢ prawdziwego dzieta sztuki. Wy-
subtelnienie, ,,nadwrazliwos¢" zmy-
stowa sprawia ze punktem wyjscia
i wihasciwym jego materiatem sg
bodzce zmystowe i Swiat materialny.
Dopiero z tych juz bardzo ztozo-
nych ,,obrazéw", posiadajgcych juz
same wartos¢ emocjonalng 1 z ich
komhinacy i buduje nowe, juz nie
tylko zmystowe tresci.

V.

IT Przybosia najczestszym rodza-
jem deformacji jest zauwazone juz
przez Alfreda taszowskiego (w Pio-
nie) przemieszczanie tego co sig
znajduje na dole i na goérze wzdtuz
osi pionowej. W Roéwnaniu Serca
jest ono bardzo czeste:

»Kto pomyslat te przestrzen i od-
rzucit jg w goére?" o Scinaniu sosny:
»Zielono - ztoty  wierzchotek jakby
zmieszat gore z dotem".

Zawsze jednak punktem central-
nym, statecznym jest cztowiek pa-
trzacy, wedtug niego okresla poto-
Zzenia widzianego przedmiotu:

...luz czuli goéry coraz nizej woznicom czap-
kowat"
.Samolot odrywa sie od rzes"

dalej jadge na wozie:

..Le§ ostatnig spod powiek uronit brzoze
¢« placzacy”

To brzoza ucieka, gora przejezdza,
samolot sie od rzes odrywa. Rusza
sie otoczenie — cztowiek jest punk-
tem centralnym wizji i gidwnym
przedmiotem zainteresowan poety.
Kazdy ,,pejzaz" istnieje przez swoj
scisty zwigzek z cztowiekiem i nie
istniejgc  jako oderwany od niego
temat zawsze sie do niego skiero-
wuje:

..Stamtad samochody rozsnuwajg bezustan-
nie perspektywe, perspektywe.

ktora

rwie sie nagle u kolan"

Ten homocentryzm sprawia ro-
wniez inny typ deformacji. Przed
miotem dziatajacym jest to co jest
rownoczes$nie przedmiotem zaintere-
sowania cztowieka w danej chwili.
'Oczywiscie, jezeli istniejg dla tego
odpowiednie warunki).

.Nie kon, nagta sojka prowadzita
lukiem wozek™.

rynek, jest ,raptownie zawrdcony
z ulic dorozkarskim batem w- goére".

Przesuwanie rzeczy znajdujgcych
sie w- polu widzenia wzdtuz osi pio-
nowej, lub, jak podczas jazdy czy
spaceru, poziomej, uzywanie dla do-
znan jakich dostarcza jeden zmyst
okreslen wiasciwych drugiemu,
(gars¢ wrzawy, dzwiek tli, dzwonki
kolorow itp.), nie jest u Przybosia
nigdy estetycznym ozdobnikiem, do-
datkowg przyjemnoscig, barokowg
gruszkg sterczacag z przetadowanego
nredalionu; dazenie do zwieztosci i
prostoty, do wiernego zachowania
pierwotnej wizji do najw-yzszej kon-

centracji wzruszenia, Sg Wwyznacz-
nikami jego celowej i kontrolowa
nej pracy artystycznej.

Te typy deformacji artystycznej,

u Przybosia bardzo czeste i bardzo
zr6znieow-ane, nie sg bron Boze je-
dyne; sg to najpopularniejsze, daw-
no spopularyzow-ane, najtatwiejsze
do zauwazenia i do wybrania przy-
ktady. Bogata w- w-izje-przezycia ja-
kich dostarcza, a oszczedna w sto-
wa, jasna, prosta i jakze subtelna
poezja Juliana Przybosia czeka na
swojego krytyka; na kogo$ kto wre-
szcie potrafi nazwac, okresli¢ i za-
nalizowac¢ rzeczy w krytyce .,,wyra-
zalne, ale nie wyrazone".

Helena Wielowieyska

*) Julian Przybo$ nie uprawia nigdy opi-
sywackiego pejzazowania, ale zdaje mi sig
takze, ze jezeli chodzi o miodych poetéw
awangardowych to modny niedawno strach
przed ,pejzazem" i tak zw. ,poezjg space-
rowiczéw" jest troche nieuzasadniony. Do-
bry poeta nie jest nigdy opisywaczem, a juz
samo okredlenie (Brzekowskiego) tresci li-
rycznych, z ktérych jest zbudowany nowo-
czesny poemat podaje te najmniejsza, nie-
rozktadalng jego czastke jako rzecz ztozo-
na, zwiazek roéznych elementéw, wcale n:e
tylko opisujacych. Wbrew tym, ktérych nu-
dzi w poezji nadmiar obrazéw i metafor
tak zw. wiejskich, nazywajacym sielanka
kazdy wiersz, w ktérym je napotkaja uwa-
zam. ze ta przez nich niestusznie i pogar-
dliwie nazywana ,sielanka” ma w sobie nie
dajaca sie praktycznie wyczerpac¢ ilos¢ mo-
zliwosci dla artysty. Ale do tego trzeba
umie¢ rozpozna¢ nie tylko konia od kro-
wy, ale np. chociazby miode zyto od psze-
nicy po kolorze zieleni. Dla mnie kazdy
murzyn jest taki sam, a przeciez miedzy
sobg jako$ sie rozpoznaja.

**) Nazywan tak dla skrétu nastepujace
po sobie czesci sktadowe ogoélnej wizji ja-
ka daje jeden poemat, albo jaka$ jego czes¢
stanowigca pewng skonczong cato$¢. Oczy-
wiscie te ,,obrazy" nie sg tylko wzrokowe.

Autobiografizm

Cze$¢ tomu zatytutowana ,.Sciecie
jaworu” — to cykl wierszy autobio-
graficznych.

Kolejnos¢  opowiedzianych zda-
rzen sprawia, ze podziat na poszcze-
golne wiersze mogtby by¢ opuszczo-
ny, a powstatby jeden poemat o
wczesnej miodosci autora. Ciekawy
czytelnik niewiele dowie sie z tej au-
tobiografii, bo o Smierci dziadka, o
decyzji, ze Leszek idzigjjdo szkdt —
a ojciec jedzie po robote za morze, to-
warzyszy w wyjezdzie autora w-ozem
do szkdél, w pozegnaniu z matkg i w
postanowieuiu zdobycia stawy przez
ktérg nigdy nie umrze. Jak wdec z
tego widac¢ nie wiele bo i to gubi sie
w szeregu pobocznych fabularnie
szczegotéw i obrazéw- w-aznych dla
samego poety, bo przynoszacych z
sobg szereg skojarzen, a dla ludzi
obcych bedacych zaw-sze jak listy
mitosne — mowag obcg, szyfrem.

,,Obecnego"” Prz.\ bosia poznajemy
lepiej z catego tomu. Ze sposobu two-
rzenia w idzimy, ze nie chee by¢ mo-
sigdzem odbijajgcym dawne stonca,
ze sposobu odczuwania Swiata, prze-
konywujemy sie, ze jest humanista,
z najczesciej wracajacych obrazdw-,
wyziera widoczny kompleks wojny,
z poszczegolnych poréwnan najsub-
telniejszy poeta, ktoremu:

»Piwccaf ran Gogh gatazka

kwitngcego migdata
przywroécit (mi)*¥%vzrok nad
Swiatem,"
i ktory chee

,15¢ tamtedy, kedy wczoraj Scieto

brzozy na bierwiona

by ustysze¢ pieruszg cisze po ich
szumie"
i zobaczy¢, ze
miejsca po ich obalonych
konarach
wznosity sie w gore
troche jeszcze widoczniejsze od
powietrza",

ale nie o to chodzi. Chodzi o to jak
sobie poeta dat rade tg najwyzsza
a zarazem najnizszg formag krytyki
jaka jest autobiografia. | tutaj Przy-
bo$ nas nie zawodzi — postgpit ina-
czej niz wszyscy. W wierszach tych
brak liryezenia i odmiany we wszy-
stkich przypadkach zaimka ,ja"
Ten liryk zachowuje ascetyczng
skromnos$¢ w mowieniu o sobie. Opa-
nowanie i oddalenie od opisywanych
zdarzen pozwala mu spojrze¢ na nie
obiektywnie, jak na przezycia kogo$
innego i Przybo$ czyni to ujmujgc
wiasne przezycia w formie trzeciej
osoby: Leszek.

Nie sprzeciwia sie to zasadzie au-
tobiografii - czytelnik doskonale zda-
je sobie z tego sprawe o kogo cho-
dzi, a zresztg forma obiektywna jest
wiasciwie najwiecej subiektywng bo
jak mowi Wilde: ,,Cziowiek jest naj-
mniej sobg gdy mowi we wiasnej
osobie. Daj mu maske a bedzie mo-
wit prawde". Tej maski Przybos$ nie
potrzebuje, ale to pewnego rodzaju
zamaskowanie, nadaje tej czesci
tomu, ton oryginalnosci i nowosci.

Wiadystaw Bodnicki

*1 nawias moj.

Pioro z ognia

»Czysta wizje wyzwolone z form
wersyfikacyjnych” — tak nazywa
Przybo$ swoje poematy stanowigce
koncowy rozdziat ,,Rownania serca"
(niestusznie przez niektorych kryty-
kéw zwane prozg poetycka).

Wizje skostniale w metafory,
wizje oczyszczone z tradycjona-
lizntéw, Swieze i nowe, bez usitowan
stwarzania  sztucznych nastrojéw.
Pierwiastek emocjonalny pozostaja-
cy scisle pod konrolg intelektu, u-
krvty pod maska chtodnej architektu
ry stow, ujety wl doskonaty ksztakt
formy artystycznej. Dobor wrazen
niejednokrotnie irracjonalnych, a
jednak narzucajgcych sie z magicz-
ng silg — i prowokujacych zywy
oddzwiek u czytelnika.

Metaforyzacja oparta na zasadzie
odrealniania wrazen. Gdyby chcie¢
zajg¢ sie  wszystkimi metaforami
Przybosia, trzebaby napisa¢ wiegksze
studium. Bogactwo ich jest tak wiel-
kie, ze dla badacza stylisty mogtoby
sie staC niewyczerpanym zrodiem.
Subtelno$¢ w ich doborze i umiar w
wekonaniu Swiadczy o prawdziwosci
przezy¢, a z drugiej strony o wyso-
kiej kulturze artystycznej poety. Kil-
ka piekniejszych metafor:

~Wyjmujesz z cementu todyge

ulicznej tak lekko, jak wiatr z

sukni

lampy
fatdow

...ciern tarniny ukryty w moim sercu
rozwart sie w dziobek ptaszecy i stowik
zatrzepotat pod pachg twej zony™".

U Przybosia daje sie zauwazy¢ sil-
na tendencja opozycji przeciw wszy-
stkiemu co zuzyte — co kiedykol-
wiek byto wciggniete w dekalog poe-
tyki. Gldéwng zasadg tworzy¢ no
,vg rzeczywisto$¢ poetycka, nowymi
oczami patrze¢ na ten sam Swiat.

Wyrosty na gruncie awangardy
krakowskiej, odchodzi od niej dale-
ko, jednak zgadza sie z nig w zasad-
niczych zalozeniach. Poezja jest u
niego dalej ,,budowsg pieknych zdan"

cho¢ nie krepuje jej wiezami tak
ciasnymi jak ukiad rozkwitania. —
Nie stwarza schematow: ,,Daze do
tego — mowi — aby kazdy méj ut-
wor poetycki miat budowe inna, od-
powiadajgca tresci lirycznej poema-
tu".

Wielkie bagaclwo wrazen segrego-
wanych i przeksztatcanych $wiado
mie, sklada sie na budowe silng, od-
powiedzialng, opartg na konsekwen-
tnym eliminowaniu niepotrzebnego
balastu elementow tworczych. Moz-
na powiedzie¢ — konstrukcja synte-
tyczna.

Przybos$ zrywa z bezmysinym wer-
bali/mein. Kazde stowo ma wage o-
towiu - kazde jest filarem zwartej
konstrukcji. Nie unika jednak zuzy-
tych przez tradycje stébw — stara sie
im nada¢ nowej wartosci poetyckiej,
przez ,stwarzanie nowych napiec
znaczeniowych miedzy stowem a sto-
wem"”. W tym tkwi najwiekszy czar
jego poezji.

Z efektéow stylistycznych najpie-
kniejsze — po mistrzowsku stosowa-
ne niedomodwienie.

~Wtedy gdy przyniesiesz mi w jednej
dioni zrédto a w drugiej”

Jesli chodzi o przyjmowanie wra-
zen zewnetrznych — wida¢ u Przy-
bosia przewage wzroku nad innymi
drogami doznan.

Dlatego moze Slepiec, dla ktérego

WELADYSEAW JAWORSKI

Jeszcze

zamkniete jest apercypowanie wra
zen przez wzrok wywotuje u niego
kilkakrotnie wizje.
»Juz Slepiec z ulicy Giebokiej przetaczat
przepasci pod nogami przechodniéow"
»Tylko korzenie odradzaja si¢ w roz-
padajacej sie glinie, ktéra jesli sie poru-
sza to jak $lepiec bez rgk i w czapicy
z miazgi drzewnej"

Najpiekniejsza chyba z catego to-
mu anhelliczna wizja.

»Spod smyczka, zeslizgngwszy sie
wzdtuz spojrzenia, wymykata sie Sciezka
i w sadzie zawijata sie w bukiet i w was.

gota stopg szedt po zwierciadle wody

Paganini, caly ze $wiecacej gory ksiezy-

cowej"

Efekty stuchowe na dalszym pla-
nie w poemacie, ktéry mozna byto
uprosci¢ przez oddanie samymi
dzwiekami:

, — Lecz ztota ostroga drasneta ci wios

i zabrzeczat, to aniot”

Charakterystyczne pomieszanie
wrazen — dzwieki, barwy i zapachy
stojg na jednej plaszczyznie doznan
— wymieniajg sie wzajemnie:

,Ujrzatem zapach zielonej gwiazdy |
stysze jak lezy umarly, czy przyjdziesz?"

— Dzis w okresie panoszacego sie
bezkarnie grafomanstwa, a réwno-
czeSnie w okresie przesytu poezjg
konwencjonalng zjawienie sie takiej
miary pisarza bylo koniecznem.

»Mnie chodzi o takie zestawienie
wizji — moéwi Przybo$s — zeby ono
poruszato fantazje czytelnika i przez
to wzruszato go, dajgc mu poprzez
aluzje do zdarzen zwigzanych ze sta-
nem uczuciowym, ktéry jest trescig
liryczng poematu jakgdyby struk-
ture uczucia, jego dzianie sie. Poe-
mat winien nie opowiada¢ 0 uczuciu
ale ukazywac jak ono sie rodzi, roz-
wija, zanika lub przemienia w swo-
ja antyteze . Czytelnik jest wspot-
twoércg autora — co daje nieograni-
czone mozliwosci interpretacji.

Swoje credo poetyckie wypowiada
w poemacie ,,Nowa réza":

....aby zapomnie¢ wszystkich stoéw Kkie-

dykolwiek uzytych,

aby chwile rosty, kazda oddzielona no-

wag rézg na zmiennej todydze

aby zaczeta sie mowa nieznana, ktoérej

pierwsze stowo jest zawsze ostatnim...

...A ja z materii spojrzenia i zmystu

réwnowagi

wznosze nowag wieze Eiffla btyskajaca

tej nocy wysoko nad miastem przejecha-

nym przez sen.
wieze skrwawiong
skowronkow".

ciatami  przelotnych

Przybo$ wprowadza w zycie waz-
ny postulat wspoétczesnej sztuki: za-
ciera réznice miedzy tematami wiel-
kimi a mato znacznymi. Wielkie —
zbanalizowane — wracajg do pier-
wotnej waitosci — mate nabierajg
glebi, ktdra dostrzec moze tylko u
myst gteboki — w kazdym nic na
pozor nie znaczacym zdarzeniu. Zaj-
miemy sie kilkoma wigkszymi za-
gadnieniami.

Jednym z gtéwnych tematow Przy-
bosia jest przemijanie. Kazda chwila
to krok ku $mierci — zycie czlowie-
cze jest przelotnym cieniem na tle
odwiecznych przepasci. Czem one sg
— poco cztowiek z nich wyszedt —
czy do nich wraca—czy przepada —
tym zagadnieniem nie zajmuje sie
autor. Tylko opanowanym - wszystko

Krzysia

Katedry modrg réze noc zapali.
Z obszarow wznoszg sie w mgliste niebiosa
ogrodéw smugi. Jasno$¢ w ramach gmachoéw,

to z luny opada ziotawa rosa.

Moje serce chtodne juz jak dion fali.

Gwiazd niedosieznych krélestwo przeczutem
na twoich wargach. Mitosci przedwczesnej
lampa wieziona w samotnym obtoku.

Znasz ws$rod mrokéw pocatunki, bolesne,
gdy w kolorach godzin wigdt Twoj zautek.

Otwieraja sie brukéw z szkta wachlarze,
wzgOrz tepy wiatr. Lecz Ciebie czasu wiadza,

jesli . ulicy latarnie sie chwieja,
puste ) blasku korong nagradza,
nim ( wrécisz w lagtej jutrzni pozarze.



rozumiejagcym  wzrokiem  patrzy,
jak czas przewala sie nad Swiatem—
iak jedno za drugim pokolenie wy
chodzi z ziemi i wraca do niej:

.,nowe pokolenie podniéstszy sie z gliny
przeorato kos$émi bruzde widnokreznycl,
wgorz

i utozywszy sie warstwami ciato obok
ciata, gtowa obok glowy, odrosto trawg
strzelajacg piorami kogutow..?"
Czlowiek jest ograniczong czescig

ziemi braterstwo z drzewem:

.wetknij zraniony palec w skostniaty
sek zywiczny

niech sie zro$nie czerwona kora z dras-
nietg do zywego skoérg

SgCzaca

P eczerwong ziemie rodzinng".

Przez tysigce lat zycie uklada sie
warstwami  — wgigb (,,spod ziozy
geologicznych, spod sztolni, z czar-
nych boréw paproci i skrzypdow...“i

i coraz nowe ttumy zywych idg i
przechodza:

,Dookota wozy wyjezdzity koleine, do-
okota wybruzdzity koleing, za kloérg

tlum przeszty na zawsze, cmentarz
ciszy".
x'iema ucieczki przed pochodem

czasu — i przed swoim wiasnym is-
tnieniem — niema moznosci wyzwo-
lenia od pamieci przesztosci i od te-
go co musi nadejs¢:

»,Chocby strzasnat wszystkie ogrody i
zerwat calg chwile miniong, cien jego od-
bije sie na lle najczarniejszej nocy"
| cztowiekowi nie mozna nic po-

méc — nie mozna go wyzwoli¢ —
sam zostaje zawsze z swoim bolem
— z rozpacza. Tu jest punkt kulmi-
nacyjny pesymizmu Przybosia:

.rewolucjonisto, ty tylko ocalasz, ka-
zgc zabijac".

W tym pesymistycznym, moze az
tragicznym stosunku do zycia, jak
réowniez w gtebi ujecia tematu i zro-
zumieniu cztowieka, ten poeta o zim-
nym, stalowym spojrzeniu, przypo-
mina cztowieka, ktérego nazwano
kiedys ,,cor cordiumif — Zeromskie-
go-

— Najwazniejsza ze wszystkiego
jest sprawa $mierci

Wszplkie wielkie idee — patrio-
tyzm — ojczyzna — malejg u niego
wobec jednego zdania: zycie musi
sie skonczy¢. — 1 Smier¢ przepiorki
i mrowki zdeptanej wieksza jest od
tych spraw, ktorym czlowiek tak
wiele trudu poswieca. Bledne koto

w ktore wprowadzito ludzi zakia-
manie.
,zolnierze trzymajac sie za splatane

rece, btadzili w poszukiwaniu tych miejsc
ktére spod nég porywat im obrét plane-

tarny".
Cztowiek umeczony walczy o wy-
zwolenie — ale ginie pokonany.

Pod tukiem Kkleski pielgrzymi odtra-
ceni przez pocigg pospieszny:
~znizone nad murawg mogity na Kkto6-
rej caty naréd potozyt witraz
wzuwaty zwyciezonym piesciarskie cie
nie na rece".

Motyw zemsty powtarza sie raz
jeszcze:
,Gdybym miat site wszystkich niena-

wisci, ktore w lej sekundzie nie zostaly
spetnione,

abym mogt zapali¢ nimi na polu w ge-
siej nocy, ktoéra zabliznita gwiazdy

ognisko

i zamiast jeku, zasadzi¢ w pustce krzy-
wy pret wierzbowy".

Ogien symbol wyzwolenia, sity.
Poezja Przybosia siega daleko w
przysztos¢. Wizje stworzone przez
niego to nowy realny S$wiat, ktoéry
nadchodzi. Na gruzach tego — co
przepadki - wstanie inny Swiat pie-
kna. Bedzie antytezg umartego. Wy-
wota¢ go trzeba — wyczarowac pio-
rem i ognia:

z nieba spada pidro z ognia i po6t che-
rubina”.

zmiana musi przyj$¢ natychmiast
Badz predzej, abys$s Swiecit stopami

ze Swiatla, ze Swiatla, ze Swiatta...

»Pot6z re<* na strunach telegrafu bez
drutu, zagraj.

— Co?

— Iskre piejaca na zmiane

Poematy Przybosia sg w Swiecie
sztuki wielkim wydarzeniem, jest to
bezwzglednie najlepszy tom jaki wy-
data wspoéiczesna poezja polska.

Amelia Sredniawa

Nasz Wyraz

JALU KUREK

W prawo zwrot?

*Niestusznie posgdza mnie Czernik o ,nie-
Scistosci”.  Przeczytatem dobrz? jego ar-
tykut, a zwykiem wyraznie formutowaé¢ mo
je sady. Szto mi o to, ze gdy sumienny te-
oretyk i badacz nowatorskiej poezji odpo-
wiada juz na impresyjny felieton dzienni-
karski na temat natchnienia, nie powinien,
mowigc o awangardzie, pomingé mojego
gtosu, na swoje czasy precyzujgce go rzecz
w sposéb odwazny i wyjatkowy.

Lecz szkoda tj>ie o to spiera¢. Autor w
powyzszym artykule zarysowat nam prob-
lem, ktéry czeka na jego trud. Jesli tak
wihasnie rozumiat ,awangarde totalizmu",
prawie gotéw jestem w nig uwierzy¢, o ile
rzeczywiscie autor poprze to dowodami.

Na razie przyktady, podane przez Czerni-
ka sg nieprzekonywujace. X. p. nie tylko to-

talizm, lecz i demokracje uwielbiaja prze-
myst i technike; rzekomy ateizm jest cze-
stym rekwizytem miodych poetéw od

JAN BOLESEAW 0OZzOG

Plebanski

Bydto zaczynato sie pas¢ zaraz na
zaptociu, od stonecznikow.

Miedze, te waska listewke zieleni
od Sliwy wypruchniatej az do rzeki
trzeba byto meczy¢ z trzema krowa-
mi az do wieczora. Dopiero u rzeki
konczyt sie dzien.

Nauczyt sie Jasiek i tego; potulnie
i cierpliwie czeka¢ z powrozem w
palcach az wieczor taskawie sie zni-
zy. Mruzag sie oczy, niczego sie nie
chce, stuchajgc szczypania trawy w
pyskach krow, czas jakby usnagt na
goragcu. Co minuta jeden tylko krok!
Takie jest pasienie bydta. ,.(Qgon\’
byty niespokojne, Jasiek brat je na
powroz.

Grunt nalezacy do organistowki
dotykat szosy, ktéra koto cmentarza
zaginata sie lekko ku miastu. Stad
do ogrodu plebanskiego byto + zaled-
wie na rzut kamienia z bata.

Wojtek wstaje bardzo rano, skoro
Swit, kiedy dom ksiedza dziekana
$pi jeszcze. Wystarczy przejs¢ przez
caty ogrod i pozbiera¢ wtedy tylko
to, co przez noc naleciato ze szcze-
pow. Na razie sg to wisnie i czere$-
nie, ale pozniej latem petno tu S$li-
wek i jabtek. Czasem roi sie w gto-
wie Jaskowi, aby dosta¢ sie do ksie-
zego sadu jeszcze weczesniej, ubiec
Wojtka. Ale sad zakupuje pewien
mieszczuch z Sokotowa, zrobit sobie
z gatezi bude i pilnuje dzien i noc.

— Z tymi diugimi i biatymi Wasa-
mi jest mu dobrze! — chichocze.

Staje mu teraz przy bydle, obraz
starowiny. Widac z za ptotu, jak cho-
dzi po ogrodzie w zasniedzianym
kapeluszu i boso; ma czarny, cienki
ptaszcz a spodnie zwigzane na kost-
kach jak zotnierz albanski. Kiedy
furmani jadg do Sokotowa, na jar-
mark, wychyla sie na droge i pozie-
ra, czy mu kto nie scina batem orze-
chéw. Ale gtosu uie ma. Kiedy moéwi
albo krzyczy, to sie styszy tylko $et
Sniety w szyi starczy diapason.

Zupetnie inny gtos ma Helenka.
Jak krzyknie na plebanskie indyki,
gdy zechcg zagladnag¢ do budki, albo
zacznie je przedrzezniaé, to stychac
daleko i wtedy bardzo mito. Przy-
chodzita do ojca zaledwie raz na ty-
dzien. Chodzi boso, po wiejsku, w
krotkiej spodniczce, wiec widaé cate
nogi pieknie opalone od stonca. A
oczy ma niebieskie, duze, wiosy jas-
ne, czoto wysokie. Czasami wieczo-
rem stycha¢ z ksiezego ogrodu jej
Spiewanie, jakie$ miejskie, obce sto-
dkie nuty.

Jasiek wie, ze mieszczuch podpro-
wadzat Helke do miasta, daleko az
za cmentarz i most. 1'otcm wracat,
ktadt sie w budce a ¢« .:r6d zapadat w
sen.

A teraz wszystko jak na dioni.
Kosnie tam nawprost stupa telegra-
ficznego jabton o niezwykle duzych
i soczystych owocach, Jeszcze sg one
biate jak wino, okragte, nie takie w
kazdym razie jak pajnerowki, ale
jeszcze wczesniejsze. P teajg czasem
tuz przy ptocie i wtedy wystarczy

czaséw Miodej Polski; , ubéstwianie” Maja-
kowskiego jest przesadzone, znacznie wie-
cej byt adorowany Apollinaire, a juz Mari-
netti w zadnym wypadku nie stanowit wzo-
ru dla naszej awangardy. Przykiad z emig-
racja Brunona Jasienskiego przesuwa prob-
lem na ptaszczyzne zyciowa. Z ,pierwszej
brygady” nowatoréw nikt nie znalazt sie
w obozie ,faszyzmu narodowego”. Wspot-
praca w pismach, stuzacycli doktrynom to-
talistycznym, jest przewaznie dzietem przy-
padku; sam Czernik wie dobrze jak to jest
z drukowaniem miodych poetéw: gdzie ich
biorg. lam drukuja.

Tak wiec argumenty totalistyczne zawo-
dza. Pizyznaje, ze w nowej poetyce, w jej
ideatach ksztaltujacycli, w zasadzie budo-
wy, w jednolitosci i organicznosci elemen-
téw poetyckich moze tkwi¢ pojecie, odpo-
wiadajgce systemowi totalnemu. Ale, na
mito$¢ Boska, totalista jest réwniez archi-
tekt budujacy dom i celowo podporzadko-
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wsadzi¢ reke w sztachety, azeby je
dosta¢. Kiedy jabtka opadajg nieco
dalej, to dziata troche przygnebiaja-
co.

Ale Wojtek jako$ poradzit sobie.
Podpatrzyt go Jasiek jednego potu-
dnia, jak skradat sie z dtuga, cienkg
zerdka, zaopatrzong na koncu gwoz-
dziem. Wsunat tyczke przez ptot, tuz
przy samej ziemi, zeby nie byto wi-
da¢, lekko uniést w gore i — eyk! —
jabtko dzidbniete zjechato z pod
szczepa. Jeszcz kilka razy powtérzyt
sie ruch, zawsze z dobrym wynikiem.

Tak go naszedt Jasiek. Co prawda,
Wojtek nie byt tym zbyt uradowa-
ny. Porwat sie do matego, jak wilk,
i hwycit za nogi, przewrdcit i uniost
do goéry. Dobrze to Jasiek pamieta,
wszystko: jak zawist w powietrzu
gtowg na dél, jak mu sie niedobrze
zrobito a krew puscita nosem. 1 kto
wie, coby sie stato, gdyby sam paro-
bek nie zorientowat sie, ze czas z
tym skonczy¢, i nie puscit go. Byt
to wariat. Chtop jak drag, zbudowa-
ny jak stepa. Trudno mu byto opo-
nowac.

Wszystko to przegryza w gtowie
i bydto puszcza wolno. Pasie, oh! Juz
chatupy, plebania i cmentarz pozo-
staty daleko w tyle. Gorgco sie lato
okropne. Kolanka zyta drzaty, pora-
zone w stoncu i wszystkie stajka me-
czyly sie widomie. Jas wiazit w pier-
wszy zagon, ale wszystko, co rwat:
btawat, kakol — wiedto w rekach.
Takie smutne, $rddpolne umieranie!

Gwiazdula szfa przodem, Kalina i
tania za nig. Wszystkie trzyinat na
powrozie, bo miedza byla waska, a
rwaty sie do szkody. Powrdz obwig-
zany wokoto rogéwl! , wzerat sie im
az do krwi, a najwiecej Gwiazduli,
e0z byto jednak robi¢? To zresztg po-
tulna krowina. Jeden rég miata nad-
tamany, wymiona blade, ale zato
biate plamy na czarnej siersci i gwia
zde na czole. Pozwalata sie glaskac
i dotykaé, a nie tak jak Kalina czy
tania, ktora wierzgata, gdy sie jej
kto$ dotkngt. Na wiosne wszystkie
lenity sie i chiopak skubat siers¢, na
gatki, ale koto tani chodzit zdaleka.
Teraz na miedzy ¢muchata w kepach
i targata za powr6z, zeby tylko ujesc
z miodego koniczu. Oka z niej nie
spuszczat,

A Srodwieczerze byto przemite, tyt
ko duszne. Tylko to zote stonko i
wiatr nieprzerwany w zbozach... Z
owsa raz po raz wyleciat skowronek
i stawal wysoko. Koztat sie Spiew,
skowru$ cieniutkim gtosem wotat:—
Ja mam dzwonki, ty masz Kkij, bij
sie ze mng, bij, bij, bij! Wiec zdawa-
to sie chtopakowi, ze to do niego, ze
skowronek boi sie o ,,miode”, ukryte
gdzie$s w drugim albo trzecim zago-
nie. Podniost bat i trzasnagt nim z
catej sity, ale skowronek ani drgnat
i dalej swoje: — Bij sie ze mna, bij,
bij, bijl... A potem przeleciata wilga,
z6ktym wolem migneta i zapadia wi
olszynie. Zagwizdato w cieniu pyta-

wujacy idei budowy maleiiat ludzki i rze-
czowy. Totalista jest kapitan, dowodzacy
batalionem, krawiec, szyjacy ubranie, jed-
nym stowem — kazdy czlowiek, tworzacy
pewng cato$¢ z danego zespotu elementow.

Moze wiec lylko w przeno$ni tuk prze-
rzucony od praktycznego totalisty do poety,
wywotuje pozory bliskos$ri i podobienstwa.
Jedli jednak Czernik wykaze. iz $wiadome
zane rzeczywista zbieznoscig z systemem
nowoczesnych totalizméw — uwieze w to.
Nie byto by w tym nic ponizajacego po-
etow.

Artykut 1. Kurka miat by¢ zamieszczony
réwnoczesnie z artykutem St. Czernika
,Czy awangarda totalizimuZ przyczyn
natury technicznej zmuszeni byliSmy ten
artykut przesung¢ do obecnego numeru.

(Red.)

grod

jaco: — Kiedy bedzie swieta Zofija!
Ale Jasiek zapomniat zupeinie, Kkie-
dy bedzie ,Swietej Zot'iji“ i gnat na
potoki, przez wikling, fajnie — ci, a
tu Brzeczg baki i gzy, wiec bydio na-
poit co tchu i goni dalej. Krowy wa-
la chwoslami po pretach klosow i o-
ganiajg sie litami od much ak mo-
ga. Do karkéw i zeber przyczepiaja
sie ,Slipaki#. dopiero kiedy, ktéra
liznie jezorem, uciekajg albo gina...

Stonce wysoko jeszcze stato, ale
krowy podniosty chwosty gzi¢ sie —
Ani utrzymac tego. Wiazg pyskami
albo zadami w zagony, w zyto, kar-
tofle, Gwiazdula ta suka nie krowa
— doprowadza Jasia do rozpaczy.
Ze wszystkich stron czuje siepanie,
nie moze utrzymac tyle tbhéw na po-
wrozach. Chciatby hic szkodnice, ale
to nie pomaga. Sit mu nie starczy,
jest zmeczony, nawet plecy go bola.
Dczut gtod.

Jak to przyjemnie w takim oclio-
tyganiu rozwing¢ z recznika pod-
wieczorek i wyjac ehleb z twarogiem.
Jasiek zabrat sie do jedzenia. Ale
chleb byt twardy i cieply, a Zzrodia
wszedzie w polu wyschty. Ziemia by-
ta tutaj takze twarda i upalna, zia
dla ludzi i pastuchow.

Westchnat ciezko i wilasnie teraz
doktadnie moégt widzie¢, jak naokoto
ludzie okopywali ziemniaki. Liscie
byty juz wielkie. — Co tylko nie
kwitng. Przyna;mniej jakubowki juz
puszczajg, bedzie sie wnet kopaé —
ucieszyt sie.

A potem padgonit pod tgke nowa-
kowa. U sasiada wysz'a do roboty
tylko gospodyni. Wida¢ jak sie ko-
biecina zwija, jak sztukue, zeby
przekopa¢ do wieczora cho¢ jeden
zagon. Przegieta sie ku ziemi i klasz-
eze motyezka szybko, zapamietale,
pomaga sobie nawlet rekami z ta
czarng ziemia, uklepuje, zeby dobrze
lezato. Nawet nie styszy, ze na mie-
dzy w woézku malenkim obudzit sie
tudwis$ i poptakuje z cieha. Kweka,
krztusi sie i nie wesoto mu na pew-
no. | tak dzieh spycha sie jak ciez-
kie drzewo na wode.

Jasiek odczuwia to prawie dotykal-
nie i ciezko mu. — Jak ta Nowaczka
charuje! Dobrze, ze maty zaczyna sic
drze¢ na cate pole. Kaska wstaje,
Scigga chustke z wlosbw na szyje,
oddycha ze zmeczenia i idzie do woz-
ka, zeby dziecku dac¢ ssa¢. Chwilke
odpocznie. Juz z daleka uspakaja
dziecko: — No, no, cio to, biedactwo
moje! — przykleka nad bryczka, roz-
pina ,katanet i daje Ludwisiowi
piersi. tudwi$ sie ucisza i cate pole
sie zapada. A tylko dzwoniec prze-
leciat nad stajkiem i zaswiergotnt:—
Cycy be! cycy bel, jakby chciat sie
z Ludwisiem przekomarza¢ albo na-
wet obrzydzi¢ matczyng piers. Ale
dzieciak ma dopiero dziesie¢ miesie-
cy, nic uie rozumie, a mleko matki
bardzo smakuje. Jasiek tylko — ho,
ho, jest duzy i wzdryga sie na widok
piersi. No, onby przeciez do ust juz
tego nie brat. Na samg mys$l rumieni
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sie i popedza krowy po grzbietach:
— He, tania, he!
T krowy zmierzajg postusznie ku

potokowi i w»i.eczgrowi.

O zachodzie stonca przyprowadzit
krowy na zaplocie. Powrozy pospu-
szczat. Koto kosciota rufy sg nieko-
szone, trawa bucha jak ogien, tu
wegnat bydto i podkradt sie pod sad
ksiezy.

Oto stat w ogrodzie, niedaleko od
ptotu pod wisnig mieszczuch z corka.
Pokazywat jej palcem na kregatek.
Helka wie. co to znaczy. Do drzewa
byta juz przystawiona drabina, diu-
ga, taka, jakiej sit; uzywa do poszy-
wania dachow. Migiem wihazi po
szczeblach — i zachwiata jednym
konarem, a potem nastepnymi. Jago-
dy ttukty sie o ziemie, az mito byto
stuehac. Przelatuje z konara na ko-
nal- i lrzesie, rwie rado'.nie. Jest wie-
czor, stonice paca jej na oczy i na
pozginane. nawoskowane liscie.

Popatrzyta na dét. Stary dawat
znak, ze juz do$¢. Zlazta, ale z ziemi
jeszcze rwie do Kieszonki w zapasce
i do ust. A wisnie czasem lecg na
ziemie, miedzy jabtonie i w kminek.
Zamiast poziomek napotyka Jasiek
oczami w trawie malenkie purchaw-
ki. czerwoni jak krople gestej krwi.
To mieszczuch gniecie noga wisnie,
jpst troche Slepy.

Jaskowi zal zmarnowanych jagod.
— Jakie one smaczne i duze i masz,
wszystkie juz do niczego!... Nagle u-
czut, ze go z tylu ktos sciska dtonia-
mi za oczy. Obejrzat sie i 0 mato nie
upadt.

Stata przy >niin  Helka. Jeszcze
podskakiwata z uciechy, ze jej sie to
tak udato i klaskata. Nie moze zro-
zumie¢, kiedy sie tu dostat. Dobrze
sie zagapit, niema co! Jest zaskoczo-
ny, chowa sie w konarze leszczyny,
zeby nie poznala jak sie czerwieni.
Wstydzi sie. Ale nie ma czego. Helka
patrzy catkiem pojednawczo i $mieje
sie. Wyjmuje z Kieszeni zapaseczki

Helena Wielowleyska

jagody i pyta, czy chce. Nie moze
sie zdecydowac, wiec bierze go za re-
ke i wtyka wisnie.

— Co taki niesmiaty? No, czego
sie bois'z Jasiu?—pyla go, rusza mm

W konicu podniost jedng jagode
do ust i odpowiedziat jej szczerymi
usmiechem.

— Dobre! Ale w tej chwili Helke
nawotuje ojciec, wcale nie wic co
sie tam dzieje za ptotem. Dziewczyn-
ka data Jaskowi druga gars¢ i ucie-
kia.

Oh, doznaje czegos$, co jakby mu
ugniatato  lewg piers. Nie moze
pojac¢. Co$ zaszto, czego w zaden spo-
séb nie wytlumaczy.- Wraca do kréw,
lecz bat rzucit do sadu. Niepotrzeb-
ny wogo6le dzis! — O Gwiazdulo, o-
czy madre, céz tak patrzycie, naj-
drozsze! Za wiele niesie szczeScia w
reku, w wisniach. To czut.

*

* *

Tej nocy poszedt spa¢ do stajni na
W ojtkowe prycze. Wisialo u samej
powaly. Nie byto 1lu wygodnie, ale

JAN SPIEWAK

TJesiera

Stawaty mu w oczach Slepia. Ka-
zato miekko. Wilazt, azeby sie Wojt-
kowi zwierza¢, ale Wojtek usnagt za-
raz niepostrzezenie. Stuchat chitopak
i stuchat, a tu parobek nic, wiec po-
czat sie przewraca¢ po stomie. Z go-
ragca i odoru krowiecego zaraz roz-
botata go gtowa. Wiasciwie zostat
sam w ciemnej oborze.

Wtedy zaczat dostuchiwac sie rze-
czy dziwnych. Krowy marniaty zuch-
wami i zdawato mu sie, ze po stomie,
kto$ sie skrada, aby go Sciggna¢ na
dét. Czasem Gwiazdula stekneta, po-
zna¢ bylo ja, stala wilasnie pod
prycza, tani sie odbijato w gardle,
ktoéras znowu wstaje na nogi i gtos-
no wacha. Nie mogt oka zmruzyc.

Byto ciasno niemozliwie. Czut jak
mu goraco gtowe rozsadza. To przed-
stawiato sie tak, jakby kto$ walit od
wewnatrz po czaszce patkg do thu-
czenia ziemniakow.

Mawah mu w oczach S$lepia Ka-
liny, to znowu stary mieszczuch
szedt, a potem wszystko sie w gltowie
krecito. | wtedv przyszia ona. Oczy

fragment poematu

...A wtedy przyszedt do mnie jeden, rzeki: — tu nie ma ludzi, tylko sg

symbole zatopione snami.
niech slimakami sptynie u niebo.

Wiec diornmi wygarnagtem mul,

A oni wotali Andrzeju,

Andrzeju, mow. Dojrzewaty pioruny, zanim jak gruszki upadna
w zgaszony jesienig sad. | oto pochylasz nad czotem

swych dtoni lekliwg strzelisto$¢ i trwoge nad miastem rozpina
twoj ujarzmiony wzrok. Wiec rzekte$, i gotgb nad nimi topotat
i wieczOr na. wargi szum morza jak skrzydta aniotéw kiadt.

— Bruki nam trzeba wywazy¢. W brukach piesn trzeba wyczué

i w ziemi ptugami zoranej, stony smak nieba tkwi. —

A miodszy, co zwat sie Urielem, te stowa przygarnat i w oczach
zdziwieniem ni6st, a potem dlugo moéwit do Marii, Marysiu

nie jestem jak klos pochylony i nie chtodz usmiechem jak mroz.
A Maria, strach nazywajac jesienig, wchtaniata go w siebie

jak staw. Szty drzew rozpalone pochodnie i

wieczér w spojrzeniach

gast...

jej pality sie do czego$ to uspakaja
ty, chodzity w ciemnosci po catej
stajni z jagodami. Ale potem znowu
zawrot glow-y jak na hustawie. Me-
czyt sie i przewracat z trudem z bo-
ku na bok.

Ogarniat go strach, zeby- nie
wpasé, w gnoéj albo krowom na rogi.
W pewnej chwili szepce: — Wojtus!

$pisz? Ale parobek chrapie. Jest co-
raz ciasniej, chciatby go odsunagé
troszke i rusza nim. Maca potem po
brzuchu, czuje, jest noga, — druga,
nagle natrafia na co$ twardego i gorg
cego. Jedno musniecie — i oderwat
reke jak oparzony. Wzdrygnat sie.
Ale Wojtek ani sie ruszyt. Chrapie
réwno i zdrowo.

— O Jezu! — czuje chiopak, ze tu
nie moze dtuzej leze¢. Powoli zesliz-
gnat sie z pryczy, przeszedt miedzy
krowami, drzw-i otworzyt i wygra-
molit sie na pole. Noc nadeszia jas-
na i ciepta. Stow-ik klgskat, czy’ co?
Stycha¢ byto w leszczynie. Rozpros-
towat ramiona i odetchnat gieboko.
I'waznie wlepit Slepia w ksiezy piot.
W budce mieszczucha jeszcze sie
Swiecito. Wtedy podniosta sie u w-gj-
Scia jakas postaC i $zta wolno przez
sad ku cmentarzowi.

W tej chw-ili przypadt da orzecha
u ptotu i stangt w- widtach konaréw,
czujny i wytezony- jak ptak. O gdy-

by miat wiecej odw-agi! — Helciu,
Helciu! — o mato mu serce nie pe-
kto.

Scisnat gtowe rekami, zeby nie

krzycze¢. Porywato go, zeby poleciec¢
na szose i wota¢ ja, dopedzi¢ i brac
na rece i znowu wotac. — Nie jest
maty, nie chce dtuzej tak zy¢, niech
go zrozumiel... Ale nie puscit sie drze
wa, zostat. Zadzwieczata blaszana
brania od plebanskiego ogrodu, prze-
piorka gdzie$ zapitpilita i znéw- ci-
sza.

Tak odchodzita Helka sama. Maty
miesigczek zeszedt nad dachem kos-
ciotla. Swiatto byto widaé, poprzez
wioskie orzechy- nad Sokotowem. U
Nowaka dziecko sie darto.

Na granicy katolicyzmu

5/1. Si I'on rent dire que I'homme
est trop pen pour meriter la
comrnunication avec Dieu, il
fant etre bien grand pour en
juger.
fl n'y a rien sur la terre qui
ne montre, ou la miscricorde
de Dieu, ou kimpuissance de
khomme sohs Dieu, ou la pul-
sunce de 1'homme avec Dieu.
Pascal: Pensces.
Kiedy Ignacy Pik z okazji dwu-
dziestolecia odzyskania niepodlegto-
Sci wystgpit z pewnego rodzaju bi-
lansiem  powiesciopisarstwa Polski
Odrodzonej i) uznat za najcharakte-
rystyczniejszy brak nieobecnos¢ w-e
wspoitczesnej literaturze polskiej po-
wiesci o0 problematyce religijnej.
»tad serca" Jerzego Andrzejewskie-
go znajduje sie w spisie stu najre-
prezentaty w-niejszych  pow-iesci, to
tez jego mialt napew-no na mysli
autor artykutu kiedy- mow-it o ma-
jacej pod tym w-zgledem nastgpic
zmianie. Bo tad Serca jest prawie
jedyna wspotczesng, powiescig o te-
matyce religijnej, a jedy-ng tego ro-
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dzaju pow-iescig pisarza miodego
pokolenia. Ta we-ylgcznogé stanowi-
ska  Andrzejew-skiego i ptynacy

z niej brak w-tasciwej tradycji kry-
tycznej stw-arzajg pew-nego rodzaju
psychoze: okresla sie go jako pisa-
rza katolickiego, ale bez dostatecz-
nego umotywowania tego pogladu;
w-ymaw-ia sie ze zgrozg niebezpiecz-
ne a modne dzi$ stdwko ,,jansenizm"
i chwiali sie miodego pisarza za to
ze zdotat sie uchroni¢ od jego zgub-
nych zasadzek, ale znowu nie poda
je sie dostatecznych dowodéw- na to,
ze sie od nich rzeczy wiscie ,,uchro-
nit". Wreszcie mato kto zastanawia
sie nad tym jak jego katolicyzm
zZwigzany jest artystycznie z pow-ie-
Scig: czy jest to katolicyzm przy-
padkowy, — obarczonych nim boha
terow pow-iesci, — czy tez katoli-
cyzm jej kompozycji. Sg to w-szyst-
ko sprawy .wazne, a jezeli chodzi
0 tad Serca — wcale nie proste.
tad Serca jest zwarty- jak klasy-

czny dramat. Kiedy- sie o mm pi-
sze, trudno uwolni¢ sie od osaczajg-
cych ze wszystkich stron terminow
klasycznej poetyki teatralnej: jed-
nosci czasu, miejsca, (bo poza Se-
delnikaini istniejg tylko wspomnie-
nia) i jednosci akcji — bo ostatecz-
nie w-ypadki tej nocy- tak sie zaze-
biajg nawzajem, ze brak jednego
z nich, jak brak jednego kotka w
zorganizowanym mechanizmie magt
by wptyna¢ na zmiane ostatecznego
wyniku. Oczyw-iScie jest to jednos¢
akcji pojeta w szerszym znaczeniu
jednosci  problemu, bo bohaterow
jest kilku i kilka w-spotrzednych
watkéw- dramatycznych. Ekspozycja
ukazuje ich w-spoiny punkt w-yjscia:
jedng grozng noc, czas proby.
Konsekwencja, z jaka Andrzejew-
ski rozsnuwa w-szystkie watki dra
matu w-zdtuz jednej linii ideowej
jest walorem artystycznym powie-
$ci takim samym jak klasyczna pro-
stota i jasno$¢ zdania. [Egzotyzm
problemu ) sprawia, ze tad Serca
interesuje  przede wszystkim ze
w-zgledu na ten wiasnie problem i
dobre postawienie go i konsekwen-
tne rozwigzanie sg jednym z gtow--
nych pow-odéw tego ze tad Serca
jest udang, ksigzkg. Bo Andrzejew-
ski w uzywanych przez siebie $rod-
kach artystyczych nie jest odkryw
cg; moze umie za to nimi operowac
lepiej od swoich poprzednikow-. Za-
pozyczony- od Gunarsona a wprowa-
dzony do beletrystyki polskiej przez
Choromanskiego chwyt, jakim jest
poddanie krotkiej czasowo akcji
wplyw-om zaburzen atmosferycznych
ma tu swojg nieubtagang koniecz-
nos¢: Andrzejewski musiatby go
wynalez¢, gdyby go nie zastat. Juz
wieczor jest ,,smutny” i ,,beznadziej-
ny"... ,w-ydaje sie ze godziny ciem-
nosci, ktore nadejda, beda nieskon-
czone .lch tajemnicza groza juz te-
raz uderza niepokojem w- serce".
Wiatr, ktory sie zerwie, w-zmaga do
maksimum jakie moze znie$¢ rea-
lizm pow-iesci groze tej przetomowej
nocy, stw-arza atmosfere w ktorej

stowa takie jak Bog, diabel, dusza,
sumienie, odzyskujg swa wartosc.
Bo Andrzejewski jest od dawna
pierwszym ktory ich uzywa. Czy
bez tych akcesoriow mogacych wy-
wota¢ grozne, eschatologiczne wizje,
zdotatby im przywréci¢ ich pierwo-
tng wage?

tad Serca jest powiescig katolic-
kg przede wszystkim dlatego, ze te-
matem jest ,,cztowiek na skrzyzowa-
niu drog"3). Konsekw-entnie kazde-
mu z bohateréw ta grozna noc sta-
wia przed oczy poczagtek jego obec-
nej drogi, btad. Czy sie z niego po-
dzw-ignie to zalezy od niego samego:
tak mowi zgodnie z katolicyzmem
Audrzejewski w- ekspozycji i tak tez
mow-i  ksigdz Siechen Morawcowi.
(,Ale czyz wszyscy — jak ksigdz
méw-i — sg wzyw-ani? \Wszyscy.
Chrystus powiedziat: ,,przyszediem
zbawi¢ wszystkich ludzi"... Tylko ci
sg straceni, ktorzy nie chcg styszec,
gdy Bég ich wzywa"). — ,Zycie
ludzkie to... materia zapomocg kto-
rej pracuje i nad ktérg pracuje i
pow-inien pracow-a¢ powiesciopisarz
katolicki. Materia, w ktorej zaw-arte
sg dazenia niematerialne, ale ktora
sama w sobie nie ma nic niemate-
rialnego, a ktéra wrecz przeciwnie
zaw-sze jest obcigzona, wypeiniona
brzemieniem cztowieczenstwa... Wiec
pierw-sze zadanie katolickiego pisa
rza polega na oddaniu tej zywej
materii, tej nieczystosci skladnikow,
tego brzemienia cztowieczenstwa ta-
kimi jakimi sg w ich calej praw-
dzie. Powiesciopisanz katolicki ma
w-iec przede wszystkim w-ypeti¢ az
do konca zadanie ktdre cigzy na ka
zdym powiesciopisarzu: ,,...me falszo-
w-a¢  zycia" pisze Charles du
Bosl). Jerzy Andrzejewski nie fat-
szuje zycia. V/ sw-oirn kontrolowa-
nym realizmie w-ykazujgcym wiele
opanowania i dobrego smaku docho-
dzi do rzadko spotykanych wyzyn
uczciw-osci: chcac odda¢ prawde
ksiedza Siechenia, calg jego prawde
psychologiczng pozwala mu na pe-
w-nego  rodzaju  niekonsekwencji;.

Wobec Morawca ksigdz Siechen moé-
wi, ze zbawienie jest dostepne dla
wszystkich, ze potepieni sg tylko ci
ktérzy nie chcg stysze¢ gtosu Boga;
pozostawiony sw-oim wilasnym my-
slom nie ma tej pew-nosci: ,,Jakze
daleko jest od nas Bég!... Laska mo-
ze nie by¢ dana cztowiekowi... Czy
Bog nie pokochat Jakuba mitoscig
bezinteresowna, a Ezawa czyz nie
przeklat nienawisciag podobng? Ka-
zdy z nas moze zosta¢ ofiarowany
lasce lub w-ydany potepieniu. Wy
rok jest juz nakreslony. Zyjemy ra-
zem z nim i wedtug niego. taskal
Dobro dane za darmo" (podkr. mo-
je). Czy ksigdz Siechen jest szczery
wobec Morawca, a tamta wypowiedz
jest tylko okruchem w-gtpliwosci u-
krytej na dnie niekontrolow-anej
mysli? Czy tez to co méw-i do Mo-
rawca jest podyktowane mysla: kto
wie jakimi drogami chodzi taska?
Moze wiasnie ten nalezy do w-ybra-
nych a moim zadaniem jest poka-
za¢ mu rgbek mozliwosci zbawienia
aby sie go uchwycit i wyratow-at?
Andrzejew-ski nie daje nam na to
odpowiedzi, przynajmniej przez li-
sta ksiedza Siechenia. Katolicyzm
ksiedza jest do konca blizej nie o-
kreslony — z ust jego dowiadujemy
sie jeszcze, ze ,,Niema ucieczki gdy
Bog nas zawola. Mozemy wiele lat
uchyla¢ sie i wymykaé, jednak zaw-
sze. predzej czy pOzniej, zawsze na-
dejdzie chwila, gdy bedziemy musie-
li zaw-ota¢: Panie, oto jestem!"

Czy tok akcji powiesci daje nam
odpowiedz na pytanie jak sam An-
drzejewski pojmuje sw-6j katoli-
cyzm? jak wreszcie ustosunkowuje
sic do problemu w-olnej w-oli i pre-
destynacji? Tak i nie. A raczej da-
je dwie rownorzednie wazne odpo-
wiedzi: i tak i nie. Na mylnej drodze
bytby jednak kto$ ktoby chciat ro-
zumow-ac w- ten sposob: ,,Na to, aze-
by nawrdcit sie jeden Morawiec,
trzeba bylo zeby ksigdz Siechen byt
bohaterem, zeby Gejzanowski za-
mordowat Nawrockiego, zeby umart
jeden bardzo porzadny cztowiek ze-



by Taisa zabita siebie i dziecko itd.,
itd. A wiec ponura atmosfera po-
wiesci me jest atmosferg katolickg
tylko protestancka. Boég tadu Ser-
ca jest wymagajgcym, okrutnym,
heretyckim Bogiem ktoéry przebacza
i kaze bez wzgladu na wing, a czio-
wiek jest istotg staba, zta, godng po-
lepienia i tylko taska ,,dana za dar
mo*“ moze go zrobi¢ innym". —j tad
Serca nie ma jednosci akcji tylktr
jednos$¢ problemu kilku akcyj wspot
rzednych. Brak ktorego$s zdarzenia
nie wptynatby wecale na idee przewo-
dnia powiesci. Taisa np. moze sie
nie zabija¢, bo i tak robi to juz po
wyjsciu ksiedza; ksigdz i tak spot-
ka Morawca i uratuje go. Akcje epi-
zodyczne nie sg zwigzane z gidwna
w len sposoli zeby tnusialy na nig
wplyng¢. Budowa tadu Serca jest
nowoczesna, wieloplanowa. W takg
noe dziejg sie zte rzeczy — zakiada
autor—i ustawia te akcje jedng obok
drugiej, i komponuje je wokét naj-
bardziej rozwinietej, gtowne;j.

Wiecej watpliwosci nasuwa anali-
za postaci. Wiec przede wszystkim
sprawa ksiedza. Ksigdz Siechen ma
lu role podwodjng: musi z jednej
strony sam okupi¢ swojg wine wo-
bec Anny — z drugiej, jest narze
dziem Opatrznosci: kto blizej sie
z nim zetknie tej nabrzmiatej waz-
noscig nocy, ten ma otwartg droge
odkupienia, ten juz nie ma ucieczki
gdyz ,,BAg go zawota". Tak sie dzie-
je z Morawcem na koncu powiesci,
tak prawdopodobnie stanie sie z An-
ng, juz poza obrebem powiesci. Sam
ksigdz Siechen jest biernym narze-
dziem taski. Aby pojs¢ za jej gto-
sem wyrzadzit krzywde Annie, stat
sie  nieSwiadomie powodem jej li-
padku. ,Wotlate$ Panie... inystatem
ze jej nie opuscisz" mowi. Podczas
tej jedynej nocy, nocy wyrzutéw' su-
mienia, zgodnie z zatozeniem powie-
ftci, prz,’ poming sobie o niej. Za-
dziwia odwaga Andrzejewskiego,
z jaka moze w imie postulatow po-
wiesci katolickiej odstania psycholo-
giczng prawde tej postaci najbar-
dziej zblizonej do chrzescijanskiego
ideatu. Ksigdz Siechen jest w reku
Boga spraw uym, ale biernym narze-
dziem; idzie za jego glonem nieza-
stanawdajgc sie wiele. Jest czlowde-
kicm Bozym, naiwnym jak dziecko.
Skoro raz uznat, ze Bdég go wola
wierzy, ze opuszczona Anna nie zgi-
nie, co wiecej, ani chwili, nawet
podczas tej dziwnej nocy nie nacho-
dza go watpliwosci czy sie nie po-
mylit, czy gtos ktéry go powotat byt
rzeczywiscie gtosem Boga. Czytel-
nik natomiast nie ma co do tego
watpliwosci. Z toku akcji wynika, ze
ks. Siechen jest rzeczywiscie ,,na-
znaczony"™ #taskg: przez niego na
wraca sie Morawiec, co wiecej na
wrécSme sie Morawca okupuje w pe-
wnym sensie wine ksiedza; byt po-
wodem czyjegos upadku, ale teraz
jest powodem czyjego$ nawrocenia.
Wejscie do wsi bandyty z omdlatym
ksiedzem na rekach jest zapowiedzig
odkupienia dla Anny, bo czyz mo-
zliwe, zeby droga ksiedza, droga
ktéra teraz z pewnoscig jest drogag
Boga miata u swojego poczatku
krzywde Anny, krzywde, ktora byta
powodem jej grzechéw? Jakze pra-
wdziwe psychologicznie jest stano-
wisko ksiedza monitujgcego Micha-
isa za przykros¢ wyrzadzong Kku-
charce — i réwnoczesna niepamiec
jego o prawdziwej krzywdzie, ktorg
kiedys wyrzadzit Annie.

,,Czaine charaktery" tadu Serca,
a wiec przede wszystkim Litowka
i Gejzanowski sg réwnie ,,naznaczo-
ne"; ich role sg tym bardziej nieod
wotalne, ze sg potraktowane szkico-
wo. | itowka totr klasyczny’ i az nu-
”ly w swojej klasycznej zbrodniczo-
SC1 niema zadnych skrnputéw i nie
moze by¢ tematem analizy psycho-
logicznej cho¢ i do niego stosuje sit;
wspolne prawo dramatu: $ciga go
tel nocy zla przesztos¢. Inaczej ma

sprawa z Gejzanowskim. Czy
Gejzanowski jest degeneratem i ma
bye uwazany za cztowieka o zmniej-
szonej odpowiedzialnosci? Czy tez

jest i slowiekiem pozbawionym ta-
ski? Gejzanowski boi sie odpowie-
dzialnosci za zdeprawowanie Bura-

ka, boi sie skandalu jak cztowiek sta-
by, czy’ tez jest z natury predesty-
nowany na gorszyciela i morderce?

Nalezatoby go uwaza¢ za predesty-
nowanego sadzac ze Swietnej sceny
z Michasiem, a przede wszystkim
Z pewnego momentu, Kkiedy wycho-
dzac aby’' popetni¢ zbrodnie zastana-
wia sie nad tym czy ma ona wogole
sens. Dochodzi tedy do wniosku, ze
prawdopodobienstwo wyjscia na jaw
jego sprawek z Burakiem jest mini-
malne bo Nawrockiemu wystarczy
zupetnie przyjemnos¢, ze wie o nich,
} wiasnie w tym momencie dziejg
sie z Gejzanowskim dziwne rzeczy:
»Czut, ze ani chwili dluzej nie ws-
trzyma w pokoju. Miat wrazenie,
jakby dusit sie. Ale w ciggu paru
sekund, ktorych potrzebowat, aby
dojs¢ do drzwi, ogarnat go nagle
tak straszliwy niepokdj, iz uderzony’
nim zachwiat sie i zeby' nie upas¢
niusial oprze¢ sie o stojgce obok
ki zesto. Ul tym momencie stracit
Swiadomos¢”. — Gejzanowski traci
Swiadomos$¢ w krytycznym momen-
cie kiedy ma sie oprze¢ zbrodniczej
pokusie — wiasnie tak jak janseni-
styczna Fedra. A wiec... ,,Wyrok jest
juz nakreslony, taska moze nic by¢
dana cztowiekowi"? A wiec cziowiek
przynosi ze sobg na Swiat swdj tos,
swoje zbawienie lub potepienie, a
prawie jedyna polska powies¢ kato-
licka nie jest powiescig katolickg?
Bron Boze. Wydawanie takiego sg-
du bytoby z mojej strony’ lekkomysl-
nym zamykaniem oczu na jedng

z paru drég, ktére sie przed Andrzc- .

jewskim otwierajg i prawie ordy-

narnym upraszczaniem.

Petna niedoméwien powiesi An-
drzejewskiego moze dac¢ réwniez i
wrecz przeciwng odpowiedz. W eks-
pozycji autor mowi 0 majacej nha-
stgpi¢ nocy: ,,Jest to czas daremnej
ucieczki dla btgdzacych a proéby dla
tych, ktérzy szukajg. Wtedy od nas
bedzie zaleze¢, abysmy rzekli: Pa-
nie, nie jestem godzien..." Gejzanow-
ski Litowka nie szukajg. To Annie
wyjazd da .Sedelnik taczy sie w' my-
§li ze zmiang zycia, to Morawiec
ma wyrzuty sumienia (scena rozmo-
wy w malignie z Burakiem) i nie
modli sie nigdy dlatego tylko, ze ma
na to ochote jedynie w nieszczesciu.

tad Serca oscyluje na pograni-
czu ortodoksyjnego Kkatolicyzmu i
jansenizmu; problem wolnej woli
nie jest w nim wyraznie postawio-

ny i oswietlony. Biernos¢ "wszyst-
kich postaci wyptywaé moze ze
wstydliwosei, z nieSmiatosci z jaka

Andrzejewski zbliza sie do spraw'
duszy ludzkiej. Bywa taka noc, w
ktorej kazdy' musi przezy¢ na nowio
swoja przesztos¢ ale nie po raz osta
tni. A”wiec zdarzenia tej nocy me
przesadzajg "o niczym. Juz w ekspo-
zycji znana jest przysztos¢ Taisy...
o ktérej nie wiemy praw ie nic. Pa-
re razy zaznaczone jest ze ksigdz sie
modli lub rozmysla. O czym mysli?
0 co sie modli? Andrzejewski skru-
pulatnie notuje odczucia fizyczne
bohateréw, zwlaszcza te ktore sg
wtérnymi reakcjami ich procesow
psychicznych; te ostatnie zaznacza
z przesliczng dyskrecja, z subtelno-

sceny: Gejzanowskiego z Michasiem
i Auuy z ksiedzem, to sceny w ktd
rych nowoczes$nie pojety realizm
psychologiczny osiaga rzadko zdo-
bywane szczyty' artyzmu, I%ad Ser-
ca .jako osiggniecie artystyczne, do-
wodzi slnusznosci tej tezy, ze dra-
mat i powie$¢ jako rodzaj literac-
ki ilaja wiele mozliwosci pisarzowi
o ideologii chrzescijanskiej3). Pro-
blemy' zta i dobra, winy’ i odpowie-
dzialnosci, to krzyzujgce sie osie,
na ktorych staje w dalszym ciggu
ten sam, centralny’ punkt naszych
zainteresowan: cztowiek, ,,myslaca
trzcina™.

P ,20 lat — 100 powiesci" Nasz Wyraz,
numer z pazdziednika br.

2) Oczywiscie. jezeli sie bierze pod uwa-
ge beletrystyke polska tylko.

‘) ,Punktem centralnym catego chrystia-
uizmu jest cztowiek stojacy na skrzyzowa-
niu drég. W ktérg strone cztowiek len po-
dazy? Olo jedyna rzecz, ktoérg warto wy-
czekiwaé: chwila jest zaiste patetyczna...
'Aidac, z tego dostatecznie jakie pozytywne
zrédta tematéw dla dramaturga i powie-
sciopisarza kryje w sobie podobna koncep
cja zycia i cztowieka; koncepcja ta ,ozywia-
jac tematy, nadaje znaczenie wszelkim oko-
licznosciom zyc¢iowym, ktérych wskazanie
jest postannictwem  tworcow
.Massis, ,,Po-
| iterackie r.

w dziataniu
dramatu i powiesci . Henri
wies¢ katolicka”. Wiadomosci
1934.

4 ,Kraneois Mauriac et
romancier catholigue”.

le probierni- du

Sciezka poeto yw

Juliusz Wit: ,,WAM”.

Poezja Wita po wiekszej czeSci czerpii
swlj nurt z zywego zrddia rzeczywistosci
spotecznej; wiersz jego przylegajac Scisle
do najwazniejszych wydarzenn XX w., wska-
zuje na to, ze Wit jako poeta przychodzi na
Swiat tylko w tym kontekscie, rzeczywistos-
ci jakim rozporzgdza nasza epoka. Nie
moze wiec nic chwali¢ rozwoju cywilizaciji,
jakim odznacza sie nasz wiek, — a w zwia-
zku z lym i naszego cziowieka, huku ma
szyn i motoréw fabrycznych, Swiatta elek-
tryki, miasta przemystu, ja wiec wszystkiego
lego, co zalecat swego czasu Peiper). | w
lym dziale twoérczosci poezja Wita nie jest
w catym tego stowa znaczeniu oryginalna,
wyraznie cigzy na niej wplyw pierwszych
awangardzistbw krakowskich, a zwiaszcza
tworcy Awangardy Peipera. Wiersze Wi-
ta, te programowe, opiewajagce ,motor
skrzydlaty stulecia” i ,stulecia wolnych
wonnych ludzi" grzeszg koturnowoscig i
sztucznym patosem, dlatego w wierszach
tych nie znajdziemy pierwiastkéw, ktéreby
miaty wpltyna¢ na rozrost jego poezji w

przysztej twdrczosci poety idacej w tym
kierunku. Najbardziej natomiast mowiag
nam o W icie, jako poecie juz bedacym,

wiersze, u podstawy ktérych istnieje gtebo-
kie wzruszenie liryczne. Te utwory réwniez
(,Nienawidzisz ksiezyca", ,Akord", ,By¢
rybakiem" ,Swiatlo") ukazuja mozliwosci
rozwojowe tego interesujacego poety. Wit
jest czystej wody lirykiem. Liryka jego za-
stuguje na uwage nie tylko jako préba po-
szukiwania wiasnego wyrazu poetyckiego w
gaszczu wspotczesnej polskiej liryki, lecz
takze jako udane juz czasem osiggniecie.
Wiersz poety ujmuje ucho czytelnika nad
wyraz czutg i wyszukang muzycznoscia —
muzyczno$¢ ta jest wynikiem ciekawych
rozwigzan rytmicznych. Rytm poety nie ro-
dzi sie jak u innych twoércéw z powtarza-
nia podobnych miar metrycznych — ani nie
jest wynikiem regularnego rozmieszczania
cezur, czy innych tradycyjnych elementéw,
ktore sktadaly sie na pojecie tego, czy da-
ny utwor jesl czy nie jest rytmiczny.
Rytmiczno$¢ poezji Wita powstaje ze splo-
tu roéznolitycli rzeczywistosci, potaczonych
ze sobg za pomocg wewnetrznych podo-
bienstw rytmicznych. Wzajemne przenika-
nie rozmaitych rzeczywisto$ci w wierszu po-
ety sugeruje nam wrazenie regularnego po-
rzadku, jaki panuje w Swiecie przedmiotéw
i rzeczy. A regularnos¢ ta, to nie banalno$¢
tradycyjnych fraz rytmicznych, ale rézno-
rodno$¢ spinana najsubtelniejszymi powig-
zaniami na pozér nieraz bardzo odlegtych
przedmiotéw czy rzeczy. Nattok odlegtych
rzeczywistoéci w wierszu Wita przypomina
czasem przez podobienstwo nadrealistow
francuskich, -- lecz u naszego poety robota
ta bedac bardziej $Swiadoma, wskazuje na
to, ze Wit mogiby wypracowa¢ nowy tom

liryczny, ktéryby brzmiat w chérze Wazyk
— Czechowicz, a byt umiejscowiony pos$-
rodku tych poetéw.

IEZY

1) Omawiajac przed rokiem na lym miej-
scu poprzednig ksigzke Wita pt.: ,Lampy"”
napomknatem o anarchii rytmicznej poety
z przyjemnoscia moge teraz stwierdzi¢, ze
hyl to wtedy pierwszy krok poety do wy-
pracowywania nowego wyrazu jego liryki.
Obecnie omawiana ksigzka*) jest nastep-
nym i dalszym etapem w rozwoju poety,
— wystarczy jeszcze jeden krok, a mozemy
mie¢ nowy dzwiek liryczny.

2) V -ersze |. zw. spoteczne i programowi-
wyznania wiary w cywilizacje XX w., i no-
wego czitowieka nie znajdujg na tyle cieka

wego  zrealizowania poetyckiego, bySmy
mogli wrézy¢ poecie lauréw w tym rodzaju
tworczosci.
Zennn Koterba — Dziuban: ,,Rozmawiamy
wieczorem”.
ZALOZENIE:

Drugi po .. Tanczacych w sadzie" lo-
mik* poezji Koterby-Dziubana jest zbio-

rem wierszy, ktoryby mozna okreslic mia-

heni prowincjonalnych.

ROZPROWADZENIE:

Wiersze Koterby-Dziubana sg z tych wier-
szy, ktére coprawda poprawne i wygtadzo-
ne, ale nie przedstawiajg zadnej wartosci
zdobywczej, tanich wieiszy co ro«.u rouzi
sie u nas catymi setkami; og.a,amy je po
czasopismach codziennych, tjgouiiiowjc.i,
periodycznych, a nawet w pismach literac-
kich, nie moéwiac juz o wiekszosci produk-
cji ksigzeczek poetyckich, ktére celujg w
ghailkosci. a nudne sg i mdte.

Pomimo tego znaé¢ juz w
wierszach Dziubana pewne wyrobienie po-
etyckie. Autor duzo sie nauczyt, jak zresztg
wszyscy wspotczesni w  Polsce poeci, od
awangordzistow krakowskich; pobrzmiewa-
ja czasem u niego pewne zwroty z tych po
etow jak np.: ,stoi powietrze réwno; stup
z balsamu i miety", ,szumi przestrzen: zga-
szony powietrza blok™, wyraznie to przerdb-
ki widzenia poetyckiego Przybosia: ..stoi
powietrze: lustro zdmuchniete™.

Na korzys¢ poety nalezy zapisa¢, ze wier-
sze jego nie sa wylacznie opisaniem Kkraj-
obrazu jak w wiekszosci z tego rodzaju
poetéw. Koterba stara sie wprowadza¢ w
swoja utwory raz pewng (skromng zresztg)
nute patriotyczng (,,Prosto kochac",
,Cztowiek™), to znowu rzadko spotykanag u
wspotczesnych  poetéw  polskich narracje
(,Biate stowo", ,Strach"”, ,Proste chrzciny",
~Kuglarz w karczmie™). Zdaje sie, ze Ko-
lerba-Dziuban czasem juz rozumie, ze, by
sta¢ sie prawdziwym tworca, trzeba ,prze
marzeniom".

kaza¢ rzeczywisto$¢ snom i

TEZY:

li Przez prowincjonalno$¢ w poezji na-

zywam te naginhing tuzinkowg tworczosé
poetycka, ktéra tak podobna do siebie po-
prawnosciag wiersza, nie odznacza sie jednak
niczym ani ciekawym, ani nowym.

2) Prowincjonalno$¢ w poezji jest pozy-
teczna; juz sama dla siebie jest swego ro-
dzaju oznaka konsumpcji poezji tej najlep-
szej, po drugie spetnia role pomostu w Kkie-
runku odbiorcy. Konsument wyksztatcony
na dobrej poezji prowincjonalnej, moze za-
bra¢ sie do spozywania poezji pierwszego
rzedu. Dlatego utrzymanie poezji prowin
cjonalnej jest wskazane i celowe i naleza-
toby tylko podnie$¢ ja o jeden stopien.

3) Wiersze Dziubana moga spetnia¢ zada-
nia poezji prowincjonalnej.

Jan Tturanowiez: ,,PieSh o jaworowym
krzaku”

ZAL OZENIE.

Wiersze Baranowicza przepojone sg bal-
ladowoscig ludowg i religijnoscig kantyczek
i litanij.

ROZPROWADZENIE:

Obcujac z wierszami Baranowicza unosi
nas fala konwencjonalizmu. Metryka dos¢
starej daty, z kasprowiczowskiego i przed-
kasprowiczowskiego okresu, czasem doleci
nas rytm Brunona Jasieniskiego ze Stowa o
Jakubie Szeli", ale to tylko jakby ztu-
dzenie. Znowu grzezniemy miedzy wyswie-
chtanymi miarami rytmicznymi i rymami,
czasem ostodzi nam te starodawng zaples-
nialg poprawno$¢, a nawet opanowanie
przebrzmiatych juz metréow, — zywszy po-
wiew gwary, ktéra jakby automatycznie
odéwieza zmurszate przesta budowy po-
etyckiej i daje nowe rozwigzanie, ale to
narazi¢ nikle, nieuswiadomione jeszcze na-
lezycie niteczki. Ws$rdéd tego konwencjonal-
nego sklepienia poetyckiego rozwijajg sie
motywy balladowosci ludowej i przypomi-
najace czasem, jak setne echo ballady Les-
miana, a przede wszystkim pobrzmiewa nu-
ta religijnosci, takiej codziennej, wiejskiej
nieco jakby dewocyjnej. Religijno$¢ ta ra-
czej liturgiczna niz gleboka, rozwijana na
tle litanij, modlitw koscielnych i kantyczek.

W niektérych wierszach dochodzi do gto-
su chiopskos¢ poetly, cho¢ niewyrazna jesz-
cze, ale wzbudzajaca juz sumienie tworcy.
Wyrazem poruszenia sumienia chtopskiego
i niecheci do miasta, gdzie poeta przebywa

sg utwory: ,Zapraszaniec", ,Do matki mej
chtopki™ i ,,Modlitwa".
TEZY:

1) Redakcja ,Kuznicy”, ktéra wydata
zbiér wierszy Baranowicza pisze, ze poeta

jest synem wsi i ze wiersze jego pozbawio-
ne sa ,sielskosci” (stusznie!) i z drugiej
strony politykujacej klasowosci. Fakt ten
ma $wiadczy¢ o tym wedtug ,,Kuznicy", ze
poeci synowie chiopscy innymi oczyma za-
czynaja rzekomo patrze¢ na wies.

a) Otéz ogromna wiekszos¢ wierszy Bara-



nowicza nie wyraza wspotczesnego zycia wsi
sg bowiem w nich zawarte tylko drugorzed-
Nielementy wiejskosei — i ani na jote —
nowe — lecz stare, jak S$wiat poezji pol-
skiej, ktéry wzmacnialy i ciagle jeszcze
wzmacniaja.

b) W wierszu pt. ,PieSn osadnikéw" wi
dzinr wiasnie te nute t zw. ,klasowosci"
chiopskiej. Wiersz len eoprawda w droh-
nym wymiarze, pragnie wyrazi¢ odpowie-
dzialno$¢ warstwy chtopskiej, za nowy los
ojczyzny:.

.0 Ojcowizno! - oto sieglim gtosu: —

dzi$§ wielko$¢ twojg prowadzim na start”

21 T. zw. ,klasowe" piesni wydziedziczo-
nych moga sta¢ sie pieSniami bohaterskimi.
Wierszy Baranowicza przyszto$¢ ta nie cze-
ka. Miejsce poezji autora ,Piesni o jaworo-
wym Kkrzaku"****) znajduje sie w specja-
lizowaniu sie w halladowo.Sci.

Leon Grabowski: ,,Motorem slAw"*
ZALOZENIE:

Miody poeta wydat w todzi w malutkiej
ksig/eczce**) 16 wierszy, pisanych mniej-
wiecej na modite stylu pierwszych awangar-
dzistow krakowskich, gdzie§ z przed dwu-
nastu — czternastu lat. Nasladownictwo za-
szto tak daleko, ze nawet ksztalt grzbietu
ksigzki, papier i uktad graficzny — przy-
pomina ksigzki Przybosia, wydawane w Dbi-
bliotece ,a. r.“

ROZPROWADZENIE-

Grabowski catkowicie ulegt urokowi kra-
kowskiej Awangardy i wszystkie utwory
wypracowat w swym, laboratorium jako
.chemik stéw" pod linig twodrczosci Przy-
bosia z okresu ,Z ponad“ i Peipera z okre-
su LA“ i, Zywt linie", a zwlaszcza poezja
Pizybosia z wyzej wymienionego okresu
byta matka chrzestng kazdego prawie jege
wiersza. Urzekla Grabowskiego nowoczes
iios¢, opiewanie maszyn, miasta, — a i ma
sy (zeby juz byt komplet ze znanego arj
lykutu  Peiperal. GdybySmy sobie zadal]|
trudu i obliczyli wszystkie stowa, jakii I?

ki i przemystu, a metafory to tgczenie stow,
wséréd ktérych jako decydujace o barwie
figury poetyckiej najczesciej wystepuje sto-
wo zaczerpniete z jakiej$ dziedziny facho-
wej n. p. ,energia weglowodanéw spiyneta
drutami przetyku" (metafora dziatajacal,
~ebonit nocy*“ iprzylegto$¢ kolorowa), gu-
ma grawitacji” (rozciggtos¢ itp.). Poeta tak
bardzo przepojony jest wiarg w postep cy-
wilizacji cztowieka, ze marzy nawet, ze na
Marsie podtozy prostokat z betonu". Wszy-
stkie te rzeczy, ktére sg przedmiotem po-
ezji Grabowskiego, opiewali juz, oczywiscie
z lepszym skutkiem, krakowscy awangar
dzi.éci pietnascie lat leniu. Dlatego wiersze
Grabowskiego sg mocno spéznione, a szko-
da, bo poeta odznacza sie czasem pewng
Smiatoscia podejscia do tworzywa poetyc-
kiego...

TEZY

1) Jesli poete tak bardzo pocigga rzeczy-
wisto$¢ przemystowa, to dobrzeby byto, byt
wzigt sie do opiewania n. p. C. O. P.-u, do
czego wzywat Peiper w ,Naszym Woyrazie"

w zesztym roku, moze w tym znalaziby
szczesliwsze ujscie dla swej muzy poetyc-
kiej.

2) Zanim jednak poeta podejmie S$piew o
C. O. P. musi uregulowa¢ technike poetyc-
ka, ktéra wi niezwykly sposéb dotad za-
niedbuje, czynigc wiersz niechlujnym.

By wiersz byt dobry nie wystarczy me-
taforka z wyrazem, ktérego nikt jeszcze nie
uzywat.

Jézef Sroga

*) Juliusz Wit ,Wam".
i Wolf, Warszawa 1938.

Wyd. Gebethner

**) Leon Grabowski: ,Motorem stéw".
t6dz, 1938, ,Uktad graficzny" S. Szczekacz.

***) Zenon Koterba-Dziuban: ,,Rozmawia-
my wieczorem" Krakoéw 1938.

uzyt poeta w swych wiersza“ch, to przekona***) ***p#s) jan Baranowicz. ,Piesrh o jaworo-

libySmy sie ze 80°/0 stéw, to wyrazenia za-
czerpniete z dziedziny nowoczesnej techni-

wym krzaku". Biblioteka

Katowice 1938.

LKuznicy" t. 1"

Wystawy w Domu Plastykow

WYSTAWA RIEZAGA — 22. X—15 XI.

Byta przekrojem twodrczosci krakowskie-
go Zwigzku Art. Plastykéw — 31 artystow
wystawito tylko 71 eksponatéw. Jest to do-
wod wyboru i rozsadnego umiaru. Przykrag
niespodzianka byto nie wziecie udzialu w
tej dobrej wystawie przez takich malarzy
jak: Jan Cybis, Hanna Rudzka Cybisowa,
Czestaw Rzepinski. Janina Bogucka. Wolffo-
wa i A Szyszko-Bohusz Szymborska. Mimo
to wystawa stata na dobrym poziomie przy
dominancie post-impresjonistycznej. Na gra-
nicy impresjonistycznej koncepcji budowa-
nia obrazu staly dzieta: Natalii Rumlnskiej-
Gerzabkowej, W4 Stapinskiego, Tadensza
Cybulskiego, Hanny Landau oraz lzydora
Goldhubera. U Ruminskiej wysuwa sie da-
zenie do subtelnych przejs¢ kolorystycz-
nych, udatnych w trudnym problemie czar-
nej sukni w portrecie kobiecym. Gorskie
pejzaze Stapinskiego daja nowa wizje tego
ogranego lematu, jednak niespokojna fak-

tura, kaze mysle¢ o deformacji moze nie-
zupetnie konieeznej — jest to deformacja
stworzona przez ptatkowos¢ faktury. Cy-
bnlski daje game gtebokich zieleni w soczy-
stym, cho¢ spokojnym pejzazyku .Planta-
cje". Bardziej abstrakcyjni w swoich pejza-
zach sa: Eugeniusz Geppert i Hanna Krze-
tuska. Nie wielkie stosunkowo réznice wa-
loréw wplywaja u nich na duza jednolitos¢
obrazu, czego dobrym przyktadem jest kom-
pozycja figuralna Krzetuskiej. Subtelng ko-
lorystyke maja obrazy Anny Smolenskiej,
zwihaszcza mita martwa natura z kwiatami.
Dalszym krokiem ku abstrakcyjnosci kom-
ponowania ptaszczyzny obrazu, bez wyrze-
czenia sie jednak catej zmystowosSci impre-
sjonizmu. jest praca Janiny Siissle-Mnszkie-
towej, drgajaca i przeswietlona w swoich
niebieskich i zo6kawo-rézowych tonach. Jo6-
zef Jarema bardzo oszczedny tym razem
w operowaniu barwa, caty nacisk kladzie
na konkretnos$¢ formy. Boraezok daje rzecz
o wiele lepszg i zréwnowazona, od pracy

KRYNICA

Panstwowy Zaktad Zdrojowy w Beskidach zachodnich

Dojazd pociagami pospiesznemi przez Tarndbw — Nowy Sgcz, Wagony sypialne

15 Zrodet szczaw zekzisto ziemnych,

bogatych w bezwodnik

weglowy. Zdréj ,,Zubera” najsilniejsza szczawa alkaliczna w Eu-

ropie. (,,Polskie Vichy”).

z gazu krynickiego i szafkowe,
wodolecznicze, i kapiele stoneczno-powietrzne*

Kapiele

Szczawne naturalne, suche
kapiele borowinowe. Zabiegi
Baseny. Zaktad

elektro i helioterapii zaopatrzony w najnowsze przyrzady. Zaréwno
tazienki jak i pijalnia wod mineralnych zaopatrzone na zime i sg

ogrzewane.

Dom Zdrojowy: pokoje z wodg biezacg cieptg i zimng, restauracjj, dancing,

czytelnia, radio.

Teatr staty w sezonie gtownym, koncerty, kino, sporty letnie i zimowe.

WSKAZANIA LECZNICZE: choroby sarca i naczyn, choroDy przemiany materii, choruby

zotadka,

jelit i drog zotciowych,

choroby drég moczowych,

choroby kobiece, niedokrwisto$¢ i wyczerpanie nerwowe.

Red. i wydawca: Wiadystaw Bodnicki

wystawionej na ostatnim Salonie. Jego akt
ma mitg ciepta kolorystyke, razi mnie je-
dnak osobiescie operowanie efektami pociag-
gnie¢ ptaskiego pendzla — ta faktura prze-
szkadza w patrzeniu na obraz.

Jerzy Fedkowicz dat dwie piekne martwe
natury utrzymane w goracych tonach, —
jego pejzaz zimowy o wiele skromniejszy
w kolorach posiada réwniez duze zalety.
Wielkim postepem naprzéd sa prace A.
Welngrunéwny, ktéra zaczyna b. $wiado-
mie zestawi,ia ptaszczyzny barwne. Schina-
gel wréci! do swoich koncepcji kolorysty-
cznych z przed okresu ,Placu Stowiarnskie-
go' i daje subtelne w jasnych tonach obra-
zy. zwlaszcza martwag nature. Wielkie akwa-
rele Zbigniewa Pronaszki nie dorzucajg tym
razem nic specjalnie nowego do tworczosci
tego $wietnego artysty. Hrynkowski wysta-
wit az 3 z duzym temperamentem malowa-
ne ptétna: Kwiaty, Widok z pracowni i Ka-
taryniarke z papuga.

Poraj Chlebowski stanat, jak mi sie zda-
je nad granicg $w iadomego i niesw iadome?
go prymitywizmu, posiadajacego zreszta pe-
wien swoisty wdziek. Natomiast Stawa Or-
kanowa coraz $wiadomiej odchodzi od pry-
mitywu, widocznego jeszcze w przemitym
portreciku dziecka — pejzaz natomiast jest

Osobna uwaga nalezy sie naszym krakow-
skim abstrakcjonistom w osobach Marii Ja-
remianki i Adama Marczynskiego. Jare-
mlanka data dwa mate gwasze, wiele jed-
nak mowiace 0 jej sposobie ujmowania rze-
czywistosci. ktéry stoi na granicy deforma-
cji i abstrakcji .Tres¢ kompozycyjna tych
obrazkéw jest zywa, a kolorystyka zdecy-
dowana cho¢ delikatna. Marczynski zdaje
sie glbwny nacisk potozyt na samg abstrak-
cyjnos¢ swoich ptécien, dajac efekt korco-
wy mato dla mnie czytelny

Préocz tego wystawili: Stefania Juer-Drett-
lerowa, Klimowski Stanistaw: Kopystynskl
Stanistaw, Koztéw Walery, Kramarczyk Sta-
nistaw, Lcéniakéwna Zofia, tonicki Janusz,
Moranski Aleksander, Podsadecki Kazimierz
Hoffmannéwna Jadwiga, Wielowieyska Zo-
fia. Z. W.

WYSTAWA ZWIAZKI. ZAW POLSKICH

ART. PLASTIKOW W LODZI

Otwarta bezposrednio po wystawit bieza-
cej Krakowskiego Zwigzku narzuca mysl
poréwnania tych dwoéch osrodkéw piasty
cznych. O ile Krakéw hotduje, przewaznie
impresjonizmowi i pradom pochodnym, o
tyle todzki Zwigzek dzieli sie pomiedzy
zwolennikéw tegoz kierunku i zwolennikéw
mniej lub wiecej czystego abstrakcjonizinu.
Poczawszy od kubizmu ,tout court”, a
skonczywszy na unizmie, data nam ta wy-
stawa przeglad chyba juz wszystkich mo-
zliwych neokubizméw, neoplastycznych —
neoplastycyzmoéw miasta todzi,
o ktoérych trudno by powiedzie¢ z czystym
sumieniem, ze mamy tu rzeczywiscie do
czynienia z istotnymi pradami. Sg th moze

unizniéw i

Czas odnowii

Gimnazjum I Liceum

HUMANISTYCZNE
(INTERNAT)
S. S. NIEPOKALANEK

JEDNOROCZNA SZKOLA
FRZYSBOSOBIENIA DOMOWEGO

NOWY SACZ-BIALY KLASZTOR

EMIL KUZNICKI

Fabryka tektury dachowej, pro-

duktéow chemicznych i asfaltu.
W Oswiecimiu

Spoétka Akcyjna

Redakcja i Administracja: KRAKOW, JAMOWA WOLA 9, I. p

L7

Drukarnia ,,Secesja“, Krakéw, ul.

raczej pewne zatozenia czy formuty, pow-
state w tym przeintelektualizowanym $ro-
dowisku plastycznym. Niektére eksponaty
wygladaty wprost na jakie$ igraszki anali-
tyczno matematyczne, nie dziwnym by byto
pod niejednym z nich, przedstawiajagcym
dos$¢ zmyslng linie krzywa, znalezé roéw-
nie okreslajagce dokiadnie jej przebieg. Ta-
ki zwigzek miedzy abstrakcjg matematycznag
a najprostszymi elementami plastycznymi
bytby moze interesujacy dla fachowca, ra-
czej matematyka niz plastyka, ale jako ek
sponal na wystawe sie chyba nie nadaje?
juz problemem o trudniejszym zatozeniu
kolorystycznym.

To samo mozna powiedzie¢ o eksperymen-
tach fakturowych przedstawiajacych kwad-
raty zamalowane w rodzaj szachownicy
rdzawymi farbami — nie mogtam przytym
odkry¢ czy minimalne roéznice, dzieki kto6-
rym odkrywato sie ,desen”, zawdzieczalis-
my faktycznym cho¢ niezmiernie niklym
réznicom koloru, czy tez jedynie réznym
kierunkom pociggnie¢ pedzla. Takich przy-
ktadéw na to6dzkiej wystawie moznaby za-
cytowa¢ wiecej. Lepiej przedstawia sie gra
ilka, (Gurewlcz) nieraz graniczaca z foto-
grafikq oraz fotomontaze, zahaczajace jed-
nakze o do$¢ ograny juz Kkinowy szablon.
Ws$réd malarzy — abstakcjonistow  wybija
sie Menkesowa, brutalnoscig zestawien ko-
lorystycznych swych kubistycznych ptécien
nie nawigzujacych jednak do klasycznej
sztuki Picassa.

Znaczng cze$¢ sali wystawowej zajely
ptétna bardziej tradycyjne. Pejzaze, portre
ty — martwe natury. Wida jednak nie sg
to obrazy ,czotowych twdércow" todzkiego
Zwigzku. W stosunku do znanych mi ma-
larzy warszawskich krakowskich, poznan-
skich, i Iwowskich, prace ich wykazuja
jeszcze nie wielkie wyrobienie, dziwi zwia-
szcza nie zrozumienie w niektérych ptot-

nach istoty ptaszczyzny obrazu — tymbar-
dziej, ze jest ona najwiekszg troska ich
kolegbw — abstrakcjonistow.

Ogodtem wystawiono 109 prac, nastepuja
cych autoréw: Gliksmanowej, Gurewicza,

Hochlingera, Janowskiej, Kon-Rawsklej, Kro-
mera, Kuiejowskiej, Lewina, Loria-Landee-
kiej, Menkesowej, Piaseckiego, Strzemin-
skiego. Szapiro. Szezekacza. Szwarca, Weg-
nera.

Uwaga: Jesli wystawa ta miata przeko-
nywaé¢ lub pouczaé, a chociazby dac¢ sie
zrozumie¢ — nalezatlo poprzedzi¢ katalog
jakim$ wstepem teoretycznym — c¢6z bo-
wiem wart ekperyment, bez zaznaczenia, o
co w danym eksperymencie chodzi — a tru
dno chyba nie przyzna¢ ze obracaliSmy sie
tu w sterze eksperymentéw, ktére przed-
wczt $nie opuscity pracownie.

Z. W.

O wystawach zbiorowych E. Gepperta
i K. Rntkowskiega zamiescimy recenzja
W nastepnym numerze.
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