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mys7 swego statutu, Instytut Fryderyka Chopina przystepuje do

W
wykonania jednego ze swych naczelnych zadan, jakim jest periodyczne wy-

dawnictwo poswiecone studiom nad Chopinem i jego tworczoscia.

Tym sposobem Instytut pragnie wypetnic¢ luke, jakg byt w polskiej lite-
raturze muzycznej brak czasopisma, ktore by stuzyto za odzwierciedlenie aktu-
alnego stanu badain naukowych na polu ¢hopinologii. Organ taki winien
obudzi¢ zainteresowanie wszystkich tych, dla ktérych tworczos¢ jednego z naj-
wiekszych muzykow Swiata nie jest obojetng. Specjalnie w Polsce, jako
w Ojczyznie genialnego artysty, szerzenie kultu Chopina powinno spotkac

sie, w mniemaniu Instytutu, z zyczliwym przyjeciem.

Chopin I/i — 1
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Btogostawiona ziemia, ktéra go swoim chlebem

karmita i swoimi kotysata piesniami, a nowy dar

do tylu innych dodawszy, ludzkos$ci go postata.
J. Sikorski.

Na niezwykle interesujgcym pod wzgledem krajoznawczym obszarze
lewego dorzecza Wisty, obszarze, na ktorym zwyciesko dotrwata do naszych
czasow resztka Puszczy Kampinoskiej, z przedhistorycznym grodzi-
skiem ,Zamczysko", na terenie, na ktérym sg bardzo liczne S$lady pra-
dziejéw, przechodzi trakt tzw. ,Warszawski": z Poznania do stolicy
przez Sochaczew, Trojanéw, Chodakéw, Kampinos, Leszno, Zabordw,
Babice.

Na trakcie tym, na 7 km od Sochaczewa, lezy Zelazowa Wola (od War-
szawy odlegta 50 km), miejsce urodzenia Fryderyka Chopina.

Wyjatkowo malowniczy krajobraz calego obszaru miedzy Bzurg
a Wista, na krawedzi Puszczy Kampinoskiej, a zwitaszcza miedzy doling
Utraty i prakorytem Wisty, cechuje te mazowieckg ziemie. Rzeki, ptyngce
pierwotnie okoto 20 m nad poziomem wspotczesnym, urzezbity tu szerokie
tarasy, niwelujagc dawne wyniostosci nadbrzezne. Utrata, biorgca poczatek
w powiecie blonskim, plynie na terenie Zelazuwej Woli wzdtuz wysokiego
tarasu lewobrzeznego, dalej wzdtuz wysokiego prawego, to zndéw waskim
jarem, gteboko wcietym w wysokie tarasy obubrzezne. Wpada do Bzury
pod Trojanowem, tuz koto Sochaczewa, prastarego grodu ksigzat Mazo-
wieckich.

Zelazowa Wola, niegdy$ 17-wi6kowa wie$, wspomniana w aktach grodz-
kich Rzeczypospolitej juz w XVI wieku (kiedy Mikotaj i Piotr Zelazowie
ptacili podatek tanowy), na poczatku XI1X wieku byla wasnoscig zamoz-
nej rodziny hr. Skarbkow. Nawet tgcznie z przylegtym folwarkiem Orty,
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nie stanowita magnackiej fortuny. Zwykly dwoér z dwiema oficynami,
siedziba szlachecka, raczej skromna, w poréwnaniu z innymi dobrami
Skarbkéw na Pomorzu i Kujawach. Hr. Skarbkowie, Kacper i Ludwika
z Fengeréw, zamieszkali tu na poczatku XI1X wieku, powierzajgc wycho-
wanie dzieci swych Mikotajowi Chopinowi, ktéry przybyt do Zelazowej
Woli w roku 1802 z domu starosciny tgczynskiej w Czemiewie (ziemi Go-
styniniskiej, obecnie towickiej), gdzie byt wychowawcag synow i corek sta-
rosciny (z tych miodsza Maria byta pdzZniejsza Walewska).

Fryderyk Skarbek, uczeh Mikotaja Chopina, przyszty pisarz, ekono-
mista i pamietnikarz, tak opisuje swoje wspomnienia z owych latl):

Po zbyt kosztownym pobycie w Warszawie, wrdcili rodzice moi na wies,
nie juz do lIzbicy do Kujaw, ale do wsi Zelazowa Wola pod Sochaczew,
pieknej bardzo z potozenia swego, lecz nader malej w poréwnaniu z poprzed-
nimi dobrami, juz sprzedanymi Mikotaj Chopin, 6w guwerner, pod ktorego
dozorem bawitem w obcym domu (starosciny taczynskiej), zostat nauczy-
cielem moim i przepedziwszy lat kilkanascie przy mnie i braciach moich,
poszedt nastepnie na profesora jezyka w Liceum Warszawskim, gdzie do p6z-
nej starosci nauczat i emerytury sie dostuzyt.. Pod tym czcigodnym nau-
czycielem, ktéry dozgonnie byl najlepszym ,noim i catej rodziny mojej przyja-
cielem, otrzymalem najpierwsze moje naukowe usposobienie...

Skarbkowie mieszkali we dworze (ktéry stat nieco ku Utracie wysu-
niety) pomiedzy dwiema nieduzymi oficynami, blizniaczo do siebie podob-
nymi. Gdy Mikotaj Chopin pos$lubit w roku 1806 Justyne Krzyzanowska,
stale bawigca u Skarbkéw, Chopinowie przeprowadzili sie do lewej oficyny.
Byt to nieduzy budynek murowany, o wysokim, stromym dachu, z duzymi
oknami o drobnych szybach, z dwiema facjatkami w dachu, bez ganeczkéw;
wewnatrz siedem nie duzych izb wapnem bielonych, z putapem drewnianym
z grubych belek sosnowych. Nie we wszystkich izbach byty podiogi drew-
niane. Sienn brukowana; izba kuchenna z gliny bitej, za$ inna — cegla
na ptask wyktadana.

Skromny, bardzo nawet skromny byt domek, w ktérym Swiatto dzienne
ujrzat Fryderyk Chopin.

W tym czasie mitody Fryderyk Skarbek przebywat w Paryzu, w Col-
lege de France, a po powrocie w roku 1811 zastaje (jak to sam notuje)
malke stroskang coraz gorszym stanem wiasnego majatku.

Dwor, w ktorym mieszkann Skarbkowie, sptongt doszczetnie podczas
przemarszéw wojsk, pomiedzy 1812— 1814; nie pozostato po nim nic, zad-
nego opisu, ani wizerunku (gruzy i cze$¢ fundamentéw odkopano przed
kilku laty przy odbudowie oficyny i przy zaktadaniu parku).

J) Pamietniki Fryderyka Skarbka.
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Po pozarze przeniesiono sie do prawej oficyny i tu wiasnie miody
Skarbek zamieszkat z matkg swoja.

W lipcu 1818 r. pojat za zone Praksede Gzowska, wprowadzajac ja
do bardzo skromnego domu (prawej oficyny), ktory jak moégt urzadzit
w ulubionym ustroniu swoim. W tych czasach wpisuje pan Fryderyk do
sztambuchu panny Gzowskiej nastepujacy wiersz:

Domku, co$ byt niedawno bujng stoma kryty,
W okazalszej postaci wznosisz dzi$ twe szczyty:
Jak panna w dzien wesela, nowa strojny szatg,
Przybrate$s pozor dworka, przestates by¢ chata.

Dobry byt twoéj zrgb, prosty, dobry dach stomiany,
Pokim sam spedzat w tobie wiek mo6j miodociany,

A gdy spokojne szczeScie z nami mieszka¢ bedzie
Gdy goscinno$é, wesotos¢ w tych progach osiedzie,
Zachowaj, domku tuby, skromng twoja postag,

I mierny, nie chciej nigdy groZnym gmachem zostac.

Trudno jest dzi$ ustali¢, jakich przerdbek dokonat Skarbek w prawej
oficynie, ze przybrata pozér dworku. By¢ moze, ze pokryt tylko gontem,
zamiast stoma.

Lewej oficyny Skarbek prawdopodobnie nie przerabiat wcale, bo Cho-
pinowie dawno juz (w roku 1810) odjechali na state do Warszawy, nie byto
wiec po temu koniecznej potrzeby.

W takim stanie obie oficyny przetrwaly az do roku 1859, kiedy Zela-
zowg Wole nabyt Adam Towianski. W zwiazku z objeciem przez F. Skarbka
katedry ekonomii politycznej w Uniwersytecie Warszawskim, a w nastep-
stwie i przeniesienia sie do Warszawy, Zelazowa Wola zmieniata czesto
wiascicieli. Po samobodjczej S$mierci Michata hr. Skarbka, ktory ostatni
z tej rodziny tu gospodarowat, majatek przechodzit na wtasnos¢ Szubertéw,
Peszlow, wreszcie Towianskiego, syna Andrzeja.

Bedac wiascicielem Zelazowej Woli przez lat dwadziescia, od 1859
do 1879, Towianski doktadat wszelkich staran, aby przede wszystkim usta-
lic, w ktérej z dwoch oficyn urodzit sie Fr. Chopin. Gdy obejmowat bo-
wiem Zelazowg Wole, staly tam dwie identyczne oficyny, a z nich jedna,
prawa (idagc od drogi ku Utracie) stuzyta za dom mieszkalny wiascicieli
majatku (ta sama, w ktdérej zamieszkali ongi$s Fr. Skarbkowie po spaleniu
sie starego dworu).
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Wedtug Towianskiego, lewa oficyna przestata by¢ kuchnig i mieszka-
niem dla stuzby dopiero w roku 1860, kiedy Towiariski dobudowat do swego
dworku cztery izby i tam wiasnie przenidst z oficyny lewej kuchnie i czes¢
gospodarcza. W tym roku zburzyt w dworku sklepiony lamus, przez co
uzyskat duzg sale, nastepnie dobudowat ganek, co miato nadac ostatecznie
ceche dworku wiejskiego; w lewej za$ oficynie zrobit gruntowny remont:
obnizyt znacznie dach, rozebrat pokoiki, mieszczace sie w szczytach, z dwéch
izb od wschodu zrobit jedna, burzac sciane dzialowa, podwyzszyt ja przez
wyciecie belek stropowych i przebit otwdr drzwiowy w S$cianie szczytowej
na ogrod od strony Utraty.

Wszystkie $lady tych przerdbek, dokonanych przez Towianskiego,
doktadnie pozostaly stwierdzone i prze analizowane podczas badan konser-
watorskich przy odbudowie domu w roku 1931.

W izbie tej zamierzat zbudowac kaplice, celem ,uczczenia genialnego
muzyka", a rowniez dla zaradzenia potrzebie mieszkancéw wsi, gdyz do
kosciota w Brochowie byto okoto 6 kilometrow.

W projektowanej kaplicy miat by¢ umieszczony obraz Sw. Fryderyka,
pedzla Kossowicza, oraz biust Chopina z odpowiednim napisem. Wszystkie
niezbedne przybory koscielne byty przywiezione w 1868 z Antoszwinca
(pod Wilnem), majatku Andrzeja Towianskiego, ktéry przed rokiem 1840
ufundowat tam kaplice na wzdér kosciota $w. Piotra w Wilnie.

Do otwarcia kaplicy w Zelazowej Woli jednak nie doszio, gdyz 6wczesna
wiladza duchowna zazgdata zabezpieczenia na hipotece Zelazowej Woli sumy
3000 rubli. Procent od tej sumy miat stuzy¢ na utrzymanie kaplicy,
oraz na koszta zwigzane z odprawianiem nabozenstwa co dwa tygodnie.

Adam Towianski rozszerzyt znacznie ogrod owocowy, zaktadajgc nowg
,0bszerng", jak sam twierdzi, partie tuz za oficynkg w Kierunku pétnocnym.
Stata tu réwniez pod Swierkiem przy dworze figura Napoleona naturalnej
wielkosci, rzezbiona w drzewie, wykonana przez jakiego$ samouka w An-
toszwincu i przywieziona tu przez syna po konfiskacie majatku przez wiadze
rosyjskie za ,bezprawne" wyjazdy p. Andrzeja za granice.

Od dworu prowadzit przepyszny szpaler grabowy w kierunku Utraty.
Tuz przed dworkiem stat olbrzymi swierk i modrzew, a dalej stynna altana
z lip w podkowe sadzonych, zwana Chopindwka. Przez Utrate przerzucony
byt mostek, po ktérym przechodzito sie na kepe, gesta olszyng porosnieta;
nieco dalej byt most (przy drodze na Orly), obok — nieduzy mtyn wodny.
Tu Utrata szeroko jest dwoma nurtami rozlana, posiada wysepki i brzegi
gesto zarosniete «—- cato$¢ stanowi nadzwyczaj swojski, malowniczy obraz.

Po Adamie Towianskim Zelazowa Wole nabyt Aleksander Pawtowski
— zamieszkiwat on z rodzing w dworku, przez Towianskiego przebudowa-
nym, a oficyna lewa stuzyta dla celow gospodarczych. Po przerébce, do-
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konanej przez Towianski< go, oficyna ta zupelnie zatracita swoj pierwotny
charakter i, pozbawiona wiasciwej opieki, coraz bardziej stawata sie za-
ni<dbana.

W tym to czasie czesto zja-
wiajg sie w prasie polskiej arty-
kuty o Zelazowej Woli, omawia-
jace zupetnie otwarcie stan za-
niedbania i brak poszanowania
dla domku rodzinnego Chopina.
Czotowi publicysci i dziennikarze
zjezdzajg do Zelazowej Woli, nie
szczedzac nastepnie gorzkich stow,
z ktdérych spoteczenstwo dowia-
dywalto sig, ze ,w pokojach zajmo-
wanych niegdy$ przez rodzine
Fryderyka suszg sie jabtka, a pa-

Dwér w Zelazowej Woli w ostatnim ChCIaI’.Z mleko kwaSI'”"_

dziesigtku 19 wieku Piszg o tym wszyslkim: Rzet-

kowski, Kleczynski, Czestaw' Jan-

kowski, M. Gawalewicz, A. Polinski i w. i., a mtody poddéwczas Stanistaw Lenc

szkicuje wszystko, co na miejscu widzi. Stary Krysiak, ktéry we dworze

50 lat stugiwat, znajacy i pamietajacy ,,pana Fryderyka", opowiada i ,baje"
mnostwo rzeczy — co mu pamiec i niepamie¢ nasuwa.

W roku 1891 przybyt do Warszawy pianista i kompozytor rosyjski
M. Batakirew, szczery wielbiciel muzyki polskiej w og6le, a Chopina w szcze-
goélnosci. W kotach muzycznych w Warszawie zainicjowat przejecie domu
Chopina w Zelazowej Woli na wasno$é publiczng, wysunat nawet projekt
urzagdzenia muzeum, poswieconego pamigtkom i kultowi Chopina.

Projekty te zbudzity czujnos¢ sfer muzycznych z Warsz. Towarzystwem
Muzycznym na czele i w rezultacie uchwalono postawi¢ w Zelazowej Woli
pomnik. Wyjednaniem odpowiedniego zezwolenia u wiadz zajgt sie Bala-
kirew, jako osobisto$¢ dobrze widziana na dworze petersburskim. Zorgani-
zowany zostat komitet budowy pomnika. Nici organizacyjne miato w swym
reku Warsz. Tow. Muz. Przystgpiono do pracy bardzo energicznie. Ze-
brano fundusze i postawiono (kosztem 3500 rubli) skromny pomnik-obelisk
w poblizu domku Chopinowskiego, w otoczeniu starych kasztanéw.

W fundamentach pomnika wmurowana zostata urna szklana, zawie-
rajagca dokument erekcyjny tresci nastepujacej:

Pomnik postawiony na gruncie oddanym pod wieczng uzywalnos¢ przez
obecnego wiasciciela wsi Zelazowa Wola Aleksandra Pawlowskiego. Wie$
ta za panowania Ziemowita ksiecia Mazowieckiego znajdowata sie w ksiestwie
Sochaczewskim, za$ po wcieleniu do Korony Polskiej w wieku XV w sta-

(Fot. ze zbioréw Kazimierza Hugo-Badera)
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rostwie Sochaczewskim Obecnie znajduje sie ze pom. Sochaczewskim gubernil
Warszawskiej. Pomnik ten wystawiony za. Najwyzszym zezwoleniem udzie-
lonym dnia itfja6 pazdziernika 1893 r. Roboty rozpoczete w skutku uchwaty
Komitetu § dnia 10 grudnia 1893 r. Na fundusz budowy pomnika Fr. Cho-
pina ziozyty sie: dochdd z koncertu urzadzonego staraniem Tow. Muzycznego
w Warszawie dnia 2 maja 1894 r. oraz koncertow danych na ten cel ze Plocku,
Kaliszu,, Radomiu i Szadku. Programy tych. koncertéw przechomtjg sie
za puszce niniejszej. Oprécz dochodu z koncertéw fundusz budowy powiek-
szyta ofiara pieniezna Ignacego Jana Paderewskiego, znakomitego pianisty
i kompozytora polskiego.

Nastepuja podpisy: Zygmunt Noskowski, MichM Hertz, Aleksander
Poliilski, Aleksander Rajchman, Stanistaw Ciechomski, Adam Minchajmer,
Marian (laiealewicz, Bogumit Dolanowski etc.

(Fr.t. te sbiMOtB Kazimierza Hugo-Baderaf

OiUtoniecie pomnika Chopina av Zelazowej Woli w r. 1S94

Dnia 14 pazdziernika 1894 nastgpita uroczysto$¢ odstoniecia pomnika
w obecnosci licznego ttumu. Wykonana zostata kantata Zygmunta Nos-
kowskiego do stéw Andrzeja Niemojewskiego, a pod historycznym Swfer-
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kiem Aleksander Michatowski, Jan Kleczyniski i Batakirew odegrali utwory
Chopina. Noskowski, woéwczas dyrektor Warsz. Tow. Muz., wygtosit pto-
mienne przemoéwienie podkres$lajac m. in., ze

nie mysleli zaiste -poprzedni wiasciciele miejscowosci, w ktérej dzi§ zgro-
madziliSmy sie dla oddania hotdu niezrdwnanemu poecie tonéw, aby nazwa
Zelazawej Woli takiego nabrata znaczenia, jak Salzburg, Bonn, Eisenach,
Halle i wiele innych. Stuszne jest zatem, aby znak widomy naszej pamigci
przede wszystkim, cho¢ w skromnej postaci, wznie$¢ tam, gdzie geniusz sie
zrodzit... Idziemy w tym wzgledzie za przyktadem innych spofeczeristw, uswie-
cajacych skwapliwie pomnikami miejsca urodzenia swych znakomitych mezow...

Pomnik pozostawat pod statg opiekg Warszawskiego Towarzystwa Mu-
zycznego, w szczegolnosci Sekcji Chopinowskiej.

Od roku 1906 Polskie Towarzystwo Krajoznawcze w Warszawie po-
budza do zycia ruch turystyczny w kraju i Zelazowa Wola staje sie punktem
atrakcyjnym statych zbiorowych wycieczek.

W grudniu 1918 r. Zelazowa Wole nabywaja w drodze parcelacji trzej
gospodarze. Cudem uratowano Chopinowskg oficyne od rozbiérki, do kté-
rej parli nowonabywcy, w celu podzielenia sie budynkiem w trzech réwnych
czesciach.

Dworek Skarbkéw (prawa oficyna) sptongt doszczetnie w jesieni 1917
roku. Historyczny Swierk opalony usecht, drzewa owocowe wymarzty,
parkowe wycieto. Pozostato zaledwie kilka drzew i stare kasztany przy
pomniku. Wszystko zdawato sie skarzyé opuszczeniem, zaniedbaniem,
zapomnieniem... Dziwnym zrzgdzeniem losu pozostata juz tylko sama
oficynka ,Chopinowska"”, do ktdrej wprowadzit sie nowonabywca, gospo-
darz Szymaniak, uzytkujgc czes¢ niezamieszkatych pokoi na czysto gospo-
darcze potrzeby.

Sprawa wykupienia tej oficynki wraz z czescig ogrodu stata sie nader
konieczng i pilng, a to tym bardziej, ze stan budynku pogarszat sie z za-
trwazajgcg szybkosciag. W zwigzku ze zblizajagcym sie terminem odsto-
niecia pomnik i Chopina w r. 1926 w Warszawie, zjezdzato sie do Zelazo-
wej Woli coraz wiecej turystow. Odchodzili stamtad niepocieszeni...

Gdy w maju 1926 r. wojewoda warszawski p. Sottan zainicjowat stwo-
rzenie komitetu, majacego na celu wykupienie Zelazowej Woli z ragk pry-
watnych, a to w zrozumieniu koniecznosci zabezpieczenia tej pamiatki
przez spoteczenistwo — inicjatywa ta znalazta gleboki oddzwiek. Powstato
w Warszawie Towarzystwo Przyjaciét Domu Chopina, rzgdzace sie wiasnym
statutem, ktory zostat przez wiladze zatwierdzony w paZdzierniku tegoz
roku. Jednocze$nie powstat Komitet Chopinowski w Sochaczewie, zorga-
nizowany z inicjatywy grona os6b ze starostg tamtejszym Jdzefem Olpin-
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skim na czele. Komitet przystapit do pracy, organizujgc koncerty i zbiorki
na cele wykupienia Zelazowej Woli. Tow. Przyjaciét Domu Chopina w War-
szawie (pod przewodnictwem ks. Wt Czetwertynskiego) postanawia w grud-
niu 1926 r. rozszerzy¢ ramy dziatalnosci, a Sochaczewski Komitet (pod
przewodnictwem dra W. Czerwinskiego, a nastepnie Z. Brudzinskiego),
dziatajgcy na razie autonomicznie, wyznacza delegata do Komitetu War-
szawskiego, celem skoordynowania prac. Ustalono, ze na wykup Zelazowej
Woli potrzeba 40 tys. ztotych, wobec czego wytonita sie koniecznosé
znalezienia niezbednych funduszéw w bankach. Dzieki akcji podjetej przez
Sochaczewski Komitet Chopinowski uzyskano w bankach kredyt w wyso-
kosci 40 tys. zt, po czym domek wraz z 6 morgami ziemi zostat wykupiony
w listopadzie r. 1928. Suma ta miata by¢ sptacana bankom w ciggu dwdéch
lat, na co gwarancji udzielito kilku ziemian pow. Sochaczewskiego. Na
sptate dtugu wydrukowano prrpagandowe marki z wizerunkiem Chopina
(wedtug projektu prof. Barttomiejczyka). W lipcu 1929 r. Zelazowg Wolg
wykupiong na rzecz Tow. Przyjaciét Domu Chopina, Towarzystwo to obej-
muje w swoje posiadanie.

Dom, w ktéorym urodzit sie
Chopin, ta historyczna oficynka,
po kilkakrotnych poprzednich
przerébkach, utracita zupeinie
swoj wyglad pierwotny, aw ostat-
nich latach byta prawie ruina.
Drugaprzeto palgcg sprawg byto
niezwtoczne przystapienie do od-
budowy. Tow. Przyjaciét Domu
Chopina miato trudnosci ze sptata
dtugdéw, zaciggnietych na wyku-
pienie, funduszéw zatem na odbu-
dowe na razie nie byto. Azeby Zelazowa Wola w r. 1931
zaradzi¢ temu, z inicjatywy So-
chaczewskiego Komitetu Regionalnego zawigzat sie w Sochaczewie (w mar-
cu 1930r.) ,Komitet Budowy Domu Chopina w Zelazowej Woli", sktadajacy
sie z oSmiu cztonkéw. Znajdujgc silne poparcie w wojewddzkim komitecie
regionalnym pod przewodnictwem wojewody warszawskiego inz. S. Twardo,
komitet uzyskat fundusze i po przeprowadzeniu bardzo skrupulatnych badan
konserwatorskich pod dozorem konserwatora ~wojew0dzkiego dra Rokows-
kiego, przystgpiono niezwiocznie do odbudowy. Na fundusz ztozyty sie:
pozostatos¢ po budowie pomnika Chopina w Warszawie, subsydium Mini-
sterstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego oraz sejmiku socha-
czewskiego, dotacja starostwa sochaczewskiego i ofiary, z ktérych naj-
znaczniejsza byta Dyrekcji Fabryki Sztucznego Jedwabiu w Chodakowie.

(Fot. St. Kawecki)
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W pazdzierniku 1931 r. roboty zostaly catkowicie ukohczone. Po-
przesta¢ jednak na dokonanych juz pracach nie mozna byto. Gospodarz
Szymaniak po wyprowadzeniu sie z domku chopinowskiego pobudowat
budynki swoje na potudniowej stronie ogrodu, w odlegtosci zaledwie kilku-
dziesieciu metrow od domku i pomnika. Powstata zatem koniecznos$¢ wy-
kupienia i tej czesSci ogrodu i przeniesienia budynkéw na inne miejsce;
nalezato tez przystapi¢ do urzadzenia parku i otoczenia, jak réwniez urza-
dzenia wnetrza domku. Po porozumieniu sie obu komitetéw zaprojekto-
wanie parku i ogrodu powierzono prof. Polkowskiemu. W programie dal-
szych prac komitetdw byto pobudowanie schroniska dla weteranéw mu-
zyki polskiej oraz gromadzenie pamigtek po Chopinie, bez wzgledu na miejsce
przysztego ich przechowania (tylko cze$¢, odnoszaca sie do dziecirfistwa
Chopina, miata by¢ umieszczona w Zelazowej Woli). Dla zrealizowania
tych prac wylonita sie potrzeba rozszerzenia ram dziatalnosci obu komi-
tetow, zainteresowanie nig jak najszerszego ogétu spotleczenstwa, przez
urzadzanie w catej Polsce ,,Dni Chopinowskich". W zwigzku z tym w lu-
tym r. 1932 zostata zwotana przez wojewode warszawskiego inz. S. Twardo
konferencja, na ktérej powzieto decyzje urzgdzania obchodéw chopinow-
skich celem zbierania niezbednych funduszéw. Dnia 25 lutego tegoz roku
powstat ,Komitet Dni Chopinowskich w Polsce” pod przewodnictwem
p. generata Kazimierza Sosnkowskiego. Protektorat nad organizacjg przy-
jat p. Prezydent 1. J. Paderewski. ,Komitet Dni Chopinowskich" na-
kreslit sobie rozmaite cele; doprowadzenie ogélnego wygladu Zelazowej
Woli do stanu odpowiadajacego epoce, w ktoérej zyt Fryderyk Chopin;
urzadzanie dorocznych festiwaléow w Zelazowej Woli oraz zlotow $piewa-
czych ludowych, ufundowanie stypendiéw im. Chopina dla najzdolniejszych
miodych muzykéw; sprowadzenie prochéw Chopina do kraju; utworzenie
schroniska dla weterandw muzyki polskiej. Powstaty lokalne oddziaty
Komitetu w catej Polsce oraz kilkanascie za granicg, zebrano b. pokaZzne
fundusze, co umozliwito zrealizowanie calego szeregu inwestycyj i prac:
wykupiono dalsze tereny ogrodu, przeniesiono budynki i na calej tej prze-
strzeni zatozono park, zasadzono tysigce okazéw drzew i krzewdw, ogrodzono
calg posesje murowanym parkanem, postawiono murowany budynek dla
ogrodnika-kustosza, oraz niezbedne budynki gospodarcze, uregulowano
rzeke Utrate na calej przestrzeni parku, urzagdzono olbrzymie podium dla
zespotdw choralnych i orkiestrowych na dwa tysigce uczestnikéw, zalozono
Swiatto elektryczne, przeniesiono pomnik na inne miejsce, oraz przysta-
piono do urzadzenia wnetrza domu.

Staraniem Sejmiku Sochaczewskiego pobudowano szose przez So-
chaczew— Trojan6w— Chodakéw, oraz druga, taczacg szose Warszawskg —
od Kozuszk przez Felikséw do Zelazowej Woli.

... Suma pracy, nieustannej troskliwosci i najserdeczniejszego umito-
wania.
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DOKUMENTY ZWIAZANE Z BUDOWA
POMNIKA CHOPINA W ZELAZOWEJ WOLI W R. 184

i. LIST IGNACEGO J. PADEREWSKIEGO DO KOMITETU WARSZAWSKIEGO
TOWARZYSTWA MUZYCZNEGO

Do Komitetu Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego.

Powrdéciwszy wczoraj z Anglji zastalem uprzejme wezwanie Szanownego Komitetu,
zapraszajace mie do Warszawy dla dania koncertu na rzecz budowy pomnika F. Chopina.

Jakkolwiek zaszczytng jest dla mnie forma, w jaka Szanowny Komitet wezwanie
swoje uja¢ raczyt; jakkolwiek podniostym i szlachetnym cel zamierzonego koncertu,
zniewolony jednak jestem os$wiadczyé, ze chwilowo przyjazd méj do Warszawy jest
niemozliwym.

Gdyby szto o kilka dni czasu, gdyby wyjazd z kraju nie byt z powodu formalnosci
pasportowych wielce utrudnionym, tobym z rados$cig pospieszyt azeby zadaniu Sza-
nownego Komitetu a jeszcze bardziej serca wiasnego potrzebie zados$éuczyni¢. Ale jako
mieszkaniec tak zwanej Gubernji Wotynskiej musiatbym kilka miesiecy na pasport
czeka¢ — co mi sie, pomimo staran i stosunkéw kilkakrotnie juz zdarzylo — a na te
strate czasu, w obec pracy naglacej a od niedawna podjetej, narazac si¢ nie moge. Pragnac
jednak, w granicy $rodkéw moich, przyczyni¢ sie¢ do tego pieknego dzieta, ktérego mysl
Warszawskie Towarzystwo Muzyczne powzieto, a ktérego wykonaniem Szanowny
Komitet tak gorliwie i goraco sie zajmuje, przesytam dwa tysigce frankéw z prosha
o przytaczenie tej sumy do funduszu, na rzecz budowy pomnika juz zebranego, oraz
o taskawe zawiadomienie mie o jej przybyciu.

Zarazem dziekuje Szanownemu Komitetowi, jak réwniez kazdemu z Szanownych
Cztonkéw Jego, za zaszczyt mi uczyniony i prosze o przyjecie wyrazéw giebokiego po-
wazania z jakiem sie pisze

1. J. Paderewski
Paryz Dnia 9-go Maja

94, A venue Yictor Hugo. 1894.

2. LIST M. BALAKIREWA DO KOMITETU WARSZAWSKIEGO TOWA-
RZYSTWA MUZYCZNEGO (PRZEKLAD).

Zarzadzajacy Nadworng Kapela, 4 lipca 1894 — Do Komitetu Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego. Poczytuje sobie za obowigzek wyrazi¢ Komitetowi goraca
wdzieczno$¢ za otrzymane przeze mnie zaszczytne zaproszenie na majace sie odby¢
w jesieni odstoniecie pomnika wielkiego kompozytora i pianisty Fryderyka Chopina,
zaproszenie, ktérego wykorzystanie bede uwazal sobie za szczegdlny zaszczyt.

Bedagc wielbicielem tego genialnego kompozytora, z ktérego moze by¢ dumng Polska,
a wraz z nig catly Swiat stowianski, odczuwam zachwyt na mys$l, Zze ostatecznie pamigé
jego bedzie unieSmiertelniona w jego ojczystych stronach.

M. Batakirew.
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PARK W ZELAZOWEJ WOLI

Pierwsze prace wstepne, obejmujgce pomiary i zbadanie stanu istnie-
jacego, rozpoczete zostaty jeszcze jesienig w r. 1931. PrzybyliSmy wtedy
po raz pierwszy do Zelazowej Woli z $p. radcg Gintowt-Dziewattowskim
i $p. Rokowskim, konserwatorem. Byto to co$ na poczagtku pazdziernika.
Obszar posiadany wtedy wynosit nieco wiecej niz 3 ha. Do dworku histo-
rycznego prowadzit dojazd krotki, ukosnie zatozony od goscinca, dawnej
drogi krélewskiej ku Poznaniowi z Warszawy wiodgcej, ongi lipami wy-
sadzonej — juz rozrostymi i moze kilkusetletnimi. Obszar éwwraz z dworkiem
nabyty, ograniczony byt od po6tnocy tym goscincem, od potudnia — ko-
rytem rzeki Utraty, od wschodu graniczyt z posiadtoscia, z parcelacji fol-
warku Zelazowa Wola nabytg przez wiloscianina Pisarka, od zachodu na-
tomiast przylegat do wlasnosci wioscianina Szymaniaka, od ktérego zostat
kupiony przez Towarzystwo Przyjaciot Domu Chopina. Przed dworkiem
stat pomnik Fr. Chopina pos$réd wierica kasztanéw Kilkudziesiecioletnich.
Znajdowat sie od wejscia do dworku, lecz nie na osi poprzecznej Srodkowej,
a 0 metrow pare. Wieniec ten niewatpliwie posadzony byt wprost wejscia
dworku Skarbka, dworku spalonego podczas wojny. Pomnik okolony byt
niska kratg zelazna kuta i zrecznag robota kowalska wykonana z lirami na
skrzydtach wrotek. Nadziomek, na ktérym wspierat sie obelisk, wykonany
byt z cegly na mocnych stupach ceglanych i na belkach zelaznych, na tych
stupach spoczywajgcych. Posady byty z grubego granitu polnego. Obelisk
natomiast, jak sie okazato, byt ledwie z dos¢ cienkiej blachy zelaznej, lekko
z wierzchu pomiedziowanej, i olejno w barwie ciemnozielonej pomalowany.
Byt wtedy juz w stanie silnego rdzewienia, na spoinach rozchodzacy sie.
Stan jego do$¢ mizerny domagat sie rychtej naprawy. Stopnie pod bryig
obeliska odlane byly z zelaza, na naroznikach i spojeniach nieszczelnych.
Na stopniach widniaty dwa wierice blaszane malowane, w guscie czasu
wzniesienia pomnika, i inne z lisci i kwiatdw, zeschniete. Woko6t dojazd
do pomnika usypany byt piaskiem i nader schludnie i starannie utrzymany
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przez str6za. Za dworkiem od szczytu na prawo studnia z kregow beto-
nowych z zérawiem i tuz odbudowana przez Sochaczewski Komitet Od-
budowy Domu Chopina zagroda dla str6za: domek z obdrka i pod katem
prostym ku niemu stajenka ze stoddétkg m wszystko murowane, dachdéwka
pokryte. Nizej resztki starego sadu o kilkunastu drzewach zamierajgcych.

Ponizej studni, pod szczytem potudniowym dworku, rola o spadkach
nieréwnych, pagérkowanych i dotkach opadata ku nabrzezu Utraty. Wsze-
dzie, gdzie drzewa owocowe nie rosty, obszar byt zdatny pod uprawe: wid-
niaty role zorane i ruh oziminy. Poza wieficem kasztandw (oé$miu: z nich
trzy miaty korony uschniete, przez burze i piorun ztamane, dwa przy tym
zastanialy zupetnie widok na dworek) od potudnia, na krawedzi pochytosci
w miejscu tym bardziej stromej, biegta drézka wydeptana, od szczytu
prowadzaca — od grochownika syberyjskiego, tuz przy narozniku dworku
rosngcego, poprzez kepy bzow perskich i pospolitych kilkunastoletnich,
ku jesionowi zwistemu, okazowi bardzo tadnemu, réwiesnikowi kasztandéw.

Od strony przylegtej do zagrody Szymaniakowej, pod ogrodzeniem
ordynarnym z drutu kolczastego, rosty paroletnie wierzby z kotéw sadzo-
nych wyroste. Nad brzegiem Utraty wierzby starsze, osika paklon i dwie
kilkunastoletnie olchy, dalej nieco ku wschodowi, ponad dolinkg zamokig,
dwie wierzby, z tych jedna okazalsza. | to bylo cale zadrzewienie wtedy
istniejace. Poza rzeczkg Utratg na kepie, pagorku lekkim, na srodku dtu-
gosci jej lezacym, grupa olch samosiewnych, wybujatych gesto a dziko,
z paroma wsrod nich wierzbami i mtodszymi w ggszczu Zle idgcymi wigzami;
na dolinkach pobocznych kepy — znowu wierzby i olchy rzadkie. Wszystkie
sg miodsze: po wojnie juz z samosiewu i korzeni drzew Scietych wyroste.

Cata kepa bowiem — wedle opowiadan sasiadéw wioscian — byta przed-
polem wycietym. Na wzgdrzu, tuz za nig, byty linie wojsk niemieckich;
nad Utratg pod dworkiem —- rowy obronne rosyjskie. Pod szczytem

dworku miat zgingé, w czoto kulg trafiony, miody oficer rezerwy, ks. Lubo-
mirski.

Na potudniowo-wschéd od kepy wyspy, ponad tgczkg moczarowsg, na
wzniesieniu juz — okazala $ciana zwarta olch wysokich, zamknieciem
i ttem wybornym parku sta¢ sie majgca. Za$ hen dalej, na wschdd, widok
rozlegly na pole orne, a nad Utratg i tu i tam wierzby, topole i olchypod
widnokregiem. A poza goscincem krélewskim (z zerwang nawierzchnig
bitg i przeniesiong niezbyt dawno przez Urzad drogowy powiatowy, gdzie
miata by¢ potrzebniejsza) pola orne, krajobraz zgota prézny, nagi, bez
wyrazu i zda sie beznadziejnie niemity.

Na zachéd, poza szpetnym zabudowaniem murowanym zagrody Szy-
maniakowej, widnial na pagérku niedalekim wiatrak o $migle jednym
uspionym i dalej — nad wybrzezem Utraty, wijacej sie w biegu na Cho-
dakéw — skupienia wierzb, topoli, lip i debéw paru, bardzo malowniczo
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~grupujacych sie pod wzniesieniami i jarami nadrzecznymi. Obraz rozlegtly,
nader korzystnie w kompozycji krajobrazu sktadajgcy sie — obraz zwarty,
aczkolwiek poza nim surowe zabudowania fabryczne i kominy Chodakowa
napraszaja sie o ostoniecie zupetne. Zaznaczy¢ jeszcze nalezy, iz dojazd
od goscinca przez dworek Chopina urzagdzony byt od wschodu. Wchodzito sie
zatem do $rodka przez sienn na przestrzat idagcg, by tamtedy wyjs¢ na ze-
wnatrz ku pomnikowi.

Jednakowoz zamierzenia poczatkowe dotyczace urzadzenia parku ku
czci i pamieci Chopina, obejmowaty obszar wiekszy tgcznie z czesScig
folwarku Zelazowa Wola, pozostalg jeszcze w posiadaniu wioscianina
Szymaniaka, ograniczong od zachodu drogg gminng, od goscifica biegngca
ku mostowi, przez rzeczke Utrate przerzuconemu.

Do programu zadan wigczono
wtedy od razu opracowanie krajo-
brazowo-parkowe catosci obszaru
0 powierzchni prawie 7 ha wraz
z zagrodg Szymaniaka, ktorg prze-
znaczono do przeniesienia na miejsce
poza goscincem, wskazane przez
niego. Poczet przeznaczen czesci
parku byt taki: Dworek powinien
by¢ ujety w uksztattowaniu parko-
wym, aby zostal najlepiej uwyda-
tniony z obmysleniem dojazdu fron-
towego od strony pomnika, z objaz-
dem wiasciwie zatozonym. Miejsce
najgodniejsze nalezyprzeznaczy¢pod
mauzoleum. Nalezy obmysle¢ miej- Dworek w 2elazOwej Woli {r. 1935)
sce najwilasciwsze i obszerne pod
estrade na festiwale muzyczne i $piewackie. Utozy¢ tak droge dojazdowsg
gtbwnag parkowg, by ta biec mogta przestrzen diuzsza, odsuwajgc przeto
wiecej w gigb dworek, a tym samym potegujac i wytwarzajgc atmosfere
wiasciwg pamigtce tej, przygotowujac i nastrajajgc stopniowo na witasciwy
ton psychiczny widza. Trzeba byto wyznaczy¢é miejsce pod skromne za-
budowanie gospodarskie i pod budynek schroniska dla muzykéw, a przy
nim pod gospode malenikg dla wycieczek i zwiedzajgcych. Opodal zabu-
dowan tych sad i warzywnik niewielki. Kepa okolona rzekg Utratg i rze-
czutkg z jeziorkiem od strony wsi Orly pozosta¢ miata jako tylko lekko
opracowana parkowniczo, z przeznaczeniem na wypoczynek dla wycieczek
zbiorowych.

Zadaniem moim podjetym przeze mnie bezinteresownie, z inicjatywy
p. inzyniera Witadystawa Twardo, 6éwczesnego wojewody warszawskiego,
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i $p. konserwatora dra Jana Rokowskiego, a pézniej pod egidg p. generata
K. Sosnkowskiego i przy Jego wnikliwym i tak zyczliwym dla idei tej
poparciu, byto obmysle¢ i stworzy¢ catoksztatt parkowy tgcznie z projektami

budynkéw zespolonych z duchem miejsca, a z krajobrazem okolicznym
zwigzanych.

Pierwsze wykonane narzuty wstepne rozwijaly sie i przemieniaty
w pomysty Sciste po wielokrotnych oméwieniach zasadniczych z Komitetem
Dni Chopinowskich, a przede wszystkim z p. gen. K. Sosnkowskim, w spos6b
najwszechstronniejszy. Zostaty oznai zone: miejsce pod mauzoleum, droga
gtéwna dojazdowa, miejsce na estrade. Po rozstrzygnieciu wreszcie bardzo
wielostronnym, postanowiono przenies¢ pomnik istniejacy na miejsce obecne
i zaniechano zamiaru budowy schroniska dla muzykéw przy wjezdzie,
odktadajac na okres po zakonczeniu budowy parku i urzadzeniu wnetrza
dworku sprawe wynalezienia, wzglednie nabycia stosownego miejsca w po-
blizu. Prace te zajety kilka miesiecy i projekt catoksztattu otoczenia dworku
zostat zasadniczo przyjety w marcu 1932 r.

Na podstawie wykazow niezbednego watku roslinnego, wynikajacego
z projektu parku, latem tegoz roku Zarzagd Komitetu Dni Chopinowskich
zwrocit sie do szkotek i zaktadéw hodowlanych i ogrodniczych miejskich
i prywatnych o ofiary. Odzew byt nadspodziewanie znaczny. Nieomal
wszystkie szkotki nadestaly drzewa, krzewy i byliny zadane. W tym naj-
obfitsze plantacje m. st. Warszawy, Poznania, Krakowa, Bydgoszczy i todzi.
Zaktady ogrodniczo-hodowlane prywatne (z tych Fundacii Kérnickiej
najwieksze) ofiary poczynity wartosciowe i okazy ofiarowaly nader fadne.
Inne zaktady prywatne daty opust do 50% dochodzacy i to na watek roslinny
scisle wedtug pomystéw opracowany. Dzieki staraniom Zarzadu K. D. CH.
ofiarowane zostaly przez Syndykat Hut Zelaznych do budowy domu ku-
stosza i gospodarskiego zelastwa w belkach, wielkosci zgdanej, i pretach
do prac zelbetniczych, oraz na czesci kute, a to ogrodzenie i brame wjazdo-
wa. Syndykat cementowy ofiarowal 8 wagondéw cementu. Zarzad Giéowny
) .aséw Panstwowych udzielit natomiast 50% opustu od drewna, na budowy
powyzsze potrzebnego. Cegielnie we Wioctawku, Czersku na Pomorzu
i w Oharzewie ofiarowaly po kilkanascie tysiecy sztuk cegiet palonych,
piaskowo-wapiennych i Kklinkieru. Byty tez dary pomniejsze w zakresie
réznych materiatbw budowlanych: wapna, blachy cynkowej, gwozdzi,
drutu co wskazane byto w sprawozdaniu K. D. Ch. za okres od i/lll 1932
do 3i/X11 1934r. Rosliny ofiarowane nadeszly juz jesienig 1932 r.i pdzniej
jeszcze w latach 1933 i 1934 (z Kornika). W zbidrce tej niezmordowany
byt $p. radca Ignacy Gintowt-Dziewattowski, co uwazam za obowigzek
swOj na miejscu tym podkresli¢, ja tylko bowiem, stykajgc sie z nim stale,
moge to poswiadczy¢, by w ten sposob temu niezwykle kulturalnemu czto-
wiekowi uznanie me wyrazi¢; poswiecat sie on bowiem nie tylko nad wyraz
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serdecznie, ale ofiarnie zdrowie nadszarpywat, sprawami Kom. Dni Chopi-
nowskich stale sie do nocy péznej zajmujagc do upadiego.

Rosliny z daréw zostaly czescig zadotowane jesienig 1932 r., natomiast
pozniej nadestane byty zaszkétkowane wiosng. Ogotem ofiarowano dotad
w latach 1932, 33, 34 okoto 7000 drzew i krzewéw parkowych. Wiele roslin
tych byto dorodnych, lecz cze$¢ znaczniejsza musiata podlec wzmocnieniu
i podrostowi w szkotce urzadzonej w miejscach, ktére sie do celu takiego
nadawaty, i stopniowo corocznie byly wysadzane na miejsca w projekcie
parku przewidziane. Wplyneto to oczywiscie na pewng zwtoke obsadzenia
petnego fragmentéw parkowych, co znowu spowodowaé byto mogto osgdy
raczej przedwczesne co do wartosci pomystdw parkowniczych. Nadomiar,
jak zwykle, ofiary sktadano w ramach mozliwosci i granicach posiadanego
materiatu szkétkowego, czestokro¢ tedy nadchodzito wigcej niz byto po-
trzeba tych samych odmian. To stwarzato trudnosci i wymagato przysto-
sowan i pewnych przeksztatlcenn kompozycyjnych. Tym niemniej ofiarnosé
w zakresie watku roslinnego uznaé nalezy za wyjatkowo znaczng i Swiadczacg
wymownie 0 powszechnosci kultu Chopina.

Projekt parku przyjety w postaci ostatecznej, pomys$lany zostat w spo-
s6b odmienny od wszelkich tradycyj historycznych parkownictwa. Dlaczego
tak jest ujety, dlaczego nie odtwarza epoki Owczesnej, nie przypomina
moze nic zparkéw i wzoréw modnych
ongi, przez lzabelle ks. Czartoryska
z zapatem wtedy tak wielkim gtoszo-
nych ? Wszak u schytku juz XVI1 w.
powstaty tazienki romantyczne, Pu-
tawy, Arkadia, i czes¢ parku Niebo-
rowa, niedalekiego Woli Zelazowej
i Natolina czy Powgzek i innych. Otéz
wspomnijmy, iz wiasnie w roku uro-
dzin Fr. Chopina wyszta ksigzka ks.

Czartoryskiej o przyozdabianiu sie-
dlisk wiejskich w duchu krajobrazo-
wym, sielankowym i romantycznym.
Byto wiec za wczesnie moze, by na wsi
gdzie$ gtuchej tak rychto juz zatozono
park w guscie wielbionym wowczas.
Dworuw Woli Zelazowej nie byto oka-
zalszego, ten podczaswojny zburzony,
wzniesiony byt znacznie pézniej. Wzmianki o parku, zalozonym przy nim,
nie znaleziono dotad, natomiast istniejg dowody archiwalne, ze park pierwszy
rozpoczeto zaktadaé w Woli Zelazowej w 1879--80 r. Z czasu tego pozostat
2*
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wszak wiasnie wieniec kasztandéw na osi dworu posadzony, Swierk wyniosty,
spalony podczas wojny, jesion zwisty, szpaler grabowy ku Utracie i byc¢
moze dab i lipy, zresztg zbyt mitodo wygladajagce. Nie znamy nawet do-
ktadnie zasiegu granic parku tego sprzed pét wieku z gora. Nie znalezliSmy
ani jednego drzewa o wygladzie pewnym ponad te lata. Szpaler éw grabowy
mogtby byt pochodzi¢ z czasow przed urodzeniem Chopina. Niestety co
do pierika zostal przez gospodarzy, zapobiegliwych nabywcoéw, wyrabany
na sprzet gospodarski i pono¢ spowodowato to co$ trzydziesci spraw o po-
dziat drewna sprawiedliwy pomiedzy nimi.

Jakze wiec mozna byto probowaé odtwarzaé¢ to, czego mogto nie by¢é
w ogole, wzglednie co nie pozostawito sladéw zgota? Powiedzmy, wzorujac
sie snadnie na skromnych a mitych ogrodach czy parczkach przy dworach
szlacheckich, mozna sie byto tudzi¢ prawda rzekomag. Nie bylo to moze
zbyt trudne, owszem proste i nie nadto wyczerpujgco-twoércze.

Lecz sek w tym, ze aby te wraz< nia, nastroje ogrodéw sielskich a swoj-
skich osiggnaé, niezbedna jest patyna a to wymaga wzrostu drzew i krzewow,
zestroju na poty przyrodzonego, wypadkowosci czasu, czego wszak dopiero
oczekiwa¢ by mozna za lat — powiedzmy czterdziesci. Wtedy snadniej
0sadzg, czy godnie ludzie czas6w naszych uczcili pamieé¢ geniusza i czy
uznani bedg za naiwnych nadmiernie. Oczywista, iz wiele fragmentéw
parkowych zaswiadczy pomimo to o epoce jego powstania i o kulturze
estetycznej naszej Przestankom tym logicznym, notowanym powyzej,
wartosci nie ujmuje zdanie ostatnie.

UtwierdziliSmy sie w tej zasadzie uktadu, opierajac jg na wtasciwosciach
gtébwnych obszaru przeznaczonego wraz z dobytkiem wartosciowym catko-
witym pod wzgledem obrazéw, tta blizszego i otoczenia krajobrazu, by
przede wszystkim podnies¢ i uwydatni¢ plastycznie dworek pamietny,
skupi¢ nan uwage, jednoczesnie wydoby¢ jak najwiecej nastroju i skupienia
wokét. Przenoszac sprzed wejscia pomnik z czaséw zaborczych o obliczu
Swiadomie zgdanym wtedy: nagrobka cmentarnego — dazyliSmy do roz-
dziatu wrazern dwu naraz. Nie obmys$laliSmy, pomimo odczuwania w petni
zastug i uznania dla rodakéw, ktoérzy pomnik ten wydzwigneli, catosci
dla tych rzeczy odmiennych. Zastaniajac bowiem dworek wprowadzat
pomnik rozdzwiek widoczny i odczuwalny natychmiast, psychicznie wy-
razisty. Zostat wiec ustawiony wsrdd grupy drzew starych na tle dwu
debow, rdéwiesnikow zapewne kasztandéw éw pomnik okalajacych.

W otoczeniu, ktére staramy sie nasgczy¢ nastrojem skupienia, ujmujgc
je w rosliny wdzieczne o kwieciu szlachetnym i postaciach zwartych, jesteSmy
pewni, iz zyska ten pomnik wiecej powagi. Tymczasem stojgc tam przed
dworkiem, grat role wtérng, objezdzany i obchodzony wokoto malat i tracit
duzo. Obecnie droga don wiasnie prowadzgca cicha i oprawiona rytmicznie
z pomoca roslin o obliczu bogatym w barwy zestrojone — z czasem nabierze
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wyrazu whasciwego. Od strony polany péinocnej ogrodzona jest klonami
w gatunkach szlachetnych i wytwornych w listowiu i barwie, dzi$ jeszcze
o koronach stabych. Pod nimi w rytmie barwnym od ztocistych ku ciem-
niejszych w zieleni do niebieskich blizej pomnika, postacie spokojne drzew
iglastych w kwieciu pogragzone o tonacji wrzacej. Na miejscu za$ opro6z-
nionym po pomniku, wydrazonym po wyjeciu fundamentéw, poniekad

(Fot. Cz. Olszeaski

Obecne ustawienie pomnika Chopina w Zelazowej Woli

dla pamieci, a gtdwnie by wzmoc wrazenie wejScia do dworku z gankiem,
postawionym przez nas, ktérego sie domagat wyraznie, rzucono tafle wody,
by w zwierciedle jej odbi¢ sie mogt i upamietni¢ w obrazie zdwojonym.
Pergola o stupach umysinie ciemniejszych z cegly niewyprawionej i barwv
bardzo tagodnej wybornie z rézami pnacymi, powojnikami i rdestem barwg
ich kwiecia i listowia, zwtaszcza wiosng i jesienia, sie zestrajajgca, odgradza
i odsuwa widok ponizej lezagcy w dal giebsza, jednoczesnie skupiajac wra-
zenie na dworku i otoczeniu pobliskim. Zestawienie roslin o postaciach
zwartych drzew i krzewdw iglastych, i sylwetek niewymownie wykwintnych
a czutych i cieptych w kolorze, dazy do wprowadzenia od przodu dworku
nastroju gtebszego w zmiennosci jasnych przewaznie barw kwiecia. Ten
zespol widzow-swiadkow trwatych przygrywa cicho.
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Przy wyjsciu z dworku od potudnio-wschodu dolinka wklesta usuwa
sie pod mnoéstwem roslinnosci u stop wytozonej, zamknieta koliskiem
z szpaleru, w barwie migkkiego, z oknami-lozami. Jedna z nich wyglada
poprzez tarasy dla widzoéw ku estradzie rzuconej nad stawem o zarysie wy-
dtuzonym, zamknietym i ze $ciang poétkolistg z rytmem wnek pétokragtych,
akustycznych. Drzewa i krzewy, tu i tam ustawione, stuzg ku pogtebieniu
oddaleni, powiekszeniom wzrokowym obszaru, wzmocnieniu zalet i cech
tegoz przestrzennych na tle obrazow gtebszych. Na wprost wyjscia, poprzez

Widok dworku od strony parku r. 1934 (Fut< ~mOls:ctmki)

murawe miekka, $cielgcy sie, rzucona Sciezka biezy dalej drézka trawnikowa,
prowadzac do pagdrka lekkiego, do miejsca pod mauzoleum Chopina Pro-
wadzi ona na prawo wzdtuz rzedéw dzi$ juz bujnych drzew iglastych jedlic
(Pseutsuga Douglasii), aktoréw przedziwnych, czy strazy o postaciach
niewymownie wyrazistych a miekkich; na lewo pasmo kwiecia trwatego,
réz parkowych bujnie majgcych sie rozrosng¢ pod rzad naprzéd cyprysikow,
dalej jarzebin zwiesistych i dalej jeszcze, niezadlugo moze juz okazatych,
wierzb ztotych o warkoczach listowia dtugich, ku ziemi sie klonigcych
gatgzkach zwiewnych.

Rytm drzew tych diwiecze¢ ma fanfarg i marszem uroczystym. Poza
wzniesieniem owym, pod $ciana juz blisko zamykajacg obszar, posadzono
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jako tto zwarte — jawory ciemnolistne, wiosng i jesienig rumienigce sie
ztotem, rdézem i purpurg. Obok za$ wierzby srebrzyste, puszyste, jodty
i Swierki modre.

Od czota za$ dworu z potudnia taras ujety w tuki pergoli-ciennika
w réze i powojniki spowite z mnéstwem kwiecia wonnego kaliny kore-
anskiej, hiacyntéw i narcyzow, wiciokrzewi — wciaz pachngcych.

Z tarasu, przechodzac pod bramka z r6z i rdestow wijacych sig, schodzi
sie po schodach w rytmie uskokowym ku tarasom dla widzéw, ku wybrzezu
i mostowi, poprzez Utrate przerzuconemu — na prost przed nim za$ na
lewo zbacza sie ku estradzie, na prawo drogg okélng do pomnika. Z mostu
wkraczajagc na kepe, podazy¢ mozna do schronu dla wycieczkowiczéw (tu
mogacych wypoczaé i spogladaé na wzgdérze z dworkiem Chopina poprzez
grupy olch, brzéz i Swierkéw), albo na przechadzke po kepie = wsréd
gaiku z olch, wierzb, wigzéw i krzewdw nowoposadzonych. Kepe odgradza
od pdl sgsiadow kanal rozszerzony umyslnie i uregulowany wraz z wy-
brzezem Utraty na catej dtugosci wybrzeza az do mostu drogowego drewnia-
nego do Zelazowej Woli nalezacego. Most ten w roku biezagcym ma byé
zamieniony na trwaty betonowy. Na strudze-kanale, kepe okalajacym,
wod nadmiar znoszagcym poza 0w most, jest jeziorko malenkie, od potudnia
pagorkami zastoniete — do$¢ malownicze.

Poprzez most z kepy, a z drézki po stronie parku, lepiej wida¢ zakatek
z wysepka tajemniczg i dalsze wybrzeze rzeczki Utraty w zaro$lach z wierzb,
osik, olch, jabtoni dzikich, toczacej nurt swdj powolny a dawny. Po stronie
parku nad brzegiem jej ro$nie osiem krzewow rozrostych w bukiety leszczyn,
jedynych drzewin, by¢ moze znanych juz Chopinowi: moga mie¢ lat ponad
sto, odradzajgc sie wcigz. Sa tez pieczotowicie przez nas zasilane, odpta-
cajac urodzajem owocOw obficie. Istotnie sa wspaniate i ksztattne.

| oto opisaliSmy to, co zostato wykonane dotad wedle projektu parku,
wspdllnie komponowanego przez Zarzad caly Sekcji Kom. Dni Chopinow-
skich wraz ze mng, bowiem szczeg6t kazdy byt omawiany i przezyty w kon-
cepcji tworczej przez nas wszystkich, cztonkéw Sekcji Urzadzenia Zelazo-
wej Woli.

Wiele z pewnoscig jest dopiero w stanie zalgzkowym nieomal, w szcze-
gélnosci jezeli chodzi o rosl ny, ktére majg wlasnie wszystko nie tylko
ustroié, lecz i zestroié. Na to jednak poczeka¢ musimy kilka jeszcze lat —
moze nie wiecej niz pie¢. Niech nie bedzie wszelako wolno roslinom sie
rozpanoszy¢, zachwasci¢, diawi¢ i zakrywaé obrazy, stanowigce wyraz
kompozycji i hotdu naszego, plastycznie wyrazi¢ sie majgcego. Nie po-
winny one zagtusza¢ tych mysli i trosk naszych twdérczych, jakie przezy-
wamy w dziele naszym z pamieci i czci dla Chopina. Niech to stanie sie

23



F. K.-P.

~Watykanem" swoistym w mys$l stdbw pewnego urzednika ekspedycji ko-
lejowej w Sochaczewie, ktory przed kilku laty, gdy nadeszty wagony z ro-
$linami, z niechecig, jakby obrazony wykrzyknat: ,,Co wy tam dla jakiego$
muzykanta taki Watykan w Woli robicie!!!"

Zabiegajmy juz teraz o przysztos$¢ czerstwa, a trwale majgcg Swiadczy¢
o wysitku naszym, ktéry by wyrazit sie w parku — pamigtce w sposéb
istotny i Swiadczacy o rozumieniu przez nas potegi promieniujgcej geniuszu
Chopina.

(Fot. Cz. Olszewski)

Zelazowa Wola — most w parku
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KOMPOZYCJE FRYDERYKA CHOPINA Z OKRESU
DZIECIECTWA | LAT CHLOPIECYCH

(do roku 1825)

Wiadomosci, jakie posiadamy o pierwszych prébach kompozytorskich
Chopina, sg i skagpe i dos¢ niesciste. Kilka zaledwie utwordéw, pochodzg-
cych z lat 1817— 1825, stuzy nam za punkty oparcia przy badaniu drég,
na ktorych dokonywat sie rozwdéj twoérczego talentu miodziutkiego muzyka
warszawskiego. Wzglednie bardzo p6zno zaczeto interesowaé sie pierwo-
cinami kompozytorskich aspiracyj Chopina. Jeszcze Fr. Niecks, ktéremu
mamy do zawdzieczenia pierwszag monumentalnie zakrojong monografie
Chopina (oryginat angielski ukazat sie w r. 1888), nie znat zadnej jego kom-
pozycji sprzed roku 1822, Wielu za$ sposrod pézniejszych biografow
Chopina nie miato szc zeScia dotrze¢ ani do pierwszego wydawnictwa no-
szgcego na tytule nazwisko Chopina, ani do innych utwordw, ktére byty Swia-
dectwem cudownie przez nature wyposazonego talentu kompozytorskiego
dziecka, co okoto roku 1820 wzbudzato powszechny zachwyt w Warsza-
wie. Nie wykluczajgc na przyszto$¢ moznosci odnalezienia — w jakich$ nie
dostepnych obecnie skrytkach — dalszych jeszcze zrédet do poznania naj-
wczesniejszego okresu twérczosci Chopina, musimy sie dzisiaj zadowoli¢
posiadaniem nastepujacych kompozycyj Chopina z jego lat dzieciecych
i chtopiecych:

1. Polonez g-moll na fortepian, wydany pod koniec roku 1817 w War-

szawie w sztychami nut ks. Cybulskiego;

2. Polonez B-dur, mniej wiecej z tego samego czasu CO pierwszy,
w odpisie dokonanym najprawdopodobniej rekag Mikotaja Chopina;

3. Polonez As-dur z roku 1821, poswiecony Wojciechowi Zywnemu
w dzien jego imienin 23 kwietnia;

25



ZDZISLAW JACHIMECKI

4. Polonez gis-moll, poswiecony pani Dupont, powszechnie uwazany
za kompozycje, pochodzacg z roku 1822;

5. Mazurek B-dur wydany w r. 1825, nr 52 wydania J. Kleczyh-
skiego u Gebethnera i Wolffa;

6. Mazurek G-dur, nr 55 tegoz wydania, wydany pierwotnie w 1825 r;

7. Premier Rondeau pour le piano. Dedie a M-me de Linde. op. I
Wyd. w r. 1825.

Razem wiec wzigwszy, cata ta spuscizna kompozytorska z pierwszych
o$Smiu lat produkcji Chopina jest bardzo skromna. Maty Chopin musiat
pewnie czesciej prébowaé swoich sit kompozytorskich. Istniato niezawodnie
znacznie wiecej utwordw, zapisanych przez inne osobistosci pod jego mu-
zycznym dyktandem, pézniej za$ przez niego samego. Nie pomylimy sie
jednakze, twierdzac, ze poczatki kariery kompozytorskiej Chopina przed-
stawialy sie w kazdym razie nieporéwnanie skromniej od Mozarta, po kto-
rym w odpowiednim o$mioletnim okresie zycia zachowato si¢ nie mnigj
jak 118 utworéw wszelkich rodzajow i rozmiaréw.

Ale jak z jednej strony geniusz Mozarta odznaczat sie niestychang
ekspansjg twérczg w ciggu catego zycia, tak z drugiej strony nad material-
nymi dokumentami jego tworczoSci roztaczano zawsze czutg opieke, zaréwno
w $rodowisku rodzinnym, jak w zbiorach publicznych czy prywatnych.
Relikwie za$ chopinowskie by¢ moze nie cieszyty sie u nas podobnie troskliwg
o los ich pieczotowitoscig blizszych mu i dalszych ludzi.

Polonez g-moll z r. 1817 byt dla szerszych két spoteczenstwa polskiego
pierwszym zwiastunem talentu Chopina. Tytulowa karta niezmiernie dzi$
rzadkiego wydawnictwa opiewata: Polonaise pour le Piano-Forte Dediee
a Son Eoccellence Mademoiselle la Comtesse Victoire Skarbek faite par Frederic
Chopin Musicien age de huit Ans. (U dotu) a Varsovie chez Uabbe J. J. Cy-
bulski a la NouveUe Ville dans la Maison de Cure de Notre Dame. Nro 3882.

Kulturalne sfery Warszawy zostaly powiadomione o ukazaniu sie
Poloneza w niedlugi czas podzniej za posrednictwem zyczliwej notatki,
ktorg przynidst styczniowy numer ,Pamietnika Warszawskiego" z r. 1818.
Notatka miata nastepujace brzmienie:

»,O Fryderyku Chopinie rodem z Warszawy (podanie Warszawy za miejsce
urodzenia Chopina byto niewatpliwie celowe —- przyp. aut.), majacym lat 8, a mu-
zyczne juz rzeczy komponujacym. Lubo kompozytoréw muzyki nie liczymy do pi-
sarzy literackich (niemniej jednak sa i ci autorami), przemilcze¢ jednakze przed
publicznosciag nie mozemy kompozycji nastepujacej, przez przyjacielskie rece szty-
chem upowszechnionej: (tu podano tytut utworu). Kompozytor tego tarica polskiego
miodzieniec osiem lat skonczonych majacy (w istocie brakowato jeszcze wtedy Cho-
pinowi dwa miesigce do petnych o$Smiu lat — przyp. aut.) jest synem Mikotaja Chopina,
profesora jezyka i literatury francuskiej w liceum warszawskim, prawdziwy geniusz
muzyczny; nie tylko bowiem z tatwosciag najwiekszg i smakiem nadzwyczajnym
wygrywa sztuki najtrudniejsze na fortepianie, ale nadto juz jest kompozytorem
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kilku tancéw i wariacji, nad ktérymi znawcy muzyki dziwi¢ sie nie przestaja, a nade
wszystko zwazajac na wiek dziecinny autora. Gdyby mitodzieniec ten urodzit sie
w Niemczech lub we Francji, $ciagnatby juz zapewne uwage na siebie wszystkich
spoteczenstw; niechze wzmianka niniejsza stuzy za wskazéwke, ze i na naszej ziemi
powstaja geniusze, tylko, ze brak gtosnych wiadomoséci ukrywa je przed publicz-

nosciag".

Az do roku 1926 autorowie prac o Chopinie nie natkneli sie na zaden
egzemplarz tego poloneza. Maurycy Karasowski za$ ani Fr. Niecks nie
znali nawet artykuliku ,Pamietnika Warszawskiego".

Ferdynand Hoesick, poczgwszy od pierwszego wydania swojej biografii
Chopina (t. I. r. 1904) cytowat te wzmianke, ale przyznawat sie do braku wia-
domosci o istnieniu egzemplarza pierwszej kompozycji Chopina. Nie wpadia
ona rowniez w rece Aleksandra Polifiskiego, w ktorego zbiorach znalazta
sie niejedna pamigtka po wielkim kompozytorze. Dopiero dzieki szczesli-
wemu zbiegowi okolicznosci miat mozno$¢ autor tych zdan zaznajomic sie
z wydawnictwem tym w r. 1926, natrafiwszy na egzemplarz tym cenniejszy,
ze opatrzony wiasnoreczng dedykacjg malutkiego Chopina. Kompozytor
ofiarowat go troche od siebie starszemu koledze, mieszkajgcemu na pensji
w domu Chopinéw, Janowi Biatobtockiemu. Wiadomos$¢ o znalezieniu
utworu Chopina — z komentarzami o samej kompozycji — zamieScitem
w tymze samym roku w , Tygodniku llustrowanym" i w ksigzce pt. ,,Fry-
deryk Chopin, Rys zycia i twbrczosci® (Krakéw), nastepnie w piSmie pa-
ryskim ,La Revue Musicale” (marzec 1927) oraz w ,Monthly Musical
Record” (London, marzec 1927), wreszcie we francuskim wydaniu mono-
grafii o Chopinie (1930). Od tego czasu wyptynagt drugi jeszcze egzem-
plarz poloneza g-moll, jak $wiadcza reprodukcje w ksigzkach Leopolda
Binentala: ,,Chopin — Dokumenty i pamiatki“ (Warszawa 1930, plansza
nr 5) i ,,Chopin” (w kolekcji: Maitres de la Musique ancienne et modeme,
Paris 1934, Les Editions Rieder, plansza nr VI). Znajdujemy wreszcie
reprodukcje z tego drugiego egzemplarza w $wiezo wydanej ,,Storia della
Musica dal 1600 al ieoo“ A. della Corte i G. Pannaina (Torino 1936).

W tym samym niezawodnie czasie co ten wydany polonez, wiec pewnie
w lecie lub jesieni r. 1817, powstat drugi — zachowany w rekopisie — polonez
B-dur. Nalezat on niegdy$ do zbioru Aleksandra Polinskiego, obecnie za$
stanowi wlasnos¢ Panstwowych Zbioréw Sztuki w Warszawie. Pierwsza
wzmianke o tym utworze podat F. Hoesick w r. 1900 w artykule p.t. ,,Chopi-
niana w zbiorach Al. Polinskiego" w Echu Muzycznym, za$ sam wiasciciel
cennego dokumentu wspomniat o nim w treSciwej swojej pracy o Chopinie
z r. 1914 (nakt. L. Idzikowskiego, Kijow-Warszawa). Nie mamy najmniej-
szego powodu watpi¢ w autentyczno$¢ kompozycji Chopina. Hoesick
i Polinski byli przekonani, ze istniejagcy — jedyny znany nam — czystopis
poloneza B-dur jest dzielem rak Wojciecha Zywnego, podéwczas juz nauczy-
ciela matego Chopina. Poliniski, nie znajgc poloneza g-moll, przypuszczat,
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ze znajdujgcy sie w jego posiadaniu polonez B-dur jest kopig tamtego
sztychowanego. Poza drobnymi omytkami i réznicami w samym opisie
tego dokumentu, zaréwno Hoesick jak Polinski mylili sie, przypisujac
graficzng strone poloneza Zywnemu, gdyz ani wykaligrafowanego tytutu
na utworze ani nut nie pisata reka Zywnego, drzaca z powodu do$¢ juz
podesztego wtedy wieku i alkoholizmu, o czym $wiadczg znane nam auten-
tyczne rekopisy popularnego warszawskiego nauczyciela muzyki.

Autorem czystopisu poloneza B-dur byt niewatpliwie nie kto inny
jak ojciec Fryderyka, Mikotaj Chopin. Ciekawe, ze tej — najblizszej w dzie-
cinnych latach Fryderykowi — osobistosci nie brano pod uwage w domystach
co do autorstwa tego Zrodta. Reke za$ starego Chopina potwierdza wynik
skrupulatnego poréwnania charakteru pisma na tytutowej stronie poloneza
z kilkoma innymi autografami Mikotaja. Czas powstania utworu okresla
napis: ,Polonaise pour le Piano-Forte. Compose par F. Chopin age de
8 ans“, pokrywajacy sie z informacjg w tytule utworu wydanego sztychem.

Rzecz oczywista, ze oba te polonezy w niczym nie przypominajg cha-
rakteru inwencyj polonezowych ani techniki fortepianowej przysztego
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genialnego tworcy samych arcydziet w tym zakresie muzyki. Gdyby utwory
te dochowaly sie gdzies bez zaznaczenia osoby ich autora, na pewno nikt
ze znawcOw sztuki Chopina, ani w czasach blizszych jego zycia ani w naszej
epoce, nie odwazytby sie potozyé na nich nazwiska nieSmiertelnego kompo-
zytora, nawet gdyby przeczuwal, ze polonezy te mdgt napisaé niespetna
o$mioletni Chopin.

(Ze zbioréw Biblioteki Narodowej w Warszawie)

Dalszy ciagg Poloneza B-dur z r. 1817

W stosunku do sztuki Chopina kierujemy sie stale kategoriami naj-
wyzszych wartosci artystycznych i — przyzwyczajeni do dowodéw nadzwy-
czaj wczesnej dojrzatosci jego geniuszu — nie nauczyliSmy sie jeszcze
patrze¢ racjonalnie na poprzedzajgcy te dojrzato$¢ okres pierwszych, z na-
tury rzeczy koniecznych, prob kompozytorskich.

Tak skromne i naiwne w swojej fakturze, jak sie nam wydajg
oba te polonezy, przedstawiajg one, mimo wszystko, nader cenne Swia-
dectwo faktycznych moznosci technicznych malutkiego Chopina, jego
samopoczucia twdrczego, oraz woli, ambicji i niewatpliwie potrzeby wy-
powiedzenia sie w charakterze kompozytora. Mamy prawo przypuszczac,
ze nikt inny poza samym Chopinem nie przytozyt reki do ich muzycznego
uformowania, ze nikt ze starszych nie dodawat, nie poprawiat i nie fatszowat
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w nich wilasnych jego pomystéw. Poniewaz produkcja dziecka, ktore nie
ukonczyto jeszcze o$Smiu lat, moze by¢ jedynie odzwierciedleniem pewnej
sumy doznan w bardzo ograniczonym kole organizowania poszczegélnych
motywow, wiec nawet w wypadku tak wyjgtkowym jak talent Chopina,
te pierwsze jego polonezy mogly by¢ tylko wyktadnikiem bezposredniego
wptywu wzordwr w pierwszym rzedzie poznanych do tego czasu polonezow,
nastepnie za$ utwordw innych rodzajéw. Inaczej by¢ nie mogto. Catko-
wicie oryginalnych motywdw i tematéw, harmonij i modulacyj, oryginal-
nych form, nie byta w stanie stworzy¢ umystowos¢ oSmioletniego Chopina,
zwilaszcza ze ci, co uczyli go muzyki, samg metodg nauki poddawali go
w zalezno$¢ od wybieranych przez siebie elementéw dydaktycznych. Maty
Chopin stawat sie¢ kompozytorem ,ganz unschuldiger und natiirlicherweise",
jak to okreslat J. Mattheson w ,Der vollkommene Kapellmeister” w r. 1739,
ktory, dajac tam dojrzatym juz adeptom kompozycji wskazéwki ,der
melodischen Erfindung", opisywat posrednio proces powolnego powstania
komponujacej jednostki przy pomocy gromadzenia zapasu $rodkéw tech-
nicznych, wiec ,formutek modulacyjnych, matych zwrotéw, zgrabnych
spadkow, przyjemnych przejs¢ i skokOw na podstawie diuzszego doswiad-
czenia i pilnego stuchania dobrej roboty". Mattheson stusznie rozgrzeszat
kazdego kompozytora, ktéry w ten sposéb zdobywat czynniki swego mu-
zycznego jezyka (bo i jakze mogt je inaczej zdobyé) z ewentualnych za-
rzutdbw mechanicznego nasladownictwa, bo ,chociaz wszystkie te formuiki
mogty byé uzyte przez réznych mistrzéw, to jednak ich ukiad powinien
dawaé calemu utworowi nowg postaé i nowy wyraz, tak ze majg prawo
by¢ przyjmowane za wiasng kompozycje" jakiego$ autora. Te wiasnie
spostrzezenia Matthesona, cytowane przez nowszych muzykologéw, dajg sie
catkowicie zastosowaé do Chopina, jako autora dwéch pierwszych polo-
nezéw. Tematy obu tych utworow naleza do wspolnego dobra licznej
falangi kompozytorow z kohcowych dziesigtek lat wieku XV 111 i pierwszych
wieku XIX, przede wszystkim naturalnie kompozytoréw wyr6zniajacych
sie w kierunku produkcji polonezowej. Z wielkg pewnoscia mozemy przyjac,
ze maly Chopin nie znat polonezéw juz nie tylko Jana Sebastiana Bacha,
ale i jego syna, Willielma Friedemanna, ani Haendla, a dalej takze Jana
Schoberta, ze nie dotarta jeszcze wtedy do niego sonata D-dur Mozarta
z rondem polonezowym.

Korzenie koncepcyj polonezowych Chopina siegajg nie giebiej jak do
twérczosci Michata Kleofasa Oginskiego. Widaé to zupetnie wyraznie
w kilku zwrotach obu polonezéw z r. 1817, bedacych echem stynnego,
petnego melancholijnego nastroju poloneza a-moll nr 12 Oginskiego. Podo-
bienstwa te zaznaczajg sie miedzy poczatkiem tria poloneza B-dur Chopina
i poczatkiem poloneza Ogiriskiego, oraz miedzy fanfarowymi motywami
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w trzecim i czwartym takcie poloneza G-moll Chopina, a poczatkiem
tria w wymienionym polonezie Oginskiego. Ze z is nie tylko ten jeden polonez
Oginskiego stanowit pierwowzér Chopina — to jasne. Uksztaltowanie fraz
z motywow i odcinkéw w utworach malutkiego muzyka wskazuje na po-
stugiwanie sie przyktadami, zaczerpnietymi z innych réwniez polonezéw
stawnego w o6wczesnej Europie polskiego kompozytora-patrioty. Dotyczy
to nierbwnomiernej budowy zdah — raz dziesieciotaktowych, drugi raz
osmiotaktowych, co w polonezach Ogiriskiego jest zjawiskiem powszednim,
wiec i znamieniem stylu. Prawie samo przez sie rozumie sie, ze harmonika
tych najwczes$niejszych polonezéw Chopina (obracajgca sie w kole T, t,
D, DD, s, S, rs, rT, z dysonansami D7, S5— 6) miesci sie catkowicie w or-
bicie Srodkéw harmonicznych Oginskiego, nie wyczerpujac ani w przy-
blizeniu catego ich zespotu, na co nie pozwalaty zar6wno granice dwéch
tylko utworéw Chopina w stosunku do dwunastu Oginskiego, jak i wiek
matego kompozytora, ktéry z materiatem takim nie dawat sobie rady. Nie
bez znaczenia jest fakt uzycia w jednym z tych polonezéw tonacji mollowej,
niewatpliwie pod wptywem Oginskiego, ktéry z predylekcja do skal
mollowych zwracat sie w swoich polonezach i w nich wiasnie utworzyt
najpopularniejsze i najbardziej charakterystyczne swoje polonezy. Styl
pomystow melodyjnych Chopina, w kierunku melodyj figuracyjnych i bu-
dowanych na roztozonych akordach, odpowiada réwniez catkowicie stylowi
melodyki Oginskiego. Skale punktéw stycznych miedzy starym i miodym
kompozytorem polonezéw dopetnia jeszcze jeden szczeg6t techniczny, jaki —m
pojawiwszy sie juz w polonezie g-moll Chopina-— zaznaczyt sie p6zniej w prze-
wazajacej liczbie polonezéw pierwszego okresu tworczosci, do poloneza
cis-moll wigcznie.

Jest to krzyzowanie rak na klawiaturze, przenoszenie zadania melo-
dyjnego do regestru basowego z pomocg prawej reki i spetniania akom-
paniamentu w wyzszym regestrze lewg reka. Efekt taki i potgczona z nim
mozliwo$é popisu technicznego, wykazanie swojej sprawnos$ci, musiaty szcze-
goblnie pocigga¢ naszego matego pianiste i sprawia¢ mu wielkg przyjemnos¢.
Za rzecz bardzo prawdopodobng mozna przyjgé, ze na efekty tego rodzaju
zwrécit uwage Chopina przede wszystkim polonez d-moll nr 9 Ogiriskiego,
w ktorym oba sposoby krzyzowania ragk kilkakrotnie wystepuja. Pozo-
stataby jeszcze tylko kwestia czterotaktowej introdukcji do poloneza B-dur,
dla ktérej nie znajdujemy przyktadéw analogicznych w polonezach Ogin-
skiego, poza introdukcjg do poloneza nr Il D-moll, ktéra jest dwukrotnie
dtuzsza i zgota odmiennego charakteru. Ta skromna unisonowa ,pobudka”
polonezowa jest zapowiedzig coraz bardziej pomystowych, coraz bardziej
potezniejgcych w wyrazie dramatyczno-heroicznym introdukcyj do polone-
zO6w genialnego mistrza, zaréwno pierwszej jeszcze epoki jego tworczosci
(polonezy d-moll, B-dur, f-moll i Ges-dur) jak do arcydziet drugiej po-
towy jego zycia (polonezy Cis-moll, Es-moll i As-dur). Jaki wzdr, wzgled-
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nie jakie wzory mogly przyswieca¢c Chopinowi do utworzenia tej pierwszej
introdukcji polonezowej, trudno byto by dzisiaj rozstrzyga¢é z naukowa
odpowiedzialnosciag.

Z embrionalnego stanu talentu Chopina, ktorego wyktadnikiem sg te
dwa najwczesniejsze polonezy, mogli ludzie, stykajacy sie z malym mu-
zykiem, tworzyé najsmielsze horoskopy odnosnie do jego rozwoju. Rekojmi
wszakze, ze talent ten mial sie p6zniej przeobrazi¢ w geniusz o nad-
zwyczajnej skali oryginalnodci, nie dawaly te dziecinne pierwociny.
Pod wrazeniem tego wszystkiego, czym siedmioletni Chopin wzbudzat
podziw swojego otoczenia, mozna byto bez ryzyka powiedzie¢ pewnie to
samo, co napisano szesnastoletniemu Napoleonowi Bonaparte w jego $wia-
dectwie, kiedy opuszczat paryska szkote wojskowaq: ,,Ira loin si les circon-
stances le favorisent“. Wprawdzie kariera Chopina nie zalezala w tak
wielkim stopniu od konstelacyj ,koniunkturalnych” co kariera Napoleona,
niemniej jednak rozwdj cudownie kietkujgcego jego talentu musiat by¢é zwig-
zany z dtugim szeregiem poza nim dziatajacych i formujacych sie sit, ktérych
czes¢ jakas$ przynajmniej nalezata do Kkategorii okolicznosci przypadko-
wych. W innych, nie w tych, jakie znalazty sie na drodze jego zycia, talent
Chopina i cata jego tworczosé, mogly bytly i pewnie musiatyby przybrac
zupetnie odmienny wyglad i charakter.

O innych utworach Chopina, komponowanych przed rokiem 1820,
zachowaty sie jedynie suche, ogdlnikowe wzmianki. Los za$ samych auto-
graféw czy kopij nie jest nam znany. W artykuliku w ,Pamietniku War-
szawskim" ze stycznia 1818 r. nazwano juz matego Chopina ,kompozy-
torem kilku tancéw i waryacyi". Nie zdotano na razie ustali¢ daty po-
wstania ,Marsza Wojskowego"”, ktory Chopin wreczyt wielkiemu Kksieciu
Konstantemu. Fr. Niecks, Kktéry za rok urodzenia Chopina przyjmowat
r. 1809 (1 marca), pisat, ze Chopin ,majac lat dziesie¢ (wiec w r. 1819)
ofiarowat w. ks. Konstantemu marsza, ktory tenze polecit zinstrumen-
towaé na orkiestre wojskowg i gra¢ w czasie parad"”, dodajgc zarazem, ze
~marsz ten zostat p6zniej réwniez wydany, ale bez wymienienia nazwiska
kompozytora". Hoesick przesuwa czas ,upowszechnienia sztychem" tego
marsza na okres bliski wydania Poloneza g-moll, wiec na rok 1817— 1818,
nie wskazujgc zrodta, na ktdrym opiera twierdzenie, odmienne od swojego
skrupulatnego poprzednika na polu biografii Chopina. Opienski i Polifski
pominegli milczeniem te kompozycje, do ktdrej tradycja dotaczyta barwny
opis sceny zapredukowania utworu w. ksieciu przez matego autora. Nalezy
przypuszcza¢, ze po sumiennym zbadaniu anonimowych marszéw, wy-
danych w Warszawie w epoce Krélestwa Kongresowego, uda sie odszukac
kompozycje Chopina. Idac za notatkg numeru 80 ,Gazety korespondenta
warszawskiego i zagranicznego" z r. 1818, z dnia 6 pazdziernika, w ktérej
informowano czytelnikéw o ,bytnosci cesarzowej matki w drugiej klasie

32



KOMPOZYCJE FRYDERYKA CHOPINA Z OKRESU DZIECIECTWA

Liceum warszawskiego”, mozna wnosi¢, ze ,dwa tarice polskie wilasnej
roboty na fortepian”, ktére p. ,Chopin, dziewiecioletni miodzieniec" ofia-
rowat monarchini, byty identyczne z omdwionymi juz polonezami.

Brak jakichkolwiek zrodet odnosnie do produkcji kompozytorskiej
Chopina w ciggu trzech przeszto lat, od r. 1818 do 1820, tworzy w poglg-
dach naszych na rozwdj jego twdrczego talentu powazng luke. Dopiero w ro-
ku 1821 napisany polonez As-dur i ofiarowany Wojciechowi Zywnemu
w dzien jego imienin, dnia 23 kwietnia, szcze$liwie sie zachowatw oryginale,
z ktorego kilkakrotnie w ostatnich trzydziestu latach byt reprodukowany.
Daje on nam do rak uncje cennego materiatu badawczego. (Reprodukcje te zo-
staty zamieszczone: w dodatku do pisma ,Die Musik" w Berlinie r. 1908
zeszyt za pazdziernik, w dziele F. Hoesicka ,Chopin — zycie i twdrczos¢"
t. I, str. 42 i w wydaniu transkrypcji poloneza, dokonanej przez Jana
Michatowskiego z ubolewania godnym brakiem poszanowania dla tworu
genialnego kompozytora). Nawet uwzgledniajac te trzyletnig luke w ca-
toksztatcie produkcji Chopina, mozemy przy rozwazaniu kwestii ewolucji
stylu kompozytora powtorzy¢ za Bronarskim, ze ,ewolucja ta odbywa
sie nieznacznie, bez wybitniejszych zataman, bez wpadaj gcych
w oczy punktow zwrotnych". Jedynie przy pomocy jakiego$ subtel-
nego rachunku rozniczkowego moglibySmy odmierzy¢ ten opuszczony
odcinek miedzy poprzednimi polonezami a polonezem As-dur na niezmier-
nie konsekwentnie wznoszacej sie linii przyrostu S$rodkéw formotwor-
czych i osobistego stylu Chopina. tatwo mozna zauwazy¢ po tym
nowym polonezie, jak bardzo wzmogta sie pewno$¢ matego muzyka
w rozwijaniu watka melodyjnego na podstawie jednolicie — ostinatowo —
prowadzonego basu, jak zgrabnie korzysta on tu z prawa uzywania pro-
gresji w wykonczeniu frazy, jak smiatymi figuracjami wiruje okoto osi
melodyjnej, jak trafnie po wypowiedzeniu wyrazistej mysli melodyjnej
dorzuca w kodzie ustepu motywy pasazowej retoryki. Widocznym staje
sie tu rowniez rozwijanie sie zmystu formy, kontrastycznego ustosunko-
wywania uzytych tematéw w budowie catego utworu, orientowanie sie
w sensie estetycznym kompozycji. Nowym w stosunku do poprzednich
polonezéw zjawiskiem rytmicznym jest tanncuch synkopowych motywow
w drugim ustepie pierwszej czesci poloneza. Znamienne dla pierwszego
poloneza — i to w tym samym wlasnie ustepie — skrzyzowanie rgk zostato
tu wykorzystane na znacznie szerszej — bo oSmiotaktowej — przestrzeni.
Figuracyjne motywy tria sg symetrycznym odwréceniem figuracyj tria
pierwszego poloneza. Przejawia sie ponad to tendencja do uzyskiwania mo-
zliwie pelnego brzmienia w akompaniamencie, szczeg6lnie w triu, gdzie
mate raczki kompozytora dgzyly do ogarniecia szerszego zasiegu dzwie-
kow, niz to wynikato z pospolitych form ,baséw albertiowskich", zamy-
kajacych sie (np. u Mozarta) w granicach kwinty lub seksty. Chopin oka-
zuje tu juz predylekcje do rozszerzenia tej granicy do decimy. Kazdy
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dojrzaty kompozytor tych czaséw, warszawski i poza warszawski, magtby
sie podpisa¢ pod tym polonezem jedenastoletniego chitopczyny, ktéry,
osiggngwszy juz znaczng wprawe w stawianiu nut na papierze, miat
jeszcze pewne braki w kierunku ortografii muzycznej, traktujac na rowni
cis i des, fis i ges.

W catlym tego stowa znaczeniu jest to polonez salonowy, bardzo fo-
remny, wykwintny w tonie, lekki, prawdziwie juz chopinowski w swoim
wdzieku mitodocianym.

Jeden jeszcze szczeg6t z zakresu skrupulatnej krytyki tekstu wymaga
omowienia, mianowicie sposob pisania znaku ,obiegnika". Pojawia
sie on tu trzy razy, zawsze w identycznej formie, chociaz we wszystkich
trzech razach musi by¢ odmiennie interpretowany. Mianowicie w pierw-
szym takcie ma on wartos¢ ,obiegnika gérnego”, powinienby wiec
by¢ naznaczony znakiem przeciwnym, w takcie drugim symbol tego
znaku pokrywa sie z odpowiadajgcg mu trescig figuracyjng, trzeci za$
raz przychodzac nie moze by¢ w ogble uwazany za ,obiegnik" (Dop-
pflschlag, double) lecz za mordent, Ilub ,pralltriller" (Srhneller,
cadence, pince renversc).

Grupe najwczesniejszych, znanych dotychczas, utworéw Chopina,
zamyka wedle dos$¢ powszechnie przyjetych pogladéw — polonez
gis-moll, wydany najpierw, mianowicie w r. 1864, przez firme Schott’s
S6hne w Moguncji z datg powstania 1822 r., nastepnie, w r. 1878, przez
Gebethnera i Wolffa jako nr 13 polonez6w z data powstania 1824 r»
wreszcie przez naktad Breitkopfa i Haertla jako nr 15 pos$miertnych
utworéw Chopina. Przy chronologicznych zestawieniach twdérczos$ci Chopina
widnieje przewaznie data z wydania Schotta, nawet u autoréw, powotu-
jacych sie na wydanie Gebethnera i Wolffa. Fr. Niecks zgtosit za-
strzezenia co do autentycznosci pierwszej daty. Wypowiedziat je w naste-
pujacych stowach: ,zaibwno faktura jak inwencja nie pozostawiajg
zadnej watpliwosci, ze polonez ten pochodzi ze znacznie pOZniejszego
czasu. U podstawy tego nieporozumienia, jak w tylu innych wypad-
kach, moze znajdowac sie pomytka w rekopisie lub tez btgd drukarski".
Bez skontrolowania autografu trudno — teoretycznie — rozstrzygna¢, ktore
z wydanh poloneza jest na punkcie datowania wierne z oryginatlem. Ko-
mentarz wydania Gebethnera i Wolffa brzmi w nastepujacy sposob:
,,0 ile z manuskryptu i dedykacji wnosi¢ mozna, kompozycja ta napi-
sang zostata w 14 roku zycia przez Fryderyka Chopina". Na razie mo-
zemy tylko stwierdzi¢ te rozbieznos¢ w powotaniu sie na identyczne
— jakby nalezato przypusci¢ — zrodto. By¢ moze jednak, ze wydanie
pézniejsze byto tylko przedrukiem z wczes$niejszego, jak to sie dziato
z wydaniem poloneza Ges-dur, ktére pojawito sie u Gebethnera i Wolffa
w kilkanascie lat p6zniej od wydania Schotta. Podobnie jak w swoim
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czasie wypadto mi zajac sie wysunietymi przez Niecksa watpliwosciami na
temat poloneza Ges-dur (rozprawe mojg, wyjasniajgca i odrzucajgca twier-
dzenia Niecksa o nieautentycznos$ci tego utworu Chopina ogtositem w Spra-
wozdaniach Polskiej Akademii Umiejetnosci z r. 1934, T. XXX IX nr 1),
tak teraz z racji omawiania dzieciecej i chiopiecej twodrczosci Chopina,
przypada mi zadanie doktadnego zanalizowania powodéw, dla ktorych
Niecks uwazat date 1822 r. na polonezie gis-molt za znacznie uprzedza-
jaca wiasciwy czas powstania tej kompozycji. Prawdopodobnie byitby
Niecks zastrzezenie takie podtrzymat, réwniez gdyby miat w rekach
wydanie poloneza z datg 1824 r. Nie popart go Niecks zadnym przeko-
nywujagcym argumentem, zawierzylt wylgcznie swojej intuicji i bardzo
powierzchownemu omowieniu utworu. Ale watpliwosci, pochodzgce ze
strony tak powaznej na polu chopinologii, jak Niecks, stajg sie postu-
latem naukowym, problemem, ktéry powinien by¢ ile moznosci gruntownie
wyswietlony. Pelne bowiem sceptycyzmu odniesienie sie do przedmiotu
badania, jak w tym wypadku ze strony Niecksa, wywotuje czesto wrazenie
powaznego, sumiennego traktowania sprawy i niemniej czesto nawet
bez potrzebnych dowodéw rzeczowych przedstawia wiekszg wage od
obiektywnych argumentéw obrony podanych w watpliwo$¢ zjawisk.
tatwo mozna zrozumieC zastrzezenie Niecksa, jezeli wezmie sie pod
uwage, ze zastuzony biograf Chopina nie znat ani jednego utworu matego
muzyka sprzed roku 1822 wzglednie 1824. Nie miat wiec moznosci zmie-
rzenia tempa i skali rozwoju talentu genialnego dziecka i chtopca az do
ewentualnej chwili powstania tej kompozycji. Gdyby byt znat —- tak
jak my je znamy — bodaj trzy omoéwione polonezy, bytby moze skion-
niejszy zawierzy¢ jednej z tych dat, naznaczonych na wcze$niejszym czy
pézniejszym wydaniu poloneza gis-moll. Nie majac za$ roéwniez z innej
strony zadnych danych pomocniczych (np. w korespondencji Chopina
i do Chopina, lub w jakimkolwiek innym miarodajnym dla biografistyki
zrédle) wolat przyja¢ za najbardziej prawdopodobng rzecz, ze technika
fortepianowa tej kompozycji, jej harmonika i rysunek melodyjny nie
mogty by¢ dzietem dwunastoletniego, wzglednie trzynastoletniego chtopca.
Przesuwat wiec czas powstania poloneza gdzie$s o dobrych kilka lat p6z-
niej, wprawdzie bez dokladniejszego okresSlenia roku, ale — jakby na-
lezato wnosi¢ — pewnie nie wczesniej az moze na rok 1828-29. Srodki
metody stylometrycznej, jakimi dzi$ rozporzadzamy, sg bezsprzecznie
znacznie subtelniejsze od tych, jakie staty do dyspozycji muzykologéw'
epoki i rodzaju Niecksa. | one jedynie muszg nam wystarczyé przy roz-
strzygnieciu kwestii czasu powstania poloneza gis-moll. O tyle tylko
w korzystniejszej znajdujac sie od Niecksa sytuacji, ze mozemy problem
nasz oswietli¢ z dwoch rownoczesnie punktéw, musimy pytanie nasze
— ze wzgledu na rozbiezno$¢ dat na wydaniach Schotta i Gebethnera —
sformutowaé w nastepujgcy snoséb: czy powstanie poloneza gis-moll
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mozna przypisa¢ okresowi czasu miedzy utworzeniem Scisle datowanego
poloneza As-dur z r. 1821 a kompozycja poloneza b-moll z r. 1826
(poswieconego Wilhelmowi Kolbergowi) wzglednie Ronda op. 1, w przybli-
zeniu wiec epoce 1822-24, czy tez raczej nalezy mozliwos¢ te wykluczy¢ ?

Za punkt wyjscia dla naszych rozwazan musimy przyjaé pewnik,
ze jak w catej twoérczosci Chopina, tak przede wszystkim w jej okresie naj-
wczesniejszym, zrédio pomystéw kompozytora naszego tkwito w jego
wiasnym doswiadczeniu technicznych mozliwosci swoich palcéow w ze-
tknieciu z klawiaturg, nie za$ w pozamaterialnej sferze dzwiekowych
wyobrazen. Przeprowadzajgc Scistg analize technicznych fenomendw
dzieciecych kompozycyj Chopina nalezy bra¢ pod uwage nie tylko za-
warte w nich czynniki, ale rowniez uwzgledni¢ to, czego w nich jeszcze nie
ma i wyjasni¢ sobie powody braku tego czy innego $rodka technicznego
z zakresu klasycznych zasobéw sztuki fortepianowej tych czas6w. Zu-
petnie wyraznie zaznacza sie w trzech najwczes$niejszych polonezach
brak uzycia oktaw dla celow melodyjnych prawej reki, w lewej za$ rece
jest ich wszystkiego trzy w jednym polonezie As-dur. Oczywiscie rece
matego kompozytora nie ogarnialy wtedy tatwo oktaw, rzadko wiec mogt
sobie na wprowadzenie ich pozwoli¢. To samo dotyczy szeroko rozpie-
tych akordéw lub dalszych rzutéw, do czego nie zdotaly sie jeszcze za-
prawi¢ drobne jego rece. Dla ustalenia chronologii utworéw Chopina
z lat chtopiecych, gdyby sie jeszcze jakie§ — dotad nieznane — miaty
odnalez¢, szczeg6t ten nie bedzie bez znaczenia. Jako cziowiek typowo
~praworeczny" (wskazuje na to sama tak wybitnie asymetryczna budowa
czaszki Chopina z silng przewaga lewej strony) miat Chopin z natury
sklonno$¢ do rozwijania uzdolnienia technicznego tej reki. Rozwdj
tez wirtuozostwa fortepianowego w utworach Chopina dokonuje sie po
stronie wiolinu o wiele szybciej niz po stronie basu, w ktérym pewne raz
zdobyte czynniki muszg kompozytorowi wystarczy¢ w diuzszych etapach.
W ujeciu tej kwestii nalezy — rzecz jasna — odrézni¢ to, co w ,basach”
miodego Chopina stanowi przejecie z og6lnego dobra epoki, od zjawisk
wynikajacych z warunkéw indywidualnych kompozytora. Jezeli me-
lodyjng inwencje Chopina, jak kazda inspiracje twolrczg, uwazamy za
wyraz tajemniczego procesu biologicznego w sferze podswiadomosci
jednostki, za spontaniczny akt wrodzonego geniuszu, to ,basy" Chopina,
akompaniamenty w jego kompozycjach, przedstawiajg sie jako fatwiej
kontroli podpadajgcy proces powolnego dojrzewania artysty w cztowieku.
Przy wszystkich réznicach ewolucyjnych miedzy polonezem As-dur
i gis-moll tatwo wskaza¢ zasadnicze podobienstwa zachodzgcych w nich
obu form akompaniamentu i niemniej fatwo odmierzy¢ dalszy stopien
skali tych s$rodkow, jaki oddziela polonez gis-moll od poloneza b-moll.
Uwazam za rzecz zbyteczng, zbyt elementarng, wypisywac¢ przyktady,
ilustrujgce to spostrzezenie, ktére potwierdzi sama lektura obu utworow.
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Wielkie prawdopodobienstwo powstania poloneza gis-moll w latach 1822-24
popiera paralelizm uzytych w nich tonacyj, tworzac z nich jakby pare
polonezdw o durowej i mollowej tonice: As-dur i (as-moll =) gis-moll.
W bezposrednim wreszcie pokrewienistwie pozostaja wobec siebie pewne,
znamienne dla obu tych polonezéw motywy, mianowicie wstepny motyw
poloneza As-dur z obiegnikiem tgczacym kwinte tonacji przez alterowang
kwarte z tonika i motyw drugiej frazy pierwszej czesci poloneza gis-moll,
w ktérym roéwniez kwinta z ,Nachschlag’iem” i takim samym jak tam
gornym obiegnikiem jest zawigzkiem frazy.

Wszystko, co dzieje sie w prawej rece tego poloneza, moze zadziwiaé
jako utwor kilkunastoletniego chiopca, zwitaszcza jezeli wezmie sie pod
uwage lata 1822— 24. Ale w takim samym stopniu mogtaby kompozycja
ta zadziwia¢ réwniez, gdyby jg przypisywano Chopinowi pietnasto- czy
szesnastoletniemu. Istotnie — sg w niej rzeczy uderzajgce oryginalnoscia,
np. tancuch sekstowych akordéw z trylerami, ktére stang sie pozniej tak
wyszukanym efektem stylu Chopina. Istotnie — bogactwo motywiki,
lekko$¢ chromatycznie prowadzonego pradu figuracyjnego, stwarzajg catos¢
petng zywiotu poetyckiego, trudnego do zrozumienia w inwencji matego
chiopca.

Wysuwajgc swoje zastrzezenie na punkcie czasu powstania poloneza
gis-moll, przeoczyt Niecks, ze w trudnej — wobec jego powagtpiewania — sy-
tuacji znalaztoby sie i Rondeau op. 1 ktdére zostalo wydane w Warszawie
w r.1825, wiec wedle jego pogladow powinnoby by¢ utworem ,znacznie wcze-
$niejszym" od poloneza.

Zanim przejde do uwag o Rondzie c-moll, pozwole sobie jeszcze dorzu-
ci¢ kilka stébw w zwigzku z polonezem gis-moll. Powtd6rze tu dawniej juz
wyrazony poglad mdj na stosunek miodego kompozytora — ktérego ten
ostatni polonez nosi na sobie nieomylne ,znamie genialnosci" — do kompo-
zytoréw polonezowych w Warszawie, ze ,,od dnia, w ktérym Chopin napi-
sat polonez gis-moll, nie byto juz w ogdle mowy o jakimkolwiek wptywie
kompozytoréow warszawskich na polonezowa produkcje Chopina. Zaden
z nich, ani przedtem ani potem nie napisat nigdy — ani w przyblizeniu —
utworu, ktéry by w czymkolwiek przypominat, nie moéwigc juz przewyz-
szat, polonezowe inspiracje Chopina”. Piszac te stowa mialem na uwadze
utwory nastepujacych autoréw warszawskich wzgl. polskich, jak: Elsnera,
Kurpinskiego, Serwaczyriskiego, Deszczyriskiego, Mireckiego, Kaczkow-
skiego, W. W. Wurfla, Krainskiej, P. Biatobrzeskiego, F. Krommera, Elizy
Filipowicz, Kahla, Kossowskiego, J. Kubaka, Peschkego. Przeprowadzenie
wyczerpujgcego poréwnania miedzy polonezowg produkcjg innych autorow
i Chopinem wykracza znacznie poza ramy tego artykutu. Z innej tez strony
oczekujemy spetnienia tego — dla muzykologii polskiej pilnego — zadania.
Niezawodnie w takim — specjalnie sprawie poloneza poswieconym — studium

38



KOMPOZYCJE FRYDERYKA CHOPINA Z OKRESU DZIECIECTWA

znajdzie sie rowniez miejsce dla gruntownego omoéwienia stosunku Chopina
do polonezowych kompozycyj Webera, Kalkbrenenra i Czerny’ego.

Rondeau c-moll op. i, nie stawiajgce przed nami zadnych problemdw
w kierunku okre$lenia czasu jego powstania (poniewaz nie ulega watpli-
wosci, ze zostato utworzone na krétko przed wydaniem go w r. 1825), byto
wielokrotnie omawiane (przez Niecksa, Hunekera, Valette, Barbedette’a,
W. Chrzanowskiego, autora niniejszego artykutu i in.). Przynosi ono ze sobg
dowody konsekwentnego rozwoju sztuki Chopina pod katem techniki for-
tepianowej rownolegle do fizycznego rozwoju kompozytora, przykiady
dojrzewania artysty w biologicznie dojrzewajacym cztowieku. Rece Chopina
rozrody sie wydatnie, jak o tym nalezy wnosi¢ z Ronda, oktawy i decymy
staly sie dla niego juz rzeczami tatwo osiggalnymi, gtosy melodyjne i figu-
racje wewnetrzne powierzane réwnocze$nie palcom jednej reki, wskazuja,
ze wybitnie juz postapito uniezaleznienie sie od siebie poszczegblnych palcéw.
Tych bardzo juz charakterystycznych czynnikéw techniki nie wprowadzit
Chopin do poloneza gis-moll, poniewaz, tworzac go, jeszcze nie opanowat
ich praktycznie, chociaz znat je pewnie z lektury obcych kompozycyj i moze
starat sie wynikajgce z nich trudnos$ci pokonywac przy ich graniu. Ale nie
byty to jeszcze jego osobiste srodki, nie nalezaty do stownika jego wlasnego
jezyka muzycznego. Prawa jego anatomii trzymaly je zdata od niego
w okresie przed Rondem, ktdére oznacza moze wprost przetomowy etap
w jego muzycznym pokwitaniu, jakby mutacje w glosie jego fortepianu,
dotychczas jeszcze istotnie dziecinnym wskutek wskazanych brakéw
w kierunku techniki.

Nowy natomiast dotychczas nie rozwigzany definitywnie — problem
nastrecza nam inny utwér miodziericzy Chopina, mianowicie wariacje ,,Sur
un air national allemand . W problemie tym chodzi o okre$lenie czasu pow-
stania tej kompozycji, ktéra ukazata sie dopiero po Smierci tworcy i rozeszta
sie w Swiecie réwniez z data r. 1824, umieszczong na wydawnictwie Breit-
kopfa i Haertla. Podana przez Szulca relacja Oskara Kolberga, ktory bardzo
niedoktadnie oznaczat epoke utworzenia tej kompozycji przez Chopina
»miedzy jego jedenastym a siedemnastym rokiem zycia" moze by¢ do pewne-
go stopnia pomoca, ale tylko o ile uwzglednimy drugg jej cze$¢ (siedemna-
stym). Zupetnie nie przekonywujgcym jest przytoczony rdéwniez przez
Szulca i na jego odpowiedzialno$é zastyszany od Kolberga opis okolicznosci,
w ktorych Chopin rzekomo miat napisa¢ te wariacje ,w ciagu kilku kwa-
dranséw w domu generatowej Sowinskiej". tatwo wykazaé, ze pierwsza
czesé relacji Kolberga nie mazadnej wartosci. Gdyby wariacje te mogtw ogole
napisac¢ 11- letni Chopin, to Swiadek ich powstania w ciggu kilku kwadran-
sow, Kolberg, musiatby dla poparcia swojego twierdzenia wzbudza¢ w nas
znacznie wiecej zaufania niz mozemy go mieé¢ do dziecka zaledwie szescio-
letniego. Bo Oskar Kolberg w r. 1821, jedenastym roku zycia Chopina,
miat tylko szes$¢ lat! Dopiero wiec druga czesé¢ relacji Kolberga, poza wat-
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pliwg moznoscig napisania ich w cudzym domu, w ciggu kilku kwadransow
zbliza sie do prawdy, o ile dotyczy lat Chopina. Ale i bez relacji Kol-
berga musielibySmy w odniesieniu do tych wariacyj umieé¢ dojsé do jakiego$
logicznego wniosku na punkcie czasu ich powstania. Przestanki techniczno-
stylistyczne, zwtaszcza uzywanie oktaw i postepéw akordowych, oraz ude-
rzajaco juz wyrobione prowadzenie form figuracyjnych w basie, wyklucza
ewentualno$¢ napisania wariacyj przed Rondem c-moll. Ale Chopin — sie-
demnastoletni = byt juz od roku uczniem kursu kompozycji Elsnera i wa-
riacje te moégt i pewnie musiat napisac¢ jako szkolne ¢wiczenie, kierujgc sie
wskazéwkami nauczyciela, ktory dat mu ich temat, wziety z piosenki szwaj-
carskiej ,,Der junge Schweizerbub". Ten tez wzglad, ze byta to jeszcze
nie bardzo zastarzata w jego tece kompozycja, nie utwor lat dziecinnych,
starat sie Chopin o wydanie jej u Haslingera w Wiedniu w grudniu r. 1830,
jako typowo ,praktikables opus" dla skromniejszych pianistéw.

Widocznie p6zniej od polonezéw zabrat sie Chopin do tworzenia mazur-
kéw, nie mamy bowiem zadnego mazurka naszego mistrza z lat wczesniej-
szych od r. 1825. Czy pod og6lnie brzmigca informacje, ktdra zamiescit
jeszcze w r. 1818 Pamietnik Warszawski, wedle ktérej siedmioletni wtedy
Chopin byt ,,juz kompozytorem kilku tancow" mozna podciagng¢ réwniez
i rodzaj mazurkéw, trudno wyrokowaé. W r. 1825 wydane zostaty w matym
formacie, czestokro¢ stosowanym w publikacjach muzyki tanecznej w War-
szawie, dwa mazurki Chopina w G-dur i B-dur. W nowszych czasach zo-
staly one udostepnione w wydaniu zbiorowym dziet Chopina, dokonanym
przez Jana Kleczyniskiego w nakladzie Gebethnera i Wolffa jako numery
mazurkéw 55 (G-dur) i 52 (B-dur), oraz w wydawnictwie Breitkopfa i Haer-
tla. Byloby bardzo trudnym przedsiewzieciem stwierdzenie, ktére z czyn-
nikbw motywicznych obu tych mazurkéw byty wynikiem ostuchania sie
Chopina z licznymi przyktadami mazurkowej produkcji kompozytorow
warszawskich, ktore za$ zawdzieczal wylacznie wlasnemu zainteresowaniu
sie muzyka ludowa, objawionemu w nader zywy spos6b w czasie dtuzszych
pobytéw letnich na wsi w r. 1824— 25 w Sokotowie, Kowalewie i Szafami.
Nalezy bowiem zaznaczy¢, ze z niektérymi charakterystycznymi dla pol-
skiej muzyki ludowej rysami harmoniki i meliki, ktére Chopin w mazurkach
swoich w tak petlnej mierze miat wykorzysta¢, spotykamy sic m i to nie
najrzadziej — w utworach réznych kompozytoréw polskich z czaséw przed-
chopinowskich, piszacych celowo ,w swojskim duchu", postugujacych sie
chetnie tematami ludowymi. Zeby nie szukaé¢ daleko, wystarczy wskazaé
na muzyke Dawida Jana Hollanda do libretta wodewilu pt. ,Agatka"
ks. Macieja RadziwiHa z r. 1784. PéZniej zas i Jan Stefani i Elsner i Kur-
pinski coraz obficiej czerpali ze skarbca muzyki ludowej, prawdziwej wiej-
skiej muzyki polskiej, torujac droge geniuszowi, ktdérego powotaniem
byto — jak to pieknie wyrazit Karol Szymanowski — ,uja¢ wieczyscie
bijgce serce rasy w dtonie i odtworzy¢ na nowo w formie doskonatego, po-
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wszechnie zrozumiatego dzieta sztuki to, co w ludzie (polskim) przejawia sie
jako samoistna, nieujeta w zadne karby dyscypliny sita twolrcza". Juz
te pierwsze mazurki Chopina z r. 1825 promieniujg pomystami godnymi
jego wielkiego w przysztosci nazwiska, zamaszystoScig, werwg, bezposred-
nioscig kazdej frazy. Styl mazurkowy Chopina jest tu juz w zawiazku skry-
stalizowany. Styl, odmienny od polonezéw, muzyka, tworzona przejrzysta
rysunkowg technika, piorkiem, prawie wylacznie homofonicznie trakto-
wana, opierajgca sie w najwiekszej mierze na identycznych formach akom-
paniamentu (kilka ,manier" metrycznych zapanowato w mazurkach nad
sporadycznymi tylko zjawiskami akcentowymi). Ale doskonale naukowe
sprecyzowanie stanowiska historycznego Chopina na polu produkcji mazur-
kowej jest — na razie — postulatem polskiej muzykologii.

(Ze zbioréw L. Ciechomskiej)
Karta tytutowa poloneza z r. 1S17
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Rok 1927. Pierwszy Konkurs im. Fr. Chopina.

Dziwnie smutne wspomnienia pozostaty mi z okresu organizacji tego
Konkursu.

Sama mysl, jak i forma jej wykonania powstata z przykrego zgrzytu,
jakiego doznatem styszgc tu i Owdzie hasta zwalczania muzyki Chopina
i... jej destrukcyjnego wplywu na dusze miodziezy. Hasta te szty zapewne
z Rosji, a powtarzane skwapliwie przez naszg miodziez muzyczng, przy-
braty forme wprost razgca.

Styszato sie nieraz: Chopin-histeryk! Chopin roztkliwia dusze ludzka!
Muzyka Chopina jest chorobliwa, zbyt marzycielska, powinna by¢ skreslona
z repertuaru szkolnego — i wiele innych tym podobnych breuni.

Przerazenie ogarniato, kiedy stuchato sie takiej ,oceny" twdrczosci
chopinowskiej. Zrozumiatem, ze za wszelkg cene sgdy podobne niweczyé
nalezy. Chodzito tylko o wyszukanie Srodkéw walki.

Pomoc okazata tutaj sama miodziez — okazala jg przez swoj entuzjazm
i zapat do wszelkiego rodzaju... wyczyndéw sportowych.

Nasuwat mi sie spos6b rozwigzania zagadnienia: wprowadzi¢ do muzyki
czynnik wspotzawodnictwa! — m0 na pewno da oczekiwany rezultat. Forma ?
Konkurs. Najpierw zmusi¢ t¢ mtodziez do grania Chopina, a w dazeniu do
zwyciestwa — grac dzida jego jak najlepiej. Zrozumie ona wdwczas piekno
jego muzyki i zadne juz ,hasta" dotychczasowe nic nie poradza.

Zdecydowatem sie konkursowi chopinowskiemu nadaé¢ forme konkretng.

Obserwujgc nastepne konkursy, ktérych organizacja idzie ze spraw-
noscig dobrze naoliwionej maszyny, dzieki doskonatemu zmystowi organi-
zacyjnemu dyr. Ad. Wieniawskiego, mimo woli wspominam wszelkiego
rodzaju przykrosci i trudnosci, jakie musiatem przezwyciezaé, organizujac
pierwszy konkurs.
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Mylitem sie. Nastepne konkursy przekonaty mnie, ze nasze zrozumienie
dziet Chopina, oparte na tradycjach, ktére pozostaty po wielkich pianistach
polskich, jest zbyt szczupte. Uswiadomitem sobie, ze konkursy chopinowskie
sg nie sprawdzianem, lecz kuznig stylu chopinowskiego. Twdrczos¢ wiel-
kich kompozytoréw, przechodzac przez rece genialnych wykonawcéw,
otrzymuje nareszcie swoj idealny wyraz, ktéry powinien by¢ nie tylko
dorobkiem narodu danego kompozytora, lecz catej ludzkosSci. Najtrudniej byto
zwalczy¢ atmosfere nieufnosci, jaka cechowata stosunek spoteczenstwa,
a co gorsza i czynnikbw miarodajnych do samej idei konkursu i jej urze-
czywistnienia. Moja wiara w stusznos$¢ zatozenia idei, jak i pewnos$¢ powo-
dzenia nie udzielata sie nikomu. Wcigz ten pobtazliwy usmiech i sceptyczne
ujecie sprawy. Rezultatem tego nastawienia i niewatpliwie nieprzychyl-
nej opinii, byta w 1926 1. odmowa prezydenta Wojciechowskiego udziele-
nia swego protektoratu. Na domiar ziego Komitet Tow. Muzycznego,
ktéry ostatecznie zdecydowat sie zorganizowac¢ konkurs, odmowit ryzyka
pokrycia ewentualnego deficytu.

Sprawa wygladata na przegranag.

Zwyciezyta jednak wytrwatos¢ i wiara w stusznos$¢ sprawy. Czekatem.
W miedzyczasie znalaztem czlowieka, ktdry osobiscie zagwarantowat po-
krycie ewentualnego deficytu. Byt nim czlonek Warszawskiego T-wa
Muzycznego, p. Henryk Rewkiewicz. To bylo pierwsze istotne powodze-
nie. Ostatecznie zadecydowato o powodzeniu catej imprezy udzielenie
wysokiego protektoratu przez Pana Prezydenta Ignacego Moscickiego.

Dalsza praca juz nie byta trudem, tylko entuzjastycznym dazeniem
ku zwyciestwu. Rezultaty ziscity moje przewidywania, a nastepstwa nie
daty dlugo na siebie czeka¢. Ucichly hasta zwalczania Chopina, a Rosja,
ktora byta zrédtem tego ruchu, zdobyta w osobie Oborina pierwszg nagrode,
i nadal ubiega sie o pierwszehstwo w odtwarzaniu dziet Chopina.

Zwyciestwo byto decydujgce, a powodzenie konkursow na przysztos¢
zapewnione.

Jury wediug pierwotnego mego projektu miato sie sktada¢ wytacznie
z Polakéw. W ten sposOb zagranica, ubiegajgca sie o nagrode chopinowska,
bytaby zmuszona do liczenia sie z polskim zrozumieniem wykonania jego
dziet.

Tak byto na pierwszym konkursie w 1927 r.
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Z OKAZJI Il MIEDZYNARODOWEGO KONKURSU
IM. FRYDERYKA CHOPINA

Mysl statych miedzynarodowych konkurséw pianistycznych, poswieconych wy-
tacznie twdrczosci Fryderyka Chopina, powzight juz w r. 1925 prof. Wyzszej Szkoty
Muzycznej im. Fr. Chopina w Warszawie, Jerzy Zurawlew, entuzjastyczny wielbiciel
cudownego chopinowskiego tworzywa, cztowiek o niespozytej energii i peten dosko-
natych pomystow.

Inicjatywa jego napotkata na wstepie niemate trudnosci, niemato sceptycyzmu co
do moznodci jej realizacji.

Uptynety diugie miesigce, zanim miarodajne czynniki, nie wyfaczajac i Komitetu
Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, daty sie przekona¢ o stusznosci i o prawdo-
podobieAstwie powodzenia podjetej przez prof. Zurawlewa sprawj Wreszcie po
uzyskaniu wysokiego protektoratu Pana Prezydenta Rzeczypospolitej Ignacego Moscic-
kiego, rozpoczeto na dobre prace przygotowawcze, powierzajac ich realizacje wtadzom
Wyzszej Szkoty Muzycznej im. Fr. Chopina.

W zwigzku z uzyskanym protektoratem okazaty czynng pomoc Ministerstwa
Spraw Zagranicznych i Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego. Ufundo-
wano kilka nagréd i oto, w konicu stycznia 1927 r. rozpoczat sie miedzynarodowy turniej,
do ktoérego zgtosito sie okoto 60 kandydatéw, a staneto ostatecznie do rozgrywek 26 pia-
nistbw obojga ptci, reprezentujagcych 9 panstw. Laureatami konkursu zostali na
skutek decyzji jury (wytacznie polskiego): Oborin (Z. S. R. R.), Szpinalski (Polska),
Etkinbwna (Polska) i Ginzburg (Z. S. R. R.). Nagrode Polskiego Radia, za naj-
lepsze wykonanie Mazurkéw, otrzymat Sztompka.

Powzieto jednomys$lng uchwate organizowania konkurséw chopinowskich co
5 lat.

W mys$l uchwaty tej, na poczatku 1931 r. postanowit Komitet Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego rozpocza¢ przygotowania do Il Miedzynarodowego Kon-
kursu im. Chopina.

I tym razem Pan Prezydent Ignacy Moscicki raczyt objaé protektorat nad za-
projektowanym konkursem.

Zrozumiano wszedzie olbrzymiag warto$¢ propagandowo-kulturalng tej wielkiej
imprezy, zarbwno w Kraju, jak i za granicg. Zainteresowanie Swiatowe okazato sie
tak duze, ze Komitet Organizacyjny postanowit nie pozostawia¢ wytacznej odpowie-
dzialno$ci za przvznavranie nagrod w rekach jurorow polskich, skutkiem czego za-
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proszono caty szereg wybitnych pianistow-pedagogoéw zagranicznych do jury konkur-
sowego. Decyzje te powzieto cokolwiek za pézno i dlatego przybyto do Warszawy
zaledwie kilku wybitnych przedstawicieli zagranicznej pianistyki.

Rozmach samej organizacji byt wielki. Zawiadomienia i prospekty dotarty ob-
ficie do wszystkich $rodowisk muzycznych $wiata. Zainteresowata sie nowym kon-
kursem chopinowskim $wiatowa prasa, nie szczedzac odpowiednich komunikatéw,
zainteresowaty sie wielkie uczelnie muzyczne, a nawet i odnos$ne zagraniczne resorty
panstwowe oraz akredytowane w Warszawie ambasady i poselstwa.

Piekna mysl Jerzego Zurawlewa urosta do olbrzymich rozmiaréw: ufundowano
ogdétem 15 nagrod z nagrodg Pana Prezydenta w wysokosci 5000 zt na czele, a do
konkursu zgtosito sie okoto 200 kandydatéw, sposréd ktorych przyjeto, jako posia-
dajacych peine (odpowiadajgce wymogom regulaminu) kwalifikacje, 93 uczestnikow.
Z tej liczby cze$¢ odpadta, badz to z powodu ztego stanu zdrowia, badz to z nagtej
»tremy*“ przy stuchaniu gry niektérych wybitniejszych uczestnikéw'. Wystapito jednak
na konkursie okoto 70 pianistéw z 19 panstw.

Poziom artystyczny Il Konkursu byt niezwykle wysoki — uczestnicy wykony-
wali program dtugi i trudny, trudny nawet dla rutynowanych wirtuozéw'. Wyniki
zadowolity opinie publiczng europejskg — warszawskie Konkursj Chopinowskie
zostaty uznane powszechnie za impreze wzorowa pod kazdym wzgledem. Przyczy-
nity sie one do krzewienia coraz intensywniejszego kultu dla Chopina na catym $wiecie,
oraz umiescity Warszawe w szeregu wybitniejszych $rodowisk muzycznych Europy.

Nazwiska dwoch gtéwnych laureatow”: Uninskiego i Ungara staty sie stawne,
a trzeci z kolei, nie zyjacy juz dzi$ Bolestaw Kon, w nastepnym roku zdobyt pierwsze
miejsce na wielkim miedzynarodowym turnieju muzycznym w Wiedniu. Czwarty
z kolei laureat, A. Lufer, pianista wielkiej miary, jest obecnie dyrektorem Panstwro-
wego Konserwatorium w Kijowie.

Drugi Konkurs Chopinowski trwat okoto 3 tygodni, a pos$rod sedziow zasiadali,
obok wybitnych pianistow warszawskich: A. de Greef, P. Weingarten, R. Rosler,
C. Zecchi (i jako goscie: Maurycy Ravel i prof. Marguerite Long).

Juz w roku 1933 naptywatly z zagranicy listy z zapytaniami o date nastepnego
konkursu, ktérym interesowali sie znakomici profesorowie i kandydaci na uczestnikéw.

Na jesieni 1935 roku rozpoczeta dyrekcja Wyzszej Szkoty Muzycznej im.
Fr. Chopina przygotowania do nowego konkursu. | tym razem Dostojny Protektor,
Pan Prezydent Rzeczypospolitej Ignacy Moscicki, zgodzit sie chetnie na ufundowanie
pierwszej nagrody swojego Imienia i na ponowne, juz niemal tradycyjne, objecie pro-
tektoratu nad szykujgcym sie i Swietnie zapowiadajgcym konkursem.

Nabyte przez organizator6w doswiadczenie, gtéwnie w toku Il Chopinowskiego
Konkursu oraz Skrzypcowego Konkursu im. H. Wieniawskiego z 1935 r., pozwolito
udoskonali¢ nie jedng rzecz w samej organizacji oraz w regulaminie sedziowskim.
Zachowano jednak gtdwne linie tych dwu konkurséw: dwuetapowy program, jury
ztozone z pianistéw' polskich i obcych oraz sposéb odbywania audycyj konkursowych
i gtosowania.

I tym razem zgodzity sie najwyzsze czynniki panstwowe na otoczenie konkursu
swojg opiekg. Powstanie Komitetu Honorowego, w sktad ktérego weszli: Pan Premier,
Panowie Ministrowie Spraw Zagranicznych, W. R. i O. P. i Komunikacji, oraz Pan
Prezydent m. st. Warszawy, jako tez i ufundowanie wysokich nagrod i przyznanie
pewnych $wiadczen, wszystko to stanowi najbardziej wymowny wyraz tej opieki.

Odpowiedzialno$¢ finansowg poniosto i tym razem catkowicie Warszawskie To-
warzystwo Muzyczne, Jako wiasciciel Wyzszej Szkoty Muzycznej im. Fr. Chopina
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Na czele Komitetu Organizacyjnego staneli p. wiceminister Wiadystaw Korsak,
prezes War. Twa Muz., jako przewodniczacy i p. Wiktor Cichocki, prezes Zarzadu
Filharmonii Warszawskiej, jako wiceprzewodniczacy.

Konkurs rozpoczat sie bardzo uroczyscie w niedziele, dnia 21 lutego o godz. 12
rano w wielkiej sali Filharmonii Warszawskiej, gdzie odbyty sie publicznie wszystkie
audycje konkursowe do pigtku 2 marca wigcznie. Na wstepie audycji inauguracyjnej
wystgpit meski chér ,Harfa", ktéry od$piewat Hymn narodowy i ,Gaude mater Po-
lonia".

Il Miedzynarodowy Konkurs im. Fr. Chopina okazat sie¢ w Swietle cyfr jako
przewyzszajacy znacznie wszystkie poprzednie konkursy nie tylko warszawskie, ale
i europejskie. Zgtosito sie bowiem 250 uczestnikéw, ktorych lista zostata zamknieta
okoto potowy stycznia liczba 105 kandydatéw, o petnych kwalifikacjach. Reprezen-
towanych byto 21 nastepujacych panstw: Anglia, Austria, Belgia, Butgaria, Czecho-
stowacja, Estonia, Finlandia, Francja, Grecja, Holandia, ltalia, Japonia, Jugostawia,
totwa, Niemcy, Polska, Rumunia, Stany Zjedn. A. P., Szwajcaria, WegryiZ. S. R. R.
Liczebnie wysuwajg sie na czoto, poza Polskg z 30 uczestnikami, Francja — 10 (przyj-
mowata po raz pierwszy udziat w konkursach chopinowskich), Italia — 10, Wegry — 9,
Niemcy — 6, Austria— 61 Z.S. R. R. — 4. Przedstawicielami Japonii, figurujacej
réwniez pierwszy raz w tych zawodach, byty dwie mtode pianistki: Chieko Hara, laure-
atka Panstwowego Konserwatorium w Paryzu, uczennicaprof.Lazare Lévy i Miwa Kai,
laureatka Cesarskiej Akademii Muzycznej w Tokio, uczennica znanego wirtuoza, prof.
Szapiro, ucznia $p. Jozefa Sliwinskiego. Szkola pianistyczna francuska reprezento-
wana byta bardzo obficie, poniewaz poza wymienionymi 10 obywatelami francuskimi,
wzieli w konkursie udziat niektérzy cudzoziemcy innych narodowosci, wychowan-
kowie jednak wielkich uczelni francuskich.

Dokota stotéw sedziowskich zasiadt tym razem caly zastep powszechnie znanych
pianistow warszawskich oraz liczne grono artystéw-pedagogéw zagranicznych:
G. Agosti, prof. Krél. Kons. w Mediolanie; W. Backhaus; A. Brugnoli,
prof. Krél. Kons. we Florencji; E. F r ey, prof. Kons. Muz. wZurichu; A.Hoehn,
prof. Wyzsz. Szk. Muz. w Dusseldorfie; I. Keeri-Szdnto, prof. Krél. Ak. Muz.
w Budapeszcie; L. L ¢ vy, prof. Panstw. Kons. w Paryzu; L. Margaritis, prof.
~Mozarteum" w Salzburgu i Kré6l. Kons. w Salonikach; H.Neuhaus, dyr. Panstw.

Kons. w Moskwie; I. P hilipp, prof. Panstw. Kons. w Paryzu; R. Rosler,
prof. Panstw. Akad. Muz. w Berlinie; E.von Sauer, tajny radcai prof. Panstw.
AKk. Muz. w Wiedniu; P. Schubert s, prof. Panstw. Kons. w Rydze; I. Ste-

faniai, prof. Krol. Ak. Muz. w Budapeszcie i A. Stoyanoff, prof. Ak. Muz.
w Sofii. Jury zagraniczne ztozone byto wytacznie z zawodowych pianistow. W skiad
jury polskiego, poza zawodowymi pianistami, weszli zgodnie z ustalonym przez
wiadze Wyzszej Szk. Muz. im. Chopina regulaminem 111 Chopinowskiego Konkursu:
rektor Panstw. Konserw, w Warszawie i przedstawiciel Ministerstwa W. R. i O. P.
oraz jako przewodniczacy jury, dyrektor Wyzszej Szkoty Muzycznej im. Fr. Chopina
i Warsz. Tow. Muz.

Prezydium jury konkursowego stanowili: dyr. Adam Wieniawski, jako przewodni-
czacy, pp. Wilhelm Backhaus, I. Philipp i Emil von Sauer, jako wiceprzewodniczacy,
oraz prof. Bolestaw Woytowicz, jako sekretarz.

Gtosowania odbyty sie jawnie (kazdy z cztonkéw jury podpisywat swojg karte
punktacyjng petnym swoim nazwiskiem) w sposéb nastepujacy: Cztonkowie sagdu kon-
kursowego stawiali punkty (do 30) za wykonanie przez kandydatéow utworow, objetych
programem pierwszego etapu konkursu (recitalu). 21 uczestnikéw konkursu, ktdrzy
otrzymali najwiekszg ilo$¢ punktéw, wystgpito powtérnie, w dwoéch ostatnich dniach
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konkursu, w jednym z Koncertéw fortepianowych Fr. Chopina z towarzyszeniem
orkiestry, otrzymujac ponowng punktacje (do 30). taczna suma punktacji z pierw-
szego i drugiego etapu konkursu rozstrzygneta o wysokosci nagrody. Przyznanie na-
grod nastapito w kolejnosci otrzymanych punktow. Nagrody byly nierozdzielne.

Dla utrzymania zupetnej rownowagi punktacji w stosunku do wszystkich uczest-
nikow konkursu, liczba gtosujacych cztonkéw sadu konkursowego byta stale ta sama.
W tym celu, w razie zupetnej niemoznosci wziecia udziatu w ktorejkolwiek audycji
konkursowej, nieobecny cztonek jury, w porozumieniu z przewodniczacym, oddawat
swoj gtos jednemu z kolegdw w sadzie konkursowym. Ta sama zasada obowigzy-
wata zagranicznych cztonkéw jury, spéznionych na rozpoczecie konkursu, lub zmu-
szonych opusci¢ konkurs przed jego ukonczeniem.

Kolejnos¢ wystepéw zostata ustalona droga losowania w sobote, dnia 20 lutego
1937 r. 0 godz. 12 w lokalu Wyzszej Szkoty Muzycznej im. Fr. Chopina, w obecnosci
przewodniczacego i cztonkdw jury.

Z ostatecznie przyjetych w styczniu 105 uczestnikéw wystapito na konkursie 80.
Czes$¢ uczestnikow nie przybyta do Warszawy z powodu panujacej w tym czasie w catej
niemal Europie grypy, pozostali zas wycofali sie dobrowolnie z ciezkiego turnieju
pianistycznego po wystuchaniu wybitniejszych kandydatéw, z ktérymi obawiali sie
wspoétzawodniczyé.

Audycje konkursowe odbyty sie bez wyjatku w przewidzianym z gory okresie
od 21 lutego do 12 marca. Og6lny poziom okazat sie ponownie bardzo wysoki. Do
rozgrywek finatowych czyli do Il etapu konkursu (Koncerty chopinowskie z towarzy-
szeniem orkiestry Filharmonii Warszawskiej, pod dyrekcja pp. kapelimstrzow Bier-
diajewa, Oziminskiego i Wolfstala) dopuscito jury 21 oséb.

W wyniku ostatecznym, po 5-godzinnych pracach, ustalono droga jawnej punk-
tacji nastepujaca kolejno$¢ nagréd i dyplomédw honorowych:

1. J. Zak (Z.S.R.R.) | nagroda 5.000 zt Pana Prezydenta Rzeczypospolitej;

2. R. Tamarkina (Z.S.R.R.) Il nagroda 2.500 zt Pana Ministra OSswiaty;

3. W. Matcuzynski (Polska) Ill naeroda 2.500 zt Pana Ministra Spraw Zagra-

nicznych;

4. Lance Dossor (Anglia) IV nagroda 2.000 zt Pana Prezydenta m. st. Warszawy;,

5. Agi Jambor (Wegry) V nagroda 2.000 zt Filharmonii Warszawskiej;

6. Edith Axenfeld (Niemcy) VI nagroda 1.000 zt Warszawskiego Towarzystwa

Muzycznego;
7. Monique de la Bruchollerie (Francja) VIl nagroda bezimienna;
. Jan Ekier (Polska) 500 zt | nagroda publicznosci;

9. Tatiana Goldfarb (Z.S. R. R.) 500 zt Il nagroda publicznosci;

10. Olga lliwicka (Polska) 500 zt 111 nagroda publicznosci;

11. Pierre Maillard-Verger (Francja) 500 zt IV nagroda publicznosci;

12. L¢lia Gousseau (Francja) 250 zt nagroda im. H. Markiewicza,

13. Halina Kulmanowicz 200 zt nagroda Kina Casino.

Do 13 powyzszych kolejnych nagréd dochodzi szereg nagréd specjalnych. Nagrode
Polskiego Radia (poSmiertna srebrna maska Fryderyka Chopina) za najlepsze wy-
konanie Mazurkéw otrzymat p. J. Zak wraz z dodatkowg pieniezng 250 zt firmy A. G. B.
Ten sam pianista zdobyt tez wieniec z brazu, ofiarowany zdobywcy | nagrody przez
inicjatora chopinowskich konkurséw, prof. J. Zurawlewa. Nagrode Instytutu Fryd.
Chopina w wysokosci 500 zt za najlepiej wykonang Sonate uzyskat p. Lance Dossor.
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Nagrode 500 zt im. $§p. Zawady, dla najzaszczytniej wyrdznionego wychowanka lub
wychowanki Wyzszej Szkoty Muzycznej im. Fr. Chopina w Warszawie, otrzymata
p. O. lliwicka.

Ponadto, poza kolejnoscig zdobytych punktow rozdane zostaty nastepujace nagrody
specjalne dodatkowe: Bezimienna 500 zt dla najlepszego uczestnika austriackiego
w wieku ponizej lat 20 — Evi Wachter; J. E. Pana Ambasadora Italii 300 zt dla
najlepszego uczestnika italskiego — p. Pina Pittini; grupy stuchaczy polskich i zagra-
nicznych 300 zt dla najlepszego uczestnika spoza Europy — p. Chieko Hara (Japonia).

W kolejnosci punktacji otrzymali Dyplomy Honorowe, poczynajagc od 14 do 28
miejsca, pp. G. Farago (Wegry), Chieko Hara (Japonia), Colette Gaveau (Francja),
Zbigniew Grzybowski i Jan Berezynski (Polska), Nina Emelianowa (Z.S. R. R.),
Marta Btaha (Wegry), Viktorie 8vihlikova (Czechostowacja), Josef Weingarten (Wegry),
Marie Warrot (Francja) Fryderyk Portnoj i Paulina Szmukler (Polska), Marguerite
de Siebenthal (Szwajcaria), Helena Landau i Maria Bilinska-Riegerowa (Polskali.

Olbrzymie zainteresowanie publicznosci przejawito sie w wyjagtkowo Wielkigj
frekwencji, niestabnacej od 1 do ostatniego dnia konkursu.

Wszyscy uczestnicy, z cztonkami Jury i Komitetem Organizacyjnym na czele,
podejmowani byli dnia 9 marca herbatkg na zamku przez Dostojnego Protektora
Konkursu, Pana Prezydenta Rzeczypospolitej, prof. Ignacego Moscickiego, w obec-
nosci korpusu dyplomatycznego.

Poza tym odbyt sie 0 marca w zwiazku z konkursem raut w Klubie Urzednikéw
Polskiej Stuzby Zagranicznej, na ktérym Swietny zespdl taneczny p. Janiny Mieczyn-
skiej wykonat na cze$¢ zagranicznych gosci szereg tancow polskich w strojach ludo-
wych, a 2 marca zorganizowata Bratnia Pomoc uczniow Wyzszej Szkoty Muzycznej
im. Fr. Chopina przyjecie wieczorne w sali im. Kartowicza dla kolegéw i kolezanek
polskich i zagranicznych, bioracych udziat w konkursie. Zorganizowano tez wycieczke
do Zelazuwc) Woli oraz zwiedzanie pamigtek chopinowskich na terenie Warszawy.

111 Miedzynarodowy Konkursim. Fr. Chopina odbit sie zagranicgjeszcze gtosniej-
szym od poprzednich dwo6ch echem, zyskujagc powszechne uznanie dla sprezystej
swej organizacji i dla imponujaco objawionego poziomu goscinnosci i kultury spo-
teczno-artystycznej polskiej, popularyzujgc nadal coraz okazalej i szerzej nieSmiertelne
tworzywo Fryderyka Chopina.

(Ze zbioréw Muzetitn Narodowego w W arszawie)

Ostatni fortepian Chopina i jego krzesto na |. Wystawie Chopinowskiej w r. 1932
w Muzeum Narodowym vr Warszawie
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FRYDERYK CHOPIN W POLSKIM RADIO
Sprawozdanie od 1/X. 1936 r. do 28/Il. 1937 r.

Tworczos$¢ Fryderyka Chopina jest jed-
nym z najwspanialszych pomnikéw ducha
polskiego, a przy tym, dzieki specjalnym
sposobom wypowiadania sie sztuki mu-
zycznej, jest zrozumiata dla wiekszosci
Swiata kulturalnego. Doceniajgc ogromnag
artystyczng i propagandowa warto$¢ tego
faktu, Polskie Radio postanowito stwo-
rzy¢ z Polski gtéwny osrodek kultu cho-
pinowskiego, skad geniusz najwiekszego
dotychczas kompozytora polskiego pro-
mieniowatby na catg kule ziemska.

Na wstepie trzeba zwréci¢ uwage na
specyficzny charakter radia, wymagaja-
cy ciagtej zmiany form audycyj, do czego
nalezy dostosowywaé¢ w kazdym sezonie
plan tej akcji nakre$lonej na szeroka
skale i dalszg mete.

W wyniku tak pojmowanych obowig-
zkéw i zamierzen, postanowiono koncerty
zgrupowac

chopinowskie w biezgcym

sezonie w nastepujacych zasadniczych
cyklach:
a) cykl 14— t6 audycyj, nadawanych

w odstepach dwutygodniowych w wyko-
naniu wybitnych artystéw zagranicznych
(Celem tej imprezy, przeznaczonej za-
réowno dla kraju jak i zagranicy, jest
miedzy innymi che¢ $ciagniecia do Polski
miedzynarodowej elity pianistycznej dla
wymiany i poréwnania estetycznych za-
patrywan artystow obcych z obowigzu-
jacymi dotychczas u nas
chopinowskimi).

tradycjami
Dotychczas w wymienionym okresie
Wystgpili przed naszym mikrofonem na-
Marcel

stepujacy artysci: Egon Petri,

Chopin 1/1 — 4

Ciampi, Imre Ungar, Shura Czerkasky,
Claudio Arrau, Alfred Hoehn, Kurt
Engel, Sergiusz Tager, Alfred Kitchin
i Emil Frey.

b) Drugim cyklem, nadawanym na-
przemian z pierwszym, byty tzw. ,Opo-
wiesci o Chopinie”. MysSlag przewodnia
tych byto literackie
wanie najwazniejszych wydarzen z zycia
Chopina, przy
zyczne byty mozliwie S$cisle

audycyj opraco-

czym ilustracje mu-
zwigzane
z ttem literackim. Cykl ten przyjety byt
przez radiostuchaczy nadzwyczaj przy-
chylnie, co znalazto swéj wyraz w licznej,
zyczliwie nastrojonej korespondencji.
Literackiej oprawy tych audycyj pod-
jeli sie nastepujacy Juliusz
Kaden-Bandrowski, ktéry zainaugurowat

literaci:

cykl,
gotowata 2
Hulewicz i

Maria Kuncewiczowa, ktéra przy-
W itold

Iwaszkiewicz dali

opowiesci, za$
Jarostaw
kazdy po 3 obrazy.
Wykonawcami muzycznymi byli: Hen-

ryk Sztompka (3 wystepy), Stanistaw

Szpinalski (3 wystepy), Zofia Rabcewi-
czowa (2 wystepy), Joézef Smidowicz
(r wystep). Ponadto wzieli udziat w cy-
klu: Aniela Szleminska ($piew), Zofia

Adamska (wiolonczela) i Jézef Korol-
kiewicz ($piew).
c) Trzecim byto

udzielenie organizatorom Konkursu Cho-

waznym krokiem
pinowskiego w Warszawie daleko posu-
nietej na polskich falach
przez transmitowanie poszczegélnych faz,
tego jedynego w swoim rodzaju, turnieju
pianistycznego.

goscinnosci
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FRYDERYK CHOPIN W POLSKIM RADIO

Obok tych zamierzen
P. R. nie omingto sposobnosci
wykonywania dziet chopinowskich i byty
one wielokrotnie uwzglednione w pro-

zasadniczych
zadnej

gramach radiowych.
Joézefa Turczynskiego w

Nalezy wymieni¢ re-

cital rocznice

$Smierci Chopina. Nastepnie zanotowac

wypada, iz wykonano ,.Kontredans" —

SPRAWY

kameralny utwér, rzadko pojawiajacy sie
na estradach. Poza
trzeba, iz cykl
zostat we wrzedniu wystepami
polskich: Zofii Rabcewiczowej,
Smidowicza, Henryka Sztopki, Stanista-
Stanistawa Niedziel

tym wspomniecé
pierwszy poprzedzony
artystow

Joézefa

wa Szpinalskiego i
skiego.

INSTYTUTU FRYDERYKA CHOPINA

Historia powstania Instytutu

(Lipiec 1933 — kwiecien 1934).

Dnia 17 lipca 1933 r. ztozyt mi wizyte
w gmachu Ministerstwa Os$wiaty p. Mie-

czystaw Ildzikowski. Mielismy dtuzszg
rozmowe, w ktérej p. ldzikowski poru-
szyt sprawe pierwszego kompletnego

polskiego wydawnictwa dziet Chopina.
Mys$l Od wielu lat
ambicja polska nie mogta sie pogodzi¢
z faktem, ze Polska — ojczyzna Cho-

ta nie byta nowa.

pina — nie ma wydania catosci jego dziet,
gdy Niemcy majg 10 wydan, Rosja 2 itd.
Wydawnictwo, dokonane przez Uniwer-
sytet Oksfordzki,
nym ciezkim wyrzutem
ski... 1
czacy fakt, jakim

obarczyto jeszcze jed-
Pol-
zna-

sumienie
mato
byta wizyta u mnie

ten oto pozornie
p. ldzikowskiego, stat sie jednak bodz-
cem i poczatkiem dalszej akcji, w wyniku
ktérej powstat Instytut Fryderyka Cho-

pina.
PostanowiliSmy przystgpi¢ do pracy
natychmiast i z cata energia. Powstata

my$l utworzenia stowarzyszenia chopi-
nowskiego.
kiej
dawnictwa dziet Chopina przedstawili-

DziataliSmy na razie w wiel-
tajemnicy. Projekt polskiego wy-
Paderewskiemu
Henryka Opienskiego,
nas o

Smy Ignacemu za po-

Srednictwem p.
ktéry poinformowat zyczliwym

ustosunkowaniu sie Paderewskiego do

naszej sprawy. Jako podstawe finan-
sowg stowarzyszenia wysunat p. ldzi-
kowski projekt przywrécenia prawa au-

torskiego na dzieta Chopina. Dochody
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ptynace z tego Zrédita Rzad Polski prze-
kazywatby stowarzyszeniu na cele wy-
dawnicze. LiczyliSmy réwniez na pomoc
Kul-

na zrozumienie

Ministerstwa OS$wiaty, Fundu=zu
tury,
dla tej sprawy szerokich sfer inteligencji.

W potowie wrze$nia 1933 r. wyszliSmy
ze stanu konspiracji i przystgpiliSmy do
tworzenia komitetu organizacyjnego. Jak-
kolwiek od poczatku zakreéliliSmy wy-
czerpujgaco cele stowarzyszenia, jednak
cele wydawnicze zawsze byty na pierw-
Od chwili
Leopolda Binentala dziaty

miasta Warszawy,

szym miejscu. przystgpienia
do nas p.
muzealny i archiwalny zostaty nalezycie
ugruntowane i znalazty wtasciwe im

miejsce w planie naszych prac.

Do komitetu organizacyjnego kolej-
Witadystaw ldzikowski,

p. Mieczystaw

no weszli: p.
jako fachowiec-wydawca,
tubkowski —
dziennego i wielki meloman, p. Leopold

jako wtasciciel pisma co-

Binental — jako wybitny chopinolog,
p. Karol Stromenger — jako przedsta-
wiciel krytyki muzycznej, p. Maurycy

Mayzel, jako przedstawiciel Zarzadu Mia-
sta st. Warszawy, oraz p. Zofia Jaroszewi
czowa. W tym szczuptym gronie odbyli-
$Smy dziesie¢ posiedzen w dniach 3, 10, 22,
28/X., 5/X1., 6/X11. 1933 r. 14/1. 22/11.,
17/111. 1934 r. Juz na pierwszym po-
siedzeniu cele stowarzyszenia byty w ogé6l-
nych ustalone, a
szenie otrzymato swojg pierwszag nazwe
kroki

zarysach stowarzy-

Instytut Chopina Poczynione



HISTORIA POWSTANIA

celem pozyskania dla naszej sprawy osoby
Ignacego Paderewskiego znalazty uznanie
Na drugim posiedzeniu zostat
wniosek p.

Komitetu.
zgtoszony Idzikowskiego
O przywréceniu prawa autorskiego na
dzieta Chopina, a na wniosek p. L. Bi-
nentala,
dzisiejsza
Chopina.

stowarzyszenie otrzymato swoja

nazwe: Instytut Fryderyka
Nastepnie powierzono mi opra-
cowanie projektu Statutu, ktéry po wy-
czerpujacej dyskusji zostat przyjety na

posiedzeniu 14/1. 1934 r.

Dazac do pozyskania dla akcji Insty-
tutu p. Ministra W. R. i O. P. i p. Pre-
miera Janusza Jedrzejewicza, powierzono
p. M.
opracowanie memoriatu o.celach

p. Binentalowi i ldzikowskiemu
stowa-
Memoriat ten byt przyjety

1 podpisany przez cztonkéw Komitetu

rzyszenia.

dnia 28/X. 1933 r., za$ dnia 22/XI.
zostat ztozony na rece p. Naczelnika
Wydziatu Kultury i Sztuki dra Wita-

dystawa Zawistowskiego,
stawit go p.

ktéry przed-
Premierowi. P. Premier
zainteresowat sie¢ pracami Komitetu oraz
polecit przedstawi¢ sobie Statut i projekt
ustawy o przywréceniu prawa autorskie-
delegacja

p. Premiera na

go. Jednoczes$nie Instytutu

zaprosita pierwszego
cztonka zatozyciela Instytutu.
jekcie Statutu zostaty ztozone 32 podpisy
Sg to p. Premier
J. Jedrzejewicz, p. minister J6zef Beck,
ZongoHowicz,
minister W. Korsak, p. min. August Za-
leski, pp. Wt Hoesick,
St. Niewiadomski,
Wt.

czynski Edward, St.

Na pro-

cztonkoéw zatozycieli.

wiceminister Ks. p. wice-
Jaroszewicz, F.
gen. K. Sosnkowski,
Putaski, hr. Ra-
E. Lauter-

Zawistowski, F.
Demby,

bach, T. Zielinski, W. Sieroszewski,
T. Pruszkowski, K. Szymanowski, dr
J. Piatek, H. Opienski, Eug. Morawski,

E. Mitynarski, J. Kaden-Bandrowski,
A. Wieniawski i cztonkowie Komitetu Or-
Statut
Rzadu
m. st. W-wy; wdniu 17 marca 1934 zostato

ganizacyjnego w liczbie o$miu.

zostat ztozony do Komisariatu

przez Komisariat wpisane do rejestru

stowarzyszen i zwigzkéw stowarzyszenie
pod nazwa ,lnstytut Fryderyka Cho-

pina”.

INSTYTUTU
Po spetnieniu obowigzkéw, cigzacych
na Komitecie Organizacyjnym, nalezato

Walne
Cztonkoéw Zatozycieli

zwotaé Pierwsze Zgromadzenie
Jednak
na wniosek p. Binentala postanowiono

urzadzi¢ przed Walnym Zgromadzeniem

Instytutu.

— zebranie informacyjne, na ktérym
Komitet Organizacyjny zapoznatby bli-
zej cztonkéw zadaniami
powstajgcego Instytutu. W dniu 11 kwiet-

nia r.

zatozycieli z

1934 w wielkiej sali Min. Os$wiaty
odbyto sie zebranie informacyjne. Zebra-

nie zagait przewodniczacy Komitetu
Organizacyjnego prof. Witold Maliszew-
ski, podajac w zarysie historie powstania
Instytutu. Po objeciu przewodnictwa
Lite-

ratury p. Wactawa Sieroszewskiego, zgod-

zebrania przez prezesa Akademii
nie z porzadkiem dziennym zostaly wy-
gtoszone sprawozdania o dziatach
p. L. Binentala:
bibliotece

Insty-
tutu; ,O muzeum, ar-
Cho-

usku-

chiwum i
pina™,

Instytutu Fr.
p. M. ldzikowskiego: , O
tecznieniu w Polsce pierwszego komplet-
nego
nictwa dziet Fr.

naukowo-artystycznego wydaw-
Nastepnie

przemawiat W. Maliszewski o catoksztat-

Chopina™.

cie projektowanych prac Instytutu
Fr. Chopina. W dyskusji p. F. Putaski
wskazat na potrzebe S$cistej wspoéipracy
Instytutu z Polskim Radiem. Na zebra-

niu zostat uchwalony porzadek dzienny
Pierwszego Walnego Zgromadzenia Czton-
kéw Zatozycieli Instytutu Fr. Chopina.

Zebranie informacyjne z dnia 11. IV.
1934 r. zamyka okres prac przygotowaw-
czych, poprzedzajacych powstanie Insty-

tutu Fr. Chopina.

18 kwietnia roku 1934 o godz. 5 m. 30
pp. w sali Prezydium Rady Ministrow
pod przewodnictwem p. Ministra Oswiaty
W actawa Jedrzejewicza odbyto sige Pierw-
sze Walne Zgromadzenie Cztonkéw Za-

i8/1V.
Instytut

tozycieli Ten dzien

1934
Fryderyka Chopina rozpoczat swojag dzia-

Instytutu.

r- jest datg, od ktorej

talnoséc¢.

Witold Maliszewski.
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Dziatalnos$é

(Kwiecien 1934 — marzec 1936).

Dnia 17 marca 1934 r. zostat zatwier-
dzony za Nr B. S. 11-3/415 przez Komi-
sariat Rzadu m. st. Warszawy statut
stowarzyszenia, opracowany przez czton-
kéw Komisji Organizacyjnej pp. Leopolda
Binentala, Mieczystawa Idzikowskiego,
Maurycego Mayzla, Witolda Maliszew-
skiego i podpisany przez cztonkéw zato-
(wymienionych w ,Historii pow-

Instytutu F. Ch.“, str. 51).

zycieli
stania

Dnia 18 kwietnia 1934 r. na Pierwszym
Walnym Zgromadzeniu Stowarzyszenia,
przedtozono sprawozdanie Komisji Orga-
nizacyjnej omoéwiono

Instytutu, pro-

gram dziatalnosci na okres najblizszy
i dokonano wyboru wtadz stowarzyszenia,

ktére ukonstytuowaty sie jak nastepuje:

Zarzad: p. August Zaleski —
p. Witold

p. Leopold Binental —

prezes,
Maliszewski —
sekretarz, p. Zofia

wiceprezes,

Jaroszewiczowa— skarbnik p. Franciszek
Putaski, p. Stanistaw Niewiadomski,
p. Wtadystaw Korsak — mcztonkowie za-
rzadu, p. Mieczystaw Ildzikowski — za-
stepca cztonka
p. Karol Stromenger —
zarzadu, p. Adam Wieniawski —

cztonka zarzadu.

zarzadu i sekretarza,
zastepca cztonka

zastepca

Komisja rewizyjna: p. Stefan Demby,

p. Maurycy Mayzel, p. Eugeniusz Mo-
rawski.

Sad rozjemczy: p. Juliusz Kaden-
Bandrowski, p. gen. Kazimierz Sosn-
kowski, p. Karol Szymanowski — czton-
kowie, p. Alfred Lauterbach — zastepca
cztonka.

Zarzad |I. F. C. odbyt w r. 1934/35 —
22 posiedzenia, w ktérych brali udziat

stali delegaci: Min. W. R. i O. P.—
Rektor Konserwatorium p. Eugeniusz
Morawski, delegat M. S. Z. i delegat Za-
rzgdu m. st. Warszawy p. Tadeusz Czer-
niawski. Jako jedno
gadnien w pracy organizacyjnej Zarzadu
wysuneta sie sprawa statej siedziby Insty-
zdobycia funduszéw.

z czotowych za-

tutu i kwestii
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Instytutu

W zwigzku z tym w listopadzie 1934 r.
do p. Prezydenta

miasta memoriat, w ktérym uzasadniajac

Zarzad wystosowat

donioste znaczenie Instytutu Fr. Chopina

dla stolicy, zwrécit sie réwnoczesnie
z prosba o wyznaczenie statego lokalu
dla Instytutu i przyznanie subwencji.

Poczyniono réwniez starania o subwencje
w Prezydium Rady Ministréw, Minister-
stwie W. R. i O. P.
tury Narodowej. M. Z. S.
Instytutowi jednorazowy zasitek w wy-
1.000 zt oraz Min. W. R. i O. P.
Instytutowi na koszta kan-

i w Funduszu Kul-
ofiarowato

sokosci
przekazato

celaryjne w trzech ratach po 200 =zt
razem zt 600.

Zarzad Instytutu poczynit starania
u p. Min. W. R. i O. P., pod opieka

ktérego znajduje sie, o przywroécenie na

twérczos¢ Chopina w Polsce prawa au-

torskiego. W zwigzku z tym Zarzad
podjat sie starania o uzyskanie dla Insty-
tutu praw stowarzyszenia wyzszej uzy-
tecznosci Nalezy podkresli¢
obywatelskie stanowisko Polskiego Radia,
ktére w uznaniu celéw Instytutu zade-
klarowato pismem 2z dnia 22
J934 r- state optaty od dnia 1 lipca 1934 r.
radiowe audycje

W zakresie prac

publicznej.

czerwca
tantiem za wszelkie
chopinowskie w Polsce.

wydawniczych. Zarzad dazac do spopu-

laryzowania kultu Chopina w Polsce,
ogtosit konkurs na dzietko o Fr. Cho-
pinie dla uzytku w  szkotach po-
wszechnych. Poniewaz jednak Zzadna

z nadestanych na konkurs 25 prac nie
odpowiadata warunkom, postanowiono
ogtosi¢ nowy konkurs. Zarzad postano-
wit przystagpi¢ do wydawania witasnego
organu, wytgcznie spra-
wom chopinowskim. Redakcje Kwartal-
nika powierzono pp.: prof. L. Binen-
doc. dr B. Wojcik-Keuprulian,

St. Niewiadomskiemu. Zarzad

poswieconego

talowi,
prof.

przystapi¢ do prac nad ge-
Cho-

zawiera¢ wydawnictwa

postanowit
neralnym Katalogiem twoérczosci
pina, majacym
dziet Chopina, oraz wszelkich prac o Cho-

pinie, wykaz nagran utworéw chopinow-



DZIALALNOSC

skich na instrumentach muzyczno-mecha-
nicznych. Katalog ten nositby charakter

pomocy naukowej oraz $rodka propa-
gandowego i handlowego w dziedzinie

chopinoznawstwa.

w muzealno-biblio-

tecznych na czoto wszystkich zagadnien

dziedzinie prac
wysuneta sie sprawa nabycia wielkiego
zbioru autograféw dziet Chopina. Z po-

wodu jednak braku funduszéw, mimo

wysitkéw Instytutu nie zdotano spra-
wy tej zrealizowa¢ w 1934— 1935 r.
Mimo ograniczonych funduszéw In-
stytut nabyt m. od rodziny Chopina
autograf Tria Chopina i
Chopina w pierwszym wydaniu paryskim;

list Chopina

in.
3 tomy dziet
ponadto z Zréodta
do Fontany.

innego

Instytut otrzymat w darze od jednej
z fabryk gramofonowych komplet nagran
Chopina, oraz egzemplarze nutowe i pu-
blikacje o Chopinie od wydawcéw pol-

skich i zagranicznych.

ze
125
rocznice urodzin Chopina uroczyste nabo-

Na koniec godzi

Instytutu

sie wspomnieg,
staraniem odbyto sie w
zenstwo zatobne w kosciele Sw. Krzyza.
Uroczysto$¢ zwigzana byta z odstonieg-

ciem i poswigceniem nowej tablicy mar-
murowej w miejscu, gdzie spoczywa
serce Chopina, dawna bowiem tablica

zawierata mylng datge urodzin Fryderyka
Chopina.

W okresie od 18 kwietnia 1934 r. do
1 lutego 1936 r. wobec szczuptosci fun-
Instytut nie posiadat witasnej
siedziby. Posiedzenia odbywaty sie w u-
zyczonej przez Bank Handlowy sali po-

duszoéw,

siedzen lub w mieszkaniu prezesa Insty-
tutu. ROwniez wszelkie czynnoséci biurowe

spetniat honorowo zastepca sekretarza
Instytutu.
Od 1 lutego 1936 r. Zarzad wynajat

tymczasowy lokal na biuro, zaangazowat
sprzety
liczba czton-

urzedniczke,
w

zakupit konieczne

biurowe. tym okresie

INSTYTUTU

kéw stowarzyszenia powigekszyta sie
o0 nastepujagce osoby: pp. Balickiego
Juliusza, Bronarskiego Ludwika, Cie-

Drzewieckiego Zbig-
Klechniowska

chomska Ludwike,
niewa, Gtowackiego Jana,
Marie, Lisse Zofig, Lobczewska Stefanie,
Rabcewiczowg Zofig, Robowska Lucyne,
Sikorskiego Kazimierza, Sledzinskiego
Stefana, Jozefa,
skiego Jézefa, Windakiewiczowa Heleng,
Wréblewska

Smidowicza Turczyn-

Woytowicza Bolestawa,

Zofie.

W dniu 18 marca 1936 r.
Il walne zgromadzenie cztonkéw stowa-

odbyto sie

Po udzieleniu votum zaufania
Zarzadu,

rzyszenia
dla dziatalnosci i gospodarki
dokonano wuzupetniajacych wyboréw 2
cztonkéw Zarzadu w miejsce ustepuja-
cych w drodze losowania pp. Augusta
Zaleskiego i Leopolda Binentala, ktérych
zastep-

Bronistawe

trzech
pp.:
Keuprulian, Marie Klechniowska 1 Zofie
Wréblewsksa. Do
pp. Maurycego Mayzla, Lucyne Robowska
Stefana Dembego i Marie Mirska. Na
cztonkéw Sadu Rozjemczego wybrano
pp.: J. Kaden-Bandrowskiego, Alfreda
Lauterbacha, Kazimierza Sosnkowskiego,

wybrano ponownie, i

cow do Zarzadu

Komisji Rewizyjnej:

Karola Szymanowskiego.

Na pierwszym posiedzeniu po 18. III.
36 r. wybrano do prezydium nastepujace
osoby: prezes — p. A. Zaleski (ponownie)
— p. Witold
p. J. Jaroszewiczowa-Pruska,

wiceprezes Maliszewski,
skarbnik—
skarb. p. dr Jan Piatek,

Idzikowski.

zast. sekretarz

p. Mieczystaw

18 marca 1936 r. do
Zarzad odbyt 16 po-

W okresie od
15 marca 1937 r.

siedzen. Sprawozdanie z dziatalnosci
Zarzadu za ten okres podamy w naj-
blizszym numerze organu naszego sto-

warzyszenia.
ldzikowski.
F. CH.

Mieczystaw
Sekretarz |I.
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Zmarli cztonkowie Instytutu:
$p.
EMIL MLYNARSKI, MIECZYSLAW LUBKOW SKI,
STANISLAW NIEWIADOMSKI, KAROL SZYMANOW SKI

KRONIKA

Ofiary pieniezne na cele Ksiagzki i nuty ofiarowane
Instytutu ztozyli: p. dr Gar- do zbioroéw Instytutu:
bowski z Bydgoszczy zt ioo, p. Szcze- 1. Arct Michat — Warszawa, nut 24,
panska zt i, p. Makowski zt 6, Zaktady ksigzek 1; 2. Barwicki — Poznan,
,,Solvay“ w Polsce zt iooo — tytutem nut 4; 3. Breitkopf i Hartel — Lipsk,
subwencji na polskie wydanie dziet ksigzek 8;4. Fazer — Helsingfors,
F. Chopina. nut 1; 5. Gebethner i Wolff— W-wa,

. . nut 436; 6. Glinski Mateusz — W-wa,

Przedmioty ofiarowane do ksigzek 2; 7. ldzikowski Leon— W-wa
zbioréow Instytutu: p. konsul nut 26: 8. Idzikowski Wi — W-wa,
M. Czudowski — list Elsnera do Cho- nut 1; 9. Jakubowski — Lwéw, ksia-
pina, p. dr B. Keuprulian — komplet sek 1; 10. Keuprulian B. — W-wa,
czasop. ,,Muzyka" zawierajacy arty-

ksigzek 5; 11. Ksigznica , Atlas" —

kuty o Chopinie, p. F. Grabczewski — W-wa, ksigzek 2; 12. Ksiegar. $w.

portret Chopina.

Wojciecha — Poznan, ksigzek 1;
Autografy EFr. Chopina, 13. Two Wyd. Muz. Pol.— W-wa, ksia-
znajdujace sie w zbiorach zek 1; 14. Scheiner Paul — e Wurzburg,
Instytutu: i. Trio (31 stron ksigzek 1; 15. Universal Edition —
pisma). 2. List do Fontany. 3. List Wieden, nut 21 tomoéw; 16. Warszaw.
do rodzicéw i siéstr z Kowalewa. T-wo Muzyczne, nut 1; 17. Wiadom.
4. List do rodzicéw z dn.io VII1. 1824 r. Literac. — W-wa, ksigzek 1.

5. Powinszowanie dla matki z dn.

Ptyty gramofonowe ofiaro-
16. IV. 1817 r. 6. Powinszowanie dla

wane do zbiorow Insty -
ojca z dn. 6. XIl. 1818 r. 7. Powin- tutu:
szowanie dla ojca z dn. 6. X11. 1816 r.
8. Cztery kartki Kuriera Szafarskiego: .,Polskie Zaktady Fonograficzne" —
a) z dnia 16 sierpnia 1824 r., b) z dnia W-wa, komplet nagran Chopina pol-
27 sierpnia 1824 r., c¢) z dnia 31 sierp- skiej produkcji marki ,,Odeon": ,Sy-
nia 1824 r., d) z dnia 3 wrzes$nia 1824 r. rena-Rekord Sp. Akc. “.komplet nagran
9. Dwa podpisy Fr. Chopina. Chopina produkcji marki ,Syrena".

Instytut Fryderyka Chopina rozpoczat prace przygotowawcze do odnowie-
nia zaniedbanego grobu Fryderyka Chopina na cmentarzu Pere-Lachaise
w Paryzu.



REKOPISY | PAMIATKI CHOPINOWSKIE
ZAKUPIONE PRZEZ RZAD POLSKI

Dzieki usilnym i wytrwatym staraniom Zarzadu Instytutu Fryderyka
Chopina Rzad nasz po diugotrwatych pertraktacjach z wiascicielami pa-
migtek chopinowskich w Niemczech, a przy gorgcym zainteresowaniu
i wspoipracy ze strony Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia
Publicznego, Ministerstwa Skarbu, Ministerstwa Komunikacji oraz Am-
basady Rzeczypospolitej Polskiej w Berlinie, zakupit w Lipsku za sume
i00.000 marek zbiér autografow i pamigtek chopinowskich, najwiekszy
z istniejagcych dotychczas w Polsce. Obejmuje on:

1. Drugi koncert fortepianowy f-moll, op. 21 — autograf,
2. Cztery Mazurki, op. 24 — autograf,

3. Dwanascie Etiud, op. 25— kopia autoryzowana,

4. Nokturn Des-dur, op. 27 nr 2 — autograi,

5. Cztery Mazurki, op. 30 — kopia autoryzowana,

6

7

8

9

Scherzo b-moll, op. 31 — kopia autoryzowana,
Cztery Mazurki, op. 33 — autograf,
Sonata b-moll, op. 35 — autograf,
. Dwa Nokturny, op. 37 — kopia autoryzowana,
10. Scherzo cis-moll, op. 39 — autograf,
11. Dwa Polonezy, op. 40 — kopia autoryzowana,

12. Cztery Mazurki, op. 41 — kopia zwykia,

13. Allegro de Concert, op. 46 — autograf,

14. Fantazja f-moll, op. 49 — autograf,

15. Dwa Nokturny, op. 55 — autograf,

16. Trzy Mazurki, op. 56 — autograf,

17. Berceuse Des-dur, op. 57 — kopia autoryzowana,
18. Sonata h-moll, op. 58 — autograf,

19. Polonez-Fantazja, As-dur, op. 61 — autograf,
20. Dwa Nokturny, op. 62 m autograf.
Zbidér listéw zawiera pisma od nastepujgcych oséb. Charles

Alkan, Madame de Corbonne, A. de Custin (2 listy), Cath. Dilles de Pereira,
Jozef Elsner (2 listy), Ferdynand Hiller, Legouve (2 listy), Stefan Wit-
wicki (2 listy), Albert Zywny i Sina.

Zbidér daguerrotypow zawiera dwie identyczne podobizny
Chopina ,,en face" i jeden portret z profilu.

Pozyskanie tego bezcennego zbioru dla Polski nie tylko wzbogaca
skarb naszych pamigtek narodowych, lecz takze wzmacnia podwaliny do
badan nad twdrczoscig Chopina.

Sprawozdanie szczegblowe z przebiegu transakcji uwiehczonej tak
pomys$inym rezultatem zamie$cimy w nastepnym zeszycie naszego pisma.

Wydawca: Instytut Fryderyka Chopina
Redaktor odpowiedzialny: Mieczystaw ldzikowski

Drukiem Zaktadéw Graficznych ,Biblioteka Polska"™ w Bydgoszczy
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POLXE ZARADY FOINGMFICZIE

Sp« z o* 0a

WARSZAWA

N ajpiekniejsze
DZIELA CHOPINA NA-
GRANE SA NA PLYTACH

,A1S MASTERA VOICE"
,COLUMBIA’
,ODE ON*

PRZEZ NAJWIEKSZYCH
WIRTUOZOW SWIATA:

ROBERT CASADESUS - MARCEL CIAMPI - ALFRED CORTOT
- CLEMENT DOUCET - IGNACY FRIEDMAN - LEOPOLD
GODOWSKI - WtLODZIMIERZ HOROWITZ - MARGERITA
LONG - ROBERT LOSTAT - ALEKSANDER MICHALOWSKI
- LEOPOLD MUENZER - WILLIAN MURDOCH — VLADIMIR
PACHMANN - IGNACY PADEREWSKI - FRANCIS PLANTE
- ARTHUR RUBINSTEIN - ARTUR SCHNABEL - KAROL

SZRETER - HENRYK SZTOMPKA.



ZAKLAD RZEZBIARSKO-SZTUKATORSKI

ORAZ ARTYSTYCZNA ODLEWNIA BLA
POMOCY NAUKOWEJ | DEKolc/fCYJINEJ

ZYGMUNTA BOBROWSKIEGO

WARSZAWA, UL. KOPERNIKA 14, TELEFON 635-10

Przedsiebiorstwo istnieje przeszto 80 lat — jedyne w Polsce.
Posiada okoto 4000 modeli m. i. figur, popiersi, gtéw, masek,
ptaskorzezb, grup, kopii najcenniejszych dziet sztuki polskiej
imitacji brazu i metali. Biusty i maski: Chopina, Bethovena,
Moniuszki i popiersie |. J. Paderewskiego. m Katalog na zadanie.






