ZOFIA LISSA

rzeniach tkwi Zrodto tak charakterystycznych motyw6éw tego poloneza.
Jesli za pierwiastek programowy uznamy wszelka stylizacje przebiegéw
realnych, to i tannce muzyczne musimy w tym sensie uzna¢ za stylizacje
tych ruchdw, ktdére lezg u podstaw danych tancéw, w sensie wyczyndéw
tanecznych. W tancu ruch i gest (sam w sobie juz mocno stylizowany
w stosunku do ruchow i gestdw zyciowych, wyrazowych lub celowych) jest
czym$ pierwotnym, a muzyka wtérnym. W polonezach Chopina mamy
wiasnie czesto takag stylizacje zjawisk ruchowych, a wiec wzrokowych
(np. dumny gest szlachcica, wtadczy, zwycieski spos6b kroczenia, itp.).
Jedynie w odniesieniu do Poloneza A-dur kompozytor daje nam wglad w te
wyobrazenia wzrokowe. W odniesieniu do innych polonezdw mozemy co$
takiego jedynie przypuszczac.

Natomiast szereg innych motywdéw programowych ma podwdéjna
podstawe zewnetrzna: zjawiska wzrokowe i stuchowe razem
wziete stanowig impuls do powstania pomystu programowego w umysle
kompozytora, czy sa to motywy wspomnianego juz Mazurka op. 17, nr4,
czy Etiudy rewolucyjnej, czy Preludium d-moll, czy Impromptu Fis-dur
(ktére wedtug relacji Szulca miato by¢ ilustracjg nastepujacej sceny: matka,
pochylona nad kotyskg syna, snuje marzenia o jego przysztosci, o jego wal-
kach za ojczyzne itd.), czy chocby Berceuse, w ktoérej motyw lewej reki ilu-
struje ruch kotyski, a wiec przebieg uchwytny na drodze wzrokowej i stu-
chowej.

Jesli w mys$l wywodéw poprzednich o istocie muzyki programowej
i muzyki wyrazu, takze muzyczny wyraz pewnych skomplikowanych sta-
now psychicznych uznamy za pewnego typu ,,programowosc¢”, to musimy
tu omoéwic i takie utwory Chopina, ktére Swiadomie byty ilustracja jakich$
stanéw psychicznych, czy ich komplekséw. W tym sensie za programowe
nalezy uznaé¢ Etiudy As-dur i f-moll op. 25, z ktérych pierwsza miata by¢
portretem muzycznym Marii Wodzihskiej, a druga takimze obrazem jej
brata Antoniego. Tu nalezy tez poprzednio juz wspominany ustep z Nok-
turnu H-dur, w ktorym kompozytor chciat zilustrowaé rozpacz, przera-
zenie, a potem rezygnacje cztowieka, ktory czuje zblizajgcg sie Smier¢.
Tu musimy tez zaliczy¢ i wspomniany poprzednio Nokturn g-moll, majacy
stanowi¢ muzyczny obraz postaci Hamleta.

Ostatni stopien tak szeroko pojetej programowosci splywa sie juz
wiasciwie z muzykg wyrazu, z muzyka, ktéra jest tylko Swiadomym lub
nieSwiadomym uzewnetrznieniem przezy¢ osobistych kompozytora, ptyna-
cych z najgtebszych glebi jego osobowosci Ten charakter posiadajg wias-
ciwie prawie wszystkie dzieta Chopina. Przyporzadkowaniem tych dziet-
do jakich$ spraw zewnetrznych, zwigzanych z zyciem kompozytora, zaj-
mowac sie nie bede. Czynig to w sposéb mniej lub wiecej udany wszystkie
biografie Chopina. O glebsze, istotniejsze powigzania me moze pokusié sie
nikt, kto ma szacunek dla wszelkiej tworczosci, nawet, jesliby ona nie
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