PROBLEMY WYKONAWCZE W MUZYCE CHOPINA

nym bytby wykonawca wraz ze swymi coraz nowymi mozliwo$ciami inter-
pretacji. Ale w praktyce przedstawia sie ta kwestia nieco inaczej. Tylko
w wyjatkowych wypadkach mamy do czynienia z tym, co moglibySmy na-
zwaé jednocze$nie zobiektywizowana wola twoérczag w dziele muzycznym,
wtedy mianowicie, gdy kompozytor i wykonawca w jednej osobie daje
mozliwie najwierniejszy wyraz tej intencji tworczej. | tu zreszta jeszcze
musieliby$my abstrahowa¢ od okolicznosci, ze efekt tej samej konkretyzacji
bywa rézny w przezyciu estetycznym poszczeg6lnych stuchaczy. W kazdym
innym wypadku samo dzieto muzyczne dane nam jest tylko poprzez kon-
kretyzacje poszczeg6lnych wykonawcéw. To, co nazwaliSmy czynnikiem
zmiennym, ma wiec dla okre$lenia stylu wykonawczego tego czy innego utwo-
ru muzycznego, tego czy innego kompozytora, znaczenie o wiele wieksze,
nizby sie to zdawac¢ mogto z perspektywy czysto teoretycznej tego proble-
mu, tak, ze — Scisle praktycznie rzecz biorgc — redukuje sie czynnik obiek-
tywny do dwdch tylko momentéw, ktérymi sg: tradycja wykonawcza i sym-
bol graficzny utworu muzycznego, utrwalony w znakach nutowych. Za
jego posrednictwem przychodza do gtosu subiektywne czynniki stylu wy-
konawczego, ktdre — zgodnie z naturg samej muzyki — dzialajg tak na te-
renie tresci uczuciowych, narzucajacych sie w przezyciu dzieta muzycznego
wykonawcy i stuchaczom, jak i na terenie samej konstrukcji tego dzieta.
Czynniki te nazwaliSmy zmiennymi, subiektywnymi w trojakim znaczeniu:
i) jako wiasciwe pewnej epoce, 2) jako wiasciwe pewnym osrodkom ge-
ograficznym, i 3) dopiero na ostatnim miejscu, jako wasciwe indywidual-
nej fizjognomii psychicznej poszczeg6lnego wykonawcy. Sprébujemy teraz
po kolei rozpatrzy¢ kazdy z tych punktoéw, tak jak on sie przedstawia dla
problemu stylu chopinowskiego. Zaczynamy od tych, ktére nazwaliSmy
czynnikami obiektywnymi. Sg nimi — jak juz powiedzieliSmy — tzw. tra-
dycja wykonawcza i graficzny symbol dzieta muzycznego.

Tradycja wykonawcza w odniesieniu do stylu chopinow-
skiego wiasciwie nie istnieje. Gra samego Chopina nie zostata utrwalona
mechanicznie, nie zostat tez jej styl — jak to juz wielokrotnie podnoszono —
przekazany przez uczniéw Chopina. W ten spos6b zawodzi tu kryterium,
wysuwane ogolnie jako najbardziej miarodajne dla ustalenia wytycznych
stylu wykonawczego w odniesieniu do danego kompozytora. Pozostawatyby
zatem jedynie symbole graficzne, za pomoca ktérych dzieta te utrwalone
zostaly na papierze. Ale te symbole graficzne sg dla wykonawcy oparciem
bardzo niedostatecznym, w stosunku do muzyki chopinowskiej jeszcze bar-
dziej niedostatecznym, niz w stosunku do innej,gdyz — jak wiadomo — tekst
jej po dzi$ dzieh nie zostat ustalony we wszystkich szczegb6tach. Same za$
znaki nutowe, nawet wtedy, gdy tekst muzyczny zostanie jednoznacznie
ustalony — sg zawsze z natury rzeczy czyms$ martwym. Notujg one nie posz-
czegolne fazy ruchu linii melodycznej, ale tylko punkty graniczne tych faz,
wyznaczone przez kierunek i wielko$¢ interwaléw. Sama esencja dzwiekowa,
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