STEFANIA LtOBACZEWSKA

pretacja muzyki Chopina taka, jaka charakteryzowata wigekszo$¢ wykonaw-
cOw z dawniejszej generacji, wydaje nam sie dzi$ zupetnie obca. Jej punktem
wyjscia byt bowiem typ uczuciowosci, wiasciwy dla epoki romantycznej
i poromantycznej, a wiec uczuciowosci najbardziej zindywidualizowanej,
jaka zna historia naszej kultury.

Ale nie samo tylko uczuciowe nastawienie tych wykonawcéw do mu/yli
chopinowskiej byto powodem ich btednego podejscia. To nastawienie uczu-
ciowe przynosito z sobg jeszcze i inne, niemniej istotne btedy: fatszywe ujecie
konstruktywnych waloréw tej muzyki. Konstrukcja utworu muzycznego —
o ile w ogéle byta brana przez nich Swiadomie pod rozwage — byta dla nich
czyms$ obcym w stosunku do samej tresci uczuciowej, istniejacym w dziele
obok tej tresci, na zewnagtrz niej. Traktowali jg jako S$rodek
czysto zewnetrzny, konieczny, o ile utwér muzyczny ma sie rozwingé w ca-
tos¢ dzwiekowa, zrozumiatg dla naszych form percepcji, ale nie zwigzany
jakimi$ organicznymi, bezposrednimi weztami z tg treScig. Nie brak nawet
wypadkéw, w ktorych tekst traktowato sie dowolnie, w przekonaniu, ze
ta wizja idealna, subiektywna, do ktorej dochodzi rzekomo wykonawca
jakimi$ tajemniczymi drogami, nie zwigzanymi z samg konstrukcjg dzieta,
uprawnia go do tych zmian i dowolnosci. Gdy zas — jak juz wspomnieliSmy
— sama interpretacja wyrazowej tresci dzieta zaciesnia sie do uczué¢ bar-
dziej szczegoétowych, zindywidualizowanych, przenosi sie nieraz ta dowolnosé
takze na teren formalny, na sposéb traktowania tekstu jako schematu
konstrukcji, mieszczacego w sobie nie caly szereg mozliwosci takich czy
innych stylow indywidualnych, ale nagietego do wymagan pewnego okre-
Slonego $rodowiska i okreslonej epoki. Wystarczy tu wymienic przyktadowo
chocby specyficzne traktowanie melodyki chopinowskiej w koncepcji tej
generacji, wychowanej na tradycjach romantyzmu: charakteryzuje je
dowolno$¢ rytmicznego rozcztonkowania melodii, ujecie ornamentu chopi-
nowskiego jako czynnika akcesoryjnego, czysto zdobniczego, oraz ostabienie
sity rytmu jako akcentu dynamicznego. Cechy te szty z jednej strony
w kierunku uczynienia z melodii chopinowskiej $rodka wypowiedzi uczu-
ciowej mozliwie egotycznej, z drugiej za$ zwigzane byly z zamitowaniem
do wirtuozostwa i do salonowego typu gry, charakteryzujacego epoke.
Réwnoczed$nie mialy one swe Zrodto i w przywigzaniu do tradycyjnych
schematow dzwiekowych, wiasciwych muzyce klasycznej, a nawet wigkszosci
sposrod kompozytorow romantycznych, ktdrzy oparli sie na tych schema-
tach klasycznych. W ramach tych schematéw nie miescita sie zasadniczo
ani ornamentyka melodii chopinowskiej, tak rézna od melodii jego wspé6t-
czesnych, ani egzotycznie brzmigca fraza, oparta na skali ludowej, ani nawet
peten dynamiki wzér rytmiczny taricdw chopinowskich, przeciwstawiajacy
sie coraz bardziej zr6znicowanym i coraz bledszym schematom rytmicznym
owczesnych kompozytoréw europejskich. Sitg przyzwyczajenia, wytwo-
rzong przez ustawiczne obcowanie z tamtymi kompozytorami, przeno-
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