PROBLEMY WYKONAWCZE W MUZYCE CHOPINA

Pierwszym pytaniem, ktore sie tu narzuci, bedzie: czy muzyka Chopina
wyraza jakg$ tres¢ uczuciowg o charakterze indywidualnym, czy tez uczucia
O charakterze bardziej og6lnym ? Zdaje sie, ze r6zne ustosunkowanie sie do
tego wiasnie zagadnienia jest niezmiernie wazne dla problemu stylu chopi-
nowskiego i ze ono w pierwszym rzedzie rozstrzygneto o jego rozmaitych
koncepcjach. Wedtug tego, jak zmieniata sie ta koncepcja juz chociazby
w naszych czasach, nalezato by stwierdzi¢ istnienie nie jednego, ale kilku
réznych styléow chopinowskich. W tonie dwéch czy trzech generacji pia-
nistow, wystepujgcych réwnocze$nie na naszych estradach koncertowych
w ostatnich kilkunastu latach, zaczynajac od tych, ktorzy chlubia sie znajo-
moscig tradycji chopinowskiej jezeli nie z pierwszej, to przynajmniej z dru-
giej reki, az do najmtodszych, zdobywajacych laury na konkursach chopi-
nowskich — nie ma jednolitosci na tym punkcie. Obok licznych modyfi-
kacji bardziej szczegétowych dadza sie tu wyré6zni¢ dwa, skrajnie odmienne
typy: jeden, ktéory w muzyce Chopina widzi wytacznie wyraz tresci uczu-
ciowych, i to tresci uczuciowych o zabarwieniu wybitnie indywidualnym,
lekcewazac przy tym forme, w ktorej ta tresé¢ zostata zamknieta, i drugi,
ktory podkresla przede wszystkim element formalny w muzyce chopinowskiej
1 jego przystosowanie do wymogow materiatu dZzwiekowego i do wymogow
instrumentu, nie troszczac sie o to, czy ta muzyka co$ wyraza i co wyraza.
Pierwszy typ — to szereg pianistow, wyrostych na tradycjach epoki roman-
tycznej 1), drugi przyniosty ze soba wspoéiczesne pragdy w muzyce. Typy te
bywaly juz niejednokrotnie omawiane na famach naszej prasy, przewaznie
jednak ograniczano sie przy tym do stwierdzenia, ze one istniejg, nie wdajac
sie w blizsze ich wyjasnienie. Wydaje mi sie jednak, ze dopiero blizsze ich
naswietlenie od strony historycznej i psychologicznej pomoze nam zrozu-
mie¢ prawo ich istnienia i ich wlasciwe znaczenie dla ustalenia ewentualnych
wytycznych stylu chopinowskiego.

Dla koncepcji chopinowskiej pierwszego typu rozstrzygajacym wydaje
sie fakt, ze wyrosta ona na gruncie tradycji romantycznych. Nic nie charak-
teryzuje tak jaskrawo atmosfery, w ktérej rozwijata i kultywowata sie pozniej
ta sztuka, jak fakt potozenia wytgcznego niemal akcentu na uczuciowg tresé
dziela sztuki. Forma byta przy takim pojmowaniu sprawy na drugim pianie.
Z drugiej jednak strony nie ulega kwestii, ze pokolenia pézniejsze, te, dla
ktorych sztuka romantyczna byta juz nie zywym faktem, ale tylko tradycja,
skrzywity nieco to nastawienie epoki romantycznej do zagadnien tresci
i formy w sztuce. Z tego, ze kompozytorowie romantyczni rozluznili Sciste
schematy konstrukcyjne muzyki klasycznej, by na ich miejsce przygotowac

Xx) Nie mam tu oczywiscie na mys$li czotowych przedstawicieli tej generacji,
ktérzy juz wtedy intuicyjnie potrafili wyjs¢ poza ogélnie obowigzujace w swej epoce
kryteria stylu chopinowskiego, ale przecietny typ koncepcji stylu chopinowskiego,

charakteryzujacy te generacje.
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