O PIERWIASTKACH PROGRAMOWYCH W MUZYCE CHOPINA

to wyjasnia nam blizej psychologia postaci, inaczej psychologia ca-
tosci J).

Kazde zjawisko rozciggte przestrzennie lub czasowo posiada w naszym
przedstawieniu prdocz swych cech szczegétowych takze swa postac¢ (dawniej
zwang jakoscig postaciowg), charakterystyczng tylko dla tej i tak ucechowa-
nej catosci. Otdz te postaé danego zjawiska mozna wydzielié¢ z danej ca-
tosci i przenies¢ na cato$¢ innego typu, mozna jg przetransponowaé na ma-
teriat zupetnie innej dziedziny zmystowej (np. jako$¢ zjawiska wzrokowego
przenie$¢ na zjawisko stuchowe) i to whasnie czynig motywy ilustracyjne.
Blyski ognia, skoki pajaca i tym podobne zjawiska mogg znalez¢ sw6j mu-
zyczny wyraz, swoje muzyczne odbicie w odpowiednich motywach progra-
mowych. | ruchy cztowieka, skoki radosci czy opadanie z sit, gest prosby
czy odruch buntu, wszystko to sg ruchy wzrokowo uchwytne, ktére moga
znalez¢ swe odzwierciedlenie w strukturach dzwiekowych; za ich posrednic-
twem dochodzg do wyrazu i te stany psychiczne, ktére u podstaw tych
ruchéw lezaly. Przeniesienie postaci dokonuje sie w muzyce nie tylko z ru-
choéw wzrokowo uchwytnych, ale i z akustycznych form wyrazu cztowieka.

Przyjmujac zalozenia teorii Bahlego, musimy dojs¢ do wniosku, ze
miedzy muzyka wyrazu, czyli muzyka absolutng, a ilustracyjng, progra-
mowa, nie ma tak istotnych réznic, jak sie to dotad przyjmowato. Zasadnicze
motywy tak jednej, jak drugiej powstajg na tej samej drodze, majg zupet-
nie podobng geneze psychologiczng, tylko niejako obcigzenie treSciowe jest
tu rézne. Motyw wyrazajacy stan psychiczny jest odbiciem jakiegos ruchu
~wyrazowego" (wzrokowo lub stuchowo uchwytnego), ktéry sam jest wy-
razem czegos$ psychicznego. Mamy tu zatem trzy warstwy: strukture dzwie-
kowa, jej praforme motoryczng, i to, czego ten ruch jest wyrazem. Miedzy
tzw. treScig, zawartoscia motywu wyrazowego, a jego formg dzwiekowg po-
Sredniczy przeto jeszcze jeden czynnik ruchéw ,wyrazowych" cztowieka.
W motywach programowych tego czynnika posredniego juz nie ma, istnieja
tu tylko dwie warstwy: struktura dZzwigekowa i jako$¢ zjawiska ilustrowanego.
Dlatego wiasnie sa one bardziej jednoznaczne w swej zawartosci, stuchacz
tatwiej dociera do ich tresci i stad ptynie przekonanie o ptytkosci tego rodzaju
pomystobw muzycznych i opartej na nich muzyki. Jak wiec widzimy, ge-
netycznej réznicy miedzy motywami i tematami muzyki wyrazu i muzyki
programowej — nie ma. Bezpus$rednie zrodto ksztattu dla motywow i te-
matow muzyki wyrazu tworzg ruchy cztowieka, a wiec réwniez zjawiska
realne, ktére w zamierzchtych czasach w prymitywnym stadium rozwojo-
wym muzyki konkretnie wraz z nig wystepowaty (taniec) i moze nawet
ksztattowaty jej struktury dzwiekowe. | teraz one to czynia, ale juz tylko

Xx) Literatura odnoszaca sig do psychologii postaci jest, poczgwszy od Ehrenfelsa
(1890), ogromnie rozlegta. Do najwazniejszych dziet nalezg rozprawy: G. E. Mullera,
Fel. Kruegera, K. Biihlera, M. Wertheimera, H. Driescha, H. Burckhardta, A. Mes-
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