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zyki, jak i jej konstrukcje jako jej przejaw zewnetrzny i organicznie z nig
zwigzany.

Koncepcja ta mogta oczywiscie zrodzi¢ sie tytko w takim S$rodowisku,
ktéremu eksperyment wspoitczesnej formy dzwiekowej nie przystania waz-
nosci samych tresci wyrazowych w muzyce. Srodowiskiem takim, pojetym
nie jako twdrczos¢ poszczegolnych jednostek, ale jako pewna zbiorowosc
o specyficznym typie przezywania muzyki, sa w dzisiejszej Europie przede
wszystkim kraje stowianskie. Charakterystycznym rysem ich kultury arty-
stycznej jest po wszystkie czasy ow przystowiowy liryzm, wypowiadajacy
sie posrod wszystkich innych sztuk w sposob najbardziej bezposredni
w muzyce. Klasyczny tego przykitad posiadamy w polskiej twdrczosci
muzycznej, przede wszystkim w twérczosci wspoiczesnej, ktérej fizjog-
nomia odrebna dzieki tym wilasnie rysom zaznacza sie coraz wyrazniej
w stosunku do innych Srodowisk artystycznych w Europie. Pod znakiem
tego liryzmu stoi nie tylko kompozytor, ale takze stuchacz i wykonawca, a ze
skrzyzowania sie tego nastawienia lirycznego z ogélnym pradem wspot-
czesnosci, panujacym na Zachodzie i hotdujacym raczej ideatom Scistej
konstrukcji i rzeczowosci w muzyce, powstata polska wspétczesna koncepcja
stylu chopinowskiego.

Wspoiczesng nazwiemy te koncepcje nie tylko dlatego, ze silnie akcen-
tuje element formy w muzyce chopinowskiej, ale jeszcze i z innych wzgle-
doéw: dlatego mianowicie, ze drogi do samej wyrazowej tresci tej muzyki
szuka nie poprzez Swiat swoich wiasnych, egotycznych przezyé uczuciowych,
ale stara sie w niej odnalez¢ pierwiastki ogélnoludzkie. Rozszerza w ten
spos6b horyzonty uczuciowe w przezywaniu tej muzyki, a réwnoczesnie
pozwala przezywac¢ Chopina bardziej ,muzycznie". Za$ ,muzycznos¢" te
pojmuje nie w znaczeniu samej tylko gry dzwiekéw, ale o wiele giebiej:
jako najbardziej wiasciwe, specyficzne tylko muzyce bezposrednie mo-
zliwosci wyrazowe samego dzwieku i formy dzwiekowej.

Jakze wyglada ta koncepcja w swych przejawach konkretnych ? Innymi
stowy: poprzez jakie elementy formy muzycznej dochodzi ona do zazna-
czenia tej organicznej jednosci pomiedzy wyrazowg zawartoscig muzyki
chopinowskiej a jej konstrukcjg? Sposrod calego szeregu momenléw
charakterystycznych wymienimy tu tylko kilka najwazniejszych, na pier-
wszym miejscu znowu traktowanie melodii chopinow-
skiej. Tu najdobitniej moze zaznacza sie réznica w stosunku do wyko-
nawcy dawniejszego typu. Podczas gdy ten ostatni dowolnie i czesto bez
nalezytego uzasadnienia logicznego rozluzniat rytmiczny kosciec tej melodii,
chopinista dzisiejszy, o ktorym mowa w tej chwili, wstuchuje sie bacznie
w wewnetrzny rytm jej rozwoju dynamicznego i ksztaltuje jg plastycznie
w mys$l tej wewnetrznej prawidtowosci. Napotyka przy tym na olbrzymie
trudnosci, wieksze, niz u innych kompozytorow. Jest bowiem Chopin
jednym z tych twdrcéw, u ktérych rytmika melodii zewnetrznie zamknieta
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