przeciwstawionego wszystkiemu, co byto ,formg porzadku" czaséw przesz-
tych. Takim ,nieporzadkiem" w zakresie twdrczosci muzycznej byt wslizgu-
jacy sie w jej istote, juz w ostatniej ¢wierci XV 111 wieku, zywiotliteracki.
Jak diugo ten zywiot byt trzymany na uwiezi przez przemoc formy czysto
muzycznej, formy odpowiadajgcej pojeciu pitynnej dzwiekowej architek-
tury (jak to bywato w dawniejszych epokach 1), tak diugo istota sztuki mu-
zycznej zadnej szkody ponosi¢ nie mogta.

Cwierkanie ptaszkéw w scenie nad strumykiem w beethovenowskiej
Pastoralnej Symfonii nie mogto wadzi¢ zelaznym fundamentom jej formy;
nawet ,romantyczny"” szum strumyka ujety tam zostat w karby Scistej fi-
guracji w sensie muzyczno-strukturalnym. Totez owa poetyczna Llite-
rack o$¢ Beethovena, wtlaczajgca nastepnie w tej samej VI symfonii
nawet burze z piorunami w ramy czysto muzycznej architektury, nie byta
jeszcze tworem romantyzmu. Ale nalezy ona do symptomow zapowiada-
jacych przemiany poje¢ o niezaleznosci muzycznej formy od pozamuzycz-
nych pierwiastkéw. A teraz spdéjrzmy na stosunek Chopina do tych objawéw
rodzgcego sie romantyzmu.

Przede wszystkim wezmy pod uwage jego muzyczne i intelektualne wy-
chowanie oraz zbadajmy jego miodziencze upodobania artystyczne.

Chopin byt uczniem Elsnera, muzyka, ktory catg swojg kulturg
tkwitw klasycyzmie XV 111 wieku, chociaz rownocze$nie odznaczat sie umystem
szerokim, interesowat sie wszystkimi zagadnieniami bedacymi w zwiazku z te-
orig muzyki2), aw stosunku do swych uczniéw wcale nie byt ciasnympedantem.
Jakze znamienne sg stowa tego pedagoga pisane do Chopina, do Paryza,
w 1831 roku: nie tylko trzeba, zeby uczen zréwnat sie z mistrzem swoim
iprzeszedt go, ale zeby jeszcze miat i cos whasnego, czym by takze
mogt Swietnie...3. Tego rodzaju stosunek nauczyciela do ucznia oparty przy
tym na zaufaniu ucznia do wiedzy swego nauczyciela (,z panem Elsnerem
najwiekszy osiot by sie nauczyt" pisze Chopin do rodziny z Wiednia w sier-
pniu 1829 r.), thtumaczy nam to przywigzanie, jakim do zgonu darzyt Chopin
Elsnera.

Tej tez szerokosci pogladéw Elsnera przypisa¢ niewatpliwie nalezy, ze
ewolucja ,samodzielnosci" samego wielkiego twércy miata przebieg spokojny,

J) Wystarczy przypomnie¢ Sonaty ,biblijne"” Kuhnau’a, utwory klawesynowe
Rameau lub Couperin’a (,Les folies franeaises ou les Dominos", zbiér 12 utworéw
o sugestywnie obrazowych tytutach) lub wreszcie J. S. Bacha mitodziencze ,progra-
mowe" Cappriccio ,na odjazd ukochanego brata"... wszystko utwory $cistej formy.

2) Pouczajace pod tym wzgledem sg zamoéwienia na ksiagzki jakie podaje Elsner
w liscie do Breitkopfa i Hartla w Lipsku; 5 marca 1814 r. prosi o przystanie: Albrechts-
bergera: Griindliche Anweisung zur Komposition, d’Alemberta: Elements de musigue
theorigue et pratigue suivant les principes de Rameau (po niemiecku), Chladniego:
Lehrbuch der Akustik, Marpurga: Anfangsgriinde der theor. Musik. Por. H. Opienski:
Joézef Elsner w Swietle nieznanych listéw. Polski Rocznik Muzykologiczny 1935-

3) Cytowane w ksigzce: Chopin, H. Opienski, Lwéw 1925 (Il wydanie), str. 21.

58



