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nadejscie konstrukcji innego, nowego typu w przysztoscil), wyciggnieto
zbyt pochopnie wniosek, ze nastawienie ich do zagadnienia formy w dziele
muzycznym byto w ogole negatywne — ze nie uznawali w ogole jej znaczenia.
Przeoczono, ze nie kto inny, jak wtasnie Chopin, dat nieprzeScignione wzory
konstrukcji w dZzwigkach 2, jakkolwiek konstrukcja ta miata tak w stosunku
do jego poprzednikéw, jak i do wiekszosci sposrod wspoéiczesnych, inng
logike i inne prawa rozwoju. Przeoczono tez, ze Chopin, wbrew og6lnemu
pradowi, panujagcemu w epoce mu wspoitczesnej, nie dawat swym utworom
tytutdéw programowych, ktére sugerowatyby wykonawcy i stuchaczowi
jakie$ konkretne obrazy, zaczerpniete z zycia czy ze znanych ogdlnie dziet
literackich. Nie wyjasniat blizej temu stuchaczowi na drodze pozamuzycznej,
skad wzielo mu sie to czy inne uczucie, ten czy inny nastréj, ktéry miat
potrzebe wyrazi¢ w mowie dZzwiekéw. Nie pragnat tez, by to uczucie czy
nastroj rozbudzone zostato u stuchacza za posrednictwem tych samych
kojarzen pozamuzycznych, tych samych obrazow, sytuacji zyciowych, ktore
byty dla niego podnietg dla przezycia tych uczué. Wiedzial, ze cho¢ obrazy
te czy sytuacje nie bedg stuchaczowi znane, cho¢ moze dla niego samego
utracity swg waznosc¢ z chwilg, gdy uczucie, wzbudzone przez nie, przetran-
sponowane zostato na plan dzwieku, same uczucia zostang jednak zrozu-
miane, bo zamkniete zostaty w takich formach dzwiekowych, ktére w sposob
mozliwie najdoskonalszy potrafia je wyrazi¢ i ktére réwnocze$nie w sposob
najbardziej .sugestywny potrafig narzuci¢ sie stuchaczowi. Wiedziat, zZe
taki sposo6b oddziatywania drogg samego dzwieku jest mozliwy, czutl, ze
on wihasnie jest najblizszy muzyce z samej jej istoty i dlatego najgiebiej
~chwyci" stuchacza, ze to, co chce wyrazi¢, zostanie zrozumiane, poniewaz
sg to nie tylko jego wiasne uczucia indywidualne, ale uczucia ogélnoludzkie,
dostepne i przezywane przez wszystkich ludzi. Nawet fakt, ze inni dotgcza
do tych uczué inne, nowe kojarzenia, zaczerpniete z wlasnego zycia, i ze
muzyke jego i wyrazone w niej uczucia przezywaé¢ beda poprzez te nowe
kojarzenia, nic tu zasadniczo zmieni¢ nie zdota, gdyz ta esencja dZzwigekowa
zamknieta zostata w $cisle skonstruowanych formach dZzwiekowych i raz
na zawsze organicznie z nimi zwigzana. Dlatego tak walczyt Chopin
0 ostateczng forme swych dziet3), dlatego tak mozolnie przeprowadzat
selekcje wsrod olbrzymiego bogactwa narzucajgcych mu sie przy pierwszej
koncepcji dzieta motywéw i tematow, ze wiasnie nie co innego, jak rodzaj
tych motywdw i ich polgczen, dobo6r rytmoéw i akordéw, podyktowany od-
powiednim stanem emocjonalnym, rozstrzygng¢ miaty o sugestywnosci tych
tresci uczuciowych i o ich dziataniu na wykonawce i stuchacza.

*) Por. mojag rozprawe pt. ,,Problem formy w muzyce wspoétczesnej" w zbiodr,
wyd. ,,Muzyki": ~.Nowa Muzyka" 1930*
2) Na te ceche twodrczos$ci Chopina zwrécit pierwszy — o ile mi wiadomo —

uwage $p. Karol Szymanowski w swych pracach o Chopinie.

s) Moéwi o tym George Sand w swych ,Pamietnikach**.
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