PROBLEMY WYKONAWCZE W MUZYCE CHOPINA

To prawo, ktéremu nieswiadomie poddat sie¢ Chopin w catej swej twor-
czosci, nie jest oczywiscie wytgcznym prawem muzyki chopinowskiej. Dziata
ono w mniejszym lub wiekszym stopniu w kazdej muzyce, poczetej z impulsu
uczuciowego i uzywajacej melodii jako punktu wyjscia tych tresci uczu-
ciowych. Ale w zadnej moze muzyce nie jest tak bezwzglednym nakazem,
jak w muzyce Chopina, gdzie wszelkie wzgledy formalne, wszelka konstrukcja
jakkolwiek genialna w swej logice, stuzy zawsze tej treSci i staje sie jej
bezposrednim przejawem.

Z tego punktu widzenia nie trudno zrozumie¢, jak niestuszne, bo nie-
zgodne z intencjg samej tworczosci chopinowskiej, byto jednostronne zamy-
kanie sie tak w granicach koncepcji dawniejszych, akcentujacych wylgcznie
uczuciowy element w muzyce chopinowskiej na szkode elementu formalnego,
jak i w granicach samych probleméw konstrukcyjnych tej muzyki, tak, jak
to czynig niektorzy z pianistow wspoétczesnych. Biad pierwszej z wymie-
nionych tu koncepcji nie lezat oczywiscie w tym, ze w uczuciowych przede
wszystkim momentach muzyki chopinowskiej upatrywata tres¢ tej muzyki,
ale w tym, ze te tre$¢ uczuciowgq interpretowata fatszywie: chciata widzie¢
W hiej nie pewne nastroje czy stany uczuciowe natury ogdlnej, ale uczucia
ci$le indywidualne. Ze za$ zaden z tych wykonawcow nie mogt dotrzeé do
zrozumienia takich uczué Scisle indywidualnych, z ktérych muzyka Chopina
wzieta poczatek, bo taki proces, jako przekraczajgcy zasadniczo mozliwosci
porozumienia sie drogg dzwiekdéw jest w ogole nie do pomyslenia —
przeto naturalnym biegiem rzeczy wpadali przy tym stale w krancowg
sprzecznos¢: wygrywali poprzez muzyke Chopina nie jego, ale swéj whasny
Swiat uczuciowy. Nie mozna wprawdzie zaprzeczy¢, jakoby w takim sto-
sunku wykonawcy do muzyki nie byta zawarta takze jaka$ czgstka prawdy
psychologicznej. Kazdy cztowiek skionny jest przezywaé poprzez dzieto
sztuki samego siebie. Odbiorca — w tym wypadku stuchacz — przezywa
tam siebie w sposéb bardziej bierny, wykonawca w sposéb bardziej aktywny.
Jest to czyms$ zupeinie naturalnym i nie ma chyba mozliwosci, by kiedy-
kolwiek miato by¢ inaczej. Skrzywienie tego stosunku pomiedzy wykonawca
a tworcg, ktory polega na wspélnocie najistotniejszych, najgtebszych prze-
zy¢ wewnetrznych, zaczyna sie dopiero tam, gdzie wykonawca prébuje
zacie$nié ten stosunek przez zbyt jednostronne przeniesienie punktu ciez-
kosci na teren swoich wiasnych, egotycznych przezy¢ uczuciowych. Schodzi
woéwczas z owej wspdlnej, ogdélnoludzkiej platformy i wySpiewuje w muzyce
nie cztowieka w ogole, nie to, co ludziom wspdlne, ale to, co jest wiasnoscig
jego osobistej psychiki, co wigze sie z kojarzeniami z jego osobistego zycia.
Przyobleka wowczas te stany uczuciowe w ksztatty coraz bardziej zindywi-
dualizowane, witasciwe tylko pewnej epoce, tylko pewnemu S$rodowisku,
nawet tylko pewnym jednostkom, a niezrozumiate dla innych, zamyka sie
w sobie w takiej interpretacji dzieta muzycznego, zamiast wyjsS¢ poprzez
nie naprzeciw innym ludziom. Tu wasnie szuka¢ nalezy powodu, ze inter-
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