O PIERWIASTKACH PROGRAMOWYCH W MUZYCE CHOPINA

Moéwigc o programowosci dziet muzycznych musimy bowiem wyréz-
ni¢ dwojakie jej stopnie, z ktérych tylko jeden stanowi wiasciwg muzyke
programowa. O ile-cata forma, architektonika cato$ci utworu dostosowana
jest do przebiegu tresci realnych, ktére maja by¢ ilustrowane, o ile wszyst-
kie lub przynajmniej wiekszo$¢ tematow tego utworu ma swe zrédio w zja-
wiskach realnych, a nastepstwo tych tematéw ma oddawac szereg réznych
zjawisk rzeczywisto$ci, zwigzanych prawidtowoscia przebiegéw konkretnych —
wtedy mamy do czynienia z witasciwg muzyka ilustracyjng, programowag
w Scislejszym tego stowa znaczeniu. Taki charakter ma programowos¢
w dramatach muzycznych, w piesniach ,,przekomponowanych“, w filmach
muzycznych, a niekiedy juz tylko w poematach symfonicznych. Stabsza
utajona forma programowosci jest wtedy, gdy tylko niektére motywy
lub tematy majg taki charakter, catos¢ utworu podlega za$ Scisle prawom
konstrukcji czysto muzycznej. Ten drugi typ programowosci wystepuje
wiasnie w muzyce Chopina.

Wprawdzie tworczosé jego jest par exellence ,muzyka wyrazu"”, a wiec
muzyka, w ktérej znajdujg swe ujawnienie tresci psychiczne, ale — jak
staratam sie powyzej wykaza¢ — i ona dochodzi do skutku poprzez przed-
stawienia przebiegdw realnych (choé nie zawsze tworcy Swiadomych).
W muzyce Chopina dochodzg do uzewnetrznienia nie tylko stany emocjo-
nalne, lub bardziej skomplikowane zjawiska psychiczne, ale niekiedy nie
waha sie kompozytor da¢ wyraz i temu zjawisku realnemu, ktére lezy
u podstaw danych standéw psychicznych. Jesli w Etiudzie c-moll, op. 10,
dochodzi do uzewnetrznienia tak dojmujacy wyraz buntu, to nie tylko
dlatego, ze odzwierciedia ona skottowane uczucia, ktére miotaty Chopinem
na wies¢ o wypadkach warszawskich z r. 1831 (uczucia, ktére prowadzity
kompozytora do bluznierstwa), ale dlatego, ze jej motyw zasadniczy oddaje
w sposOb niezréwnany przestrzenng forme gestu, ruchu, zwigzanego z na-
strojem buntujgcego sie cztowieka. Jesli Preludium d-moll tchnie tym
samym nastrojem, to po czesci dlatego, ze na jego kohcu nie zawahat sie
Chopin zilustrowac¢ strzatéw armatnich, ktére zwykle towarzysza tego
rodzaju sytuacjom. Je$li marsz zatobny z Sonaty b-moll tak przejmujaco
dziata na stuchaczy i tak jednoznaczne wywotuje w nich wszystkich koja-
rzenia, to w duzej mierze czyni to przez to, ze w tak wspaniaty sposob
stylizuje bicie dzwonoéw koscielnych.

Zanim przejdziemy do klasyfikacji motywéw programowych u Cho-
pina, nalezy wpierw zapyta¢, czy rzeczywiscie nie ma wsréd kompozycji
jego takich, ktore by w catosci odzwierciedlaty jakie$ bardziej ztozone prze-
biegi realne? Jak chce tradycja, powtarzana przez biograféw Chopina,
utwor taki istnieje; jest nim Mazurek a-moll, op 17, nr. 4, ktéry sam kom-
pozytor miat zaopatrze¢ w nastepujaca interpretacje programowa: Mazurek
Ow przedstawia karczmarza zyda, ktory wychodzac z karczmy spostrzega
pijanego i zataczajgcego sie chtopka i pyta ,wus ist dus ?“; Srodkowa czesé
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