PROBLEMY WYKONAWCZE W MUZYCE CHOPINA

szono wiasciwe im kategorie formalne na muzyke chopinowska, wypaczajac
tym samym nie tylko jej wyraz wewnetrzny, ale i forme tej muzyki.

Nie bedziemy sie tu zajmowaé wszystkimi, tak dobrze znanymi z prak-
tyki modyfikacjami tej koncepcji, w ktérych zaleznie od $rodowiska i od
predyspozycji indywidualnych wysuwat sie na pierwszy plan coraz inny
moment tak pojetej interpretacji Chopina. Nie bedziemy tez analizowac
w szczegOtach owej drugiej koncepcji stylu chopinowskiego, wytworzonej
w epoce nam wspoétczesnej i skrajnie przeciwstawiajgcej sie generacji poro-
mantycznej w swym wytgcznym ubdstwieniu formy chopinowskiej. Fal-
szywos$¢ jej uzasadnia sie sama juz z perspektywy tych wszystkich argu-
mentéw, ktére wytoczyliSmy dla wykazania falszywos$ci owej pierwszej
koncepcji. Tam, gdzie jak w muzyce chopinowskiej, konstrukcja dzwie-
kowa jest nie celem samym w sobie, ale bezposrednim wyrazem tresci
uczuciowej, nie wolno jej traktowa¢ w oddzieleniu od tej tresci, wzglednie
z jej wylgczeniem. Jest rzeczg zupeinie zrozumialg, ze muzyka Chopina
przedstawia dla kazdego muzyka, w pierwszym rzedzie wtasnie dla muzyka
wspotczesnego, problemy niezwykle bogate i interesujace, z tego nie wynika
jednak, by wolno byto przekresli¢c to wszystko, co kryje sie poza proble-
mami tej konstrukcji, co im dato zycie i ksztatt ostateczny. Konstrukcja
ta nie jest tylko sama grg dzwieko6w w nastepstwie i w réwnoczesnosci,
jest zywym organizmem, natadowanym pewnymi tresciami psychicznymi
i z ich wiasnie perspektywy powotana zostata do zycia. Dlatego wykonanie,
nawet najdoskonalsze pod wzgledem technicznym i najracjonalniej pod-
kreslajgce plastyke konstrukcji chopinowskiej samej w sobie, nie potrafi
dac nic wiecej, jak tylko surogat interpretacji artystycznej, o ile nie bedzie
traktowaé tej konstrukcji jako wyrazu pewnych tre$ci wewnetrznych. Ze
i ten typ koncepcji stylu chopinowskiego, negujacy wszelkie jej inne walory
poza walorami formy, zawarunkowany jest znowu nastawieniem epoki,
podobnie, jak zawarunkowany nim byt i typ, omdwiony poprzednio, to
rzecz zupetnie oczywista. ldzie on po prostu po linii ogélnych zainteresowan
muzykéw dzisiejszych, dla ktorych zagadnienia materiatu dzwiekowego
i form opracowania tego materiatlu sg przewaznie bardziej istotne, niz
zagadnienie samego wyrazu w muzyce. Pod tym katem widzenia powstaje
nie tylko wieksza czes¢ dzisiejszych awangardowych kierunkéw w muzyce
europejskiej, z perspektywy tej wartosciuje sie i przewartosciowuje caty
szereg kierunkéw i szk6t dawniejszych, migedzy nimi w pierwszej linii wiasnie
Chopina, tego samego Chopina, w ktéorym generacja poprzednia sklonna
byta tak lekcewazyé¢ czynnik formalny. Ukazuje sie jego muzyke od nowej
strony i w tym lezy niewatpliwie duza zastuga dzisiejszych wykonawcéow.
Réwnoczes$nie popetnia sie jednak az nadto czesto btgd zasadniczy, popa-
dajac w jednostronnos$¢ réwnie szkodliwg, jak jednostronno$é dawniejszych
koncepcji. Jedynie uprawniona koncepcjg stylu chopinowskiego bytaby
tylko ta, ktéra w rdéznej mierze uwzglednitaby samg tre$é wyrazowa tej mu-
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