PROBLEMY WYKONAWCZE W MUZYCE CHOPINA

jest wprawdzie w ramach podziatu taktowego, w istocie jednak juz siew tych
ramach nie miesci. Narastanie i stabniecie sity ruchu, osiggniecie szczy-
towych punktéw napiecia lub momentéw odprezenia i spoczynku, wresz-
cie — czego dawniej nie brano prawie wcale pod uwage — wzajemne ustosun-
kowanie do siebie dwodch tub wiecej przebiegdbw melodycznych w réwno-
czesnoéci z ich rézng kazdororazowo formag ruchu i réznym zréznicowaniem
rytmicznym — oto najwazniejsze punkty, stanowigce o problemie stynnego
chopinowskiego ,,tempo rubato".

Waznym czynnikiem tej koncepcji stylu chopinowskiego jest sposéb
traktowania samej arabeski melodycznej u Chopina. Podobnie,
jak rytmika, podobnie i melodyka chopinowska stawia wykonawce przed
specjalnymi problemami. Niepodobna jej ujg¢ ani zrozumie¢ kategoriami
0golnie obowigzujgcymi w muzyce romantycznej, jest czyms$ zupetnie nowym
w swej epoce. Skitadajag sie na to trzy przede wszystkim czynniki: wybitnie
ornamentalny charakter melodii chopinowskiej, jej przesycenie pierwiastkiem
ludowym i silny wspotudziat chromatyki.

Ornamentyka melodii chopinowskiej tylko wtedy moze wystgpi¢ we
wiasciwym Swietle, gdy wykonawcy uda sie uchwyci¢ nie tylko istotny jej
sens formalny, ale i ukryte Zrédta psychiczne, z ktorych bierze poczatek.
Pod wzgledem formalnym zaznacza sie tu znowu olbrzymia réznica w sto-
sunku do wykonawcéw epoki poromantycznej: ornament chopinowski uznano
tu nie za zewnetrzne akcesorium koséca melodycznego, ale przeciwnie za jego
cze$¢ sktadowag, za integralny element melodiil). Stad zupeinie odmienne
jej traktowanie techniczne, a w konsekwencji i odmienne jej wartosciowanie
estetyczne: tam z perspektywy wirtuozostwa i salonowego stylu gry, tu
z perspektywy autonomicznych waloréw konstrukcji chopinowskiej. Ale
na prawde zywym i przekonywujgcym $srodkiem wyrazu staje sie ta melodia
dopiero wtedy, gdy to jej przewartosciowanie techniczne i estetyczne po-
dyktowane jest wzgledami wyrazu uczuciowego, z ktorego bierze poczatek,
gdy intuicyjnie ujmie specyficzny dla Chopina rodzaj uczuciowosci kon-
templacyjnej, ktéra w niej przychodzi do gtosu. Tej uczuciowosci kontem-
placyjnej, pod znakiem ktérej stojg w pierwszym rzedzie nokturny chopi-
nowskie, oraz powolne czesci jego wiekszych utworéw cyklicznych (kon-
certéw zwiaszcza), tak charakterystycznej swa silnie ornamentalng melody-
kg, przeciwstawia sie typ uczuciowo$ci bardziej dynamicznej (polonezy,
niektére preludia, np. Nri C-dur, 19 Es-dur, 22 g-moll i etiudy, np. nr 9 f-inoll,
12 c-moll z op. 10), ktory dla wyrazenia sie nie potrzebuje przydtugich or-
namentéw, pasazy itp., nie zatrzymuje sie przy poszczegélnych zwrotach
melodii, ale w zdecydowanych i jasno okre$lonych konturach swych form
dzwiekowych, w lapidarnych ksztattach rytmicznych dazy naprzéd pod
nakazem wewnetrznego imperatywu. Mozna by wreszcie wyrdznic¢ jeszcze
trzecig odmiane melodii chopinowskich, ktéra zdaje sie mie¢ swe zrodto w lu-

x) Por. B. Woé6jcik-Keuprulian, ,Melodyka Chopina" (Lwoéw 1930).
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