ZOFIA LISSA

1. Motywy ilustracyjne, ktérych charakterystyczna struktura ca-
tosci jest skutkiem przeniesienia jakosSci postaciowej ze zjawisk
realnych na struktury dzwiekowe (np. motywy ilustrujgce skoki
Leporella, czy Dyla Sowizdrzata, btyski ognia, kucie miecza, tur-
kot pociagu itp.);

2. motywy wyrazajgce jakie$ stany psychiczne, przede wszystkim
emocjonalne (rado$é¢, strach, przygnebienie), oraz

3. takie, czysto formalne motywy, ktérych ksztalt dzwigekowy nie
wigze sie w wyobrazni twércy Swiadomie z jakimi$ treSciami real-
nymi lub psychicznymi, ale ktére powstaly na podstawie
znajomosci  oddziatywania motywOw pierwszego i drugiego
typu.

Nowoscig teorii Bahlego jest to, w jaki spos6b wywodzi on ksztatt
motywow, wyrazajgcych jakie$ stany psychiczne. Osoby badane, przed
ktérymi postawiono zadanie, by muzycznie zilustrowaty np. stan psychiczny
strachu czy radosci, stwierdzatly stale, ze do tego, by ten stan wyrazié
muzycznie, musiaty przedstawia¢ sobie ludzi, tym stanem ogarnietych, ich
sposéb zachowania sie, ich ruchy. Chaotyczne, nie skoordynowane ruchy
cztowieka przestraszonego, skoki, sSmiech i okrzyki cztowieka ogarnietego
radoscig — oto byty realne zrédta, z ktérych osoby badane czerpaly jakosci
charakterystyczne dla motywow, ktore te stany psychiczne miaty wyrazié
na drodze dzwigkowej. Znamiennym byt fakt, ze mimo indywidualnych
roznic motywoéw wyprodukowanych w czasie tych eksperymentow, ich
jakos¢ ruchowa, ich ogolna struktura byty do siebie podobne.
Fakt ten prowadzi Bahlego do wniosku, ze do tego, aby powstat jaki$§ motyw
wyrazajacy zjawisko psychiczne, musi w umysle kompozytora zaistnie¢
przedstawienie ruchu, ktéry ten stan wyraza, gestu, mimiki, spo-
sobu zachowania sig, lub akustycznego wyrazu, jak mowa, $miech, ptacz,
jek, itp., ktore w zyciu potocznym towarzyszg odpowiednim przezyciom
cztowieka. Te motoryke, zwiazana prawie ze odruchowo z naszym zyciem
psychicznym i jego przejawami szczegétowymi, nazywa niemiecka psycho-
logia ,,Ausdrucksbewegungen“ — ruchy ,wyrazowe".

Oto6z stwierdzi¢ nalezy, ze wiekszo$¢ motywéw muzyki absolutnej, wy-
wotujacych w nas pewnego typu reakcje uczuciowe, to wtasnie motywy ,,wy-
razu", powstajgce na tej samej drodze, co motywy programowe, ilustracyjne:
czerpig one swoj ksztatt z ruchéw ,wyrazowych" cztowieka, tak jak mo-
tywy programowe ten ksztalt czerpaly z przebiegéw realnych innego typu.
Ale podczas gdy ruchy ,wyrazowe" sg tylko symbolami czego$ psychicz-
nego, co lezy poza nimi samymi, to przebiegi realne sg trescig danych moty-
woOw same w sobie, bez wskazywania na co$ w swej istocie innego, lezgcego
poza tym przebiegiem. Na czym polega to ,czerpanie" ksztaltu —
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