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Krol tesalski przeglada sie w lustrach.
Reinterpretacje mitu o Admecie i Alkestis

ANNA JANUS-SITARZ*

Artykul prezentuje przeglad dziel literackich, operowych i malarskich podejmujacych temat
greckiego mitu o Admecie i Alkestis. Jego celem jest uwrazliwienie czytelnika na rézne sposoby
odczytania antycznej opowiesci zawartej w dramacie Eurypidesa, poczawszy od préb fagodze-
nia kontrowersyjnej historii, przez twdrcze dopowiedzenia, az po reinterpretacje mitu w powie-
$ci Wladystawa Odojewskiego Oksana. Autorka rekomenduje Oksang jako lekture, ktéra stawia
trudne pytania i moze sprowokowa¢ miodych ludzi do glebszej refleksji.

Srowa KLUCZOWE: dydaktyka literatury, reinterpretacja mitu, lektura, antyk, Eurypides, Alkestis,

Odojewski

ksigzce Wlodzimierza Odo-
W jewskiego zatytulowanej
Oksana (2006) gléwny bohater, Ka-
rol - starszy juz wiekiem mezczy-
zna, naukowiec, dowiedziawszy sig,
ze $miertelny nowotwor skazuje go
na wegetacje w cierpieniu i bezsil-
nym oczekiwaniu na koniec, ucieka
ze szpitala i postanawia ostatnie ty-
godnie swego zycia spedzi¢, wedrujac
samotnie po znanych sobie wloskich
miasteczkach. Zmagajac si¢ z bolem,
z wyrokiem $mierci i traumatycznymi,

Artykul powstal na podstawie referatu wyglo-
szonego w trakcie Ogolnopolskiego Seminarium
Naukowego ,Reaktywacja klasyki w szkole. Bi-
blia i antyk, czyli pytania o fundamenty” zorga-
nizowanego w marcu 2013 r. przez Wydzial Filo-
logiczny Uniwersytetu Slaskiego.

wojennymi wspomnieniami, spotyka
kobiete, i to spotkanie — przez mitos¢
- powoli odmienia jego los. Kobieta to
Oksana, Ukrainka urodzona w Bawarii,
takze zmagajaca si¢ z ,,miejscami niedo-
okreslonymi” w przeszlosci swej rodziny,
a szczegélnie z podejrzeniami o zbrodni-
czg dziatalno$¢ swego ojca w SS Galizien;
w jaki§ sposob tez uciekajgca, tyle ze
przed pustka zycia bez mitodci i poczu-
ciem braku wlasnej tozsamosci. Dla niej
réwniez to spotkanie oznacza radykal-
na zmiane losu. Jej zycie staje sie — jak
w micie o poswieceniu Alceste (Alkestis)
- niejako ofiarg zfozong bogom, by przy-
wroci¢ zycie ukochanemu. Ksigzka Odo-
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E-mail: anna.janus-sitarz@uj.edu.pl
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jewskiego nawiazuje wprost do historii
opowiedzianej przez Eurypidesa w dra-
macie Alkestis i — tak jak mit — stawia
trudne pytania (o prawde, o winnych,
o ironi¢ losu, o przezwyciezanie fatali-
zmu dziejow) oraz prowokuje czytelnika
do stawiania kolejnych (o nasza wspdt-
odpowiedzialno$¢ za zlo wspdlczesne,
o przywigzanie do zycia, o granice ofiary
i prawo do jej przyjmowania).

Proza tego autora warta jest rekomenda-
cji jako lektura dla mlodych ludzi, po-
niewaz $wiat, jaki przedstawia, to pole
nieustannego $cierania si¢ wartosci. Tu
- jak w zyciu - nie ma czarno-biatych
postaci i jedynie stusznych decyzji. Swia-
domo$¢ pewnego relatywizmu wartosci
nie zwalnia jednak ani bohateréw od
dokonywania wyboréw, ani czytelni-
kow od glebszego zastanowienia sie,
~odpowiedzialnej odpowiedzi” udziela-
nej bohaterom, ksiazce, sobie. Powiesci
Odojewskiego to - tak jak literatura an-
tyczna — doskonale fabuly, pelne wiel-
kich namigtnoéci, nietuzinkowych po-
staci o dramatycznych losach, opisanych
z wielkim kunsztem literackim.

Przygotowanie do lektury Oksany w kla-
sie licealnej warto rozpocza¢ odpowied-
nio wczes$nie. Nalezy zbudowac¢ sytuacje
motywujaca, ktdéra bedzie jednoczesnie
zaznajomieniem przyszlego czytelni-
ka z jednym z archetekstéw powiesci,

a mianowicie z mitem o Admecie i Alke-
stis (Janus-Sitarz, 2009).

Wedlug Mitologii Jana Parandowskiego,
kiedy krol tesalski, Admetos (Admet)
umieral, Apollo, chcac mu uratowac
zycie, uzyskal od bogéw podziemnych
obietnice, ze krdl nie umrze, jesli kto$
inny si¢ za niego poswieci. Nikt jednak
dobrowolnie nie chcial rozsta¢ sie ze
swiatem. Jedynie mloda Zona Adme-
ta, Alkestis zgodzila si¢ natychmiast.
W miare jak krol dzwigat sie z foza bo-
lesci, ona marniata. Tuz po jej $mierci
goscil w domu Admetosa Herakles. Go-
spodarz, nie chcac psu¢ gosciowi humo-
ru, przygotowal mu uczte, a zmarlg kazat
pochowa¢ po kryjomu. Kiedy zgorszona
stuzba opowiedziala Heraklesowi smut-
ng prawde, ten pochwycit boga $mier-
ci Tanatosa i wymusil na nim oddanie
zmarlej Alkestis calej i zdrowej (Paran-
dowski, 1992).

Taka wersje zakonczenia mitu pokazuja
m.in. malowidla $cienne w rzymskich ka-
takumbach. Motyw przyprowadzenia Al-
kestis do me¢za bedzie si¢ pdzniej pojawial
wielokrotnie w europejskim malarstwie.
Wedlug Wladystawa Kopalinskiego takie
zakonczenie mitu zawdzigczamy tragedii
Eurypidesa, podczas gdy jego wczesniej-
sza wersja mowi, ze to Persefona, przejeta
przykltadem wiernosci malzenskiej, zwra-
ca zone zywa mezowi (Kopalinski, 1985).
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Niemal faktograficzny zapis mitu, po-
zbawiony opisu przezy¢ wewnetrznych
postaci, ich watpliwosci, wlasciwych mo-
tywacji dziatan, rozterek, pozostawia czy-
telnika z pytaniami o moralng oceng ich
postepowania. Decyzja Alkestis wpisuje
si¢ w galerie wspanialych poswigcen, na
ktore gotowi sg ludzie dla tych, ktorych
kochaja. Kim jest jednak Admet, ze godzi
si¢ na $mier¢ zony, by ocali¢ wlasne zycie?
To pytanie warto skierowa¢ do uczniow,
proszac jednoczes$nie, aby sprébowa-
li wytlumaczy¢ i osadzi¢ postepowanie
kroéla. Od sposobu odbioru zachowania
Admeta przez wspolczesnego czytelnika
zalezy, czy bedzie to usprawiedliwienie
czy potepienie. Mlodzi ludzie moga wy-
powiedzie¢ swoje zdanie w dyskusji lub
poprzez improwizowang sceniczng reali-
zacje mitu, wkladajac w usta bohateréw
stowa wyjasnienia lub oskarzenia. Pod-
powiedzig do dyskusji lub dramowych
przedstawien moga by¢ pytania: Kim
jest Admet? Zwyklym Grekiem, wycho-
wanym w tradycji, gdzie traktuje si¢ jak
oczywistos¢ podrzedny status kobiety,
i w zwigzku z tym nie mamy moralne-
go prawa go osadzac¢? Tchorzem, egoista,
pyszatkiem przekonanym, ze jego zycie
warte jest ofiary? Wodzem wierzacym,
ze jego zycie bardziej przyda sie ludziom
niz zycie zwyklej kobiety? Jak doszlo do
zgody na te ofiare? Co dzialo sie z Adme-
tem po $mierci zony? Oszalal z rozpaczy
badz wyrzutéw sumienia? Cieszyl si¢ zy-

ciem i wladza? Warto, aby nauczyciel wy-
korzystujacy mit jako wstep do rozwazan
o lekturze, poprosit uczniéw o tworcze
dopowiedzenie tego watku (dopisanie
dialogéw bohaterom mitu), zanim odda
si¢ glos Eurypidesowi, ktéry w drama-
cie Alkestis (438 r. pne.) prezentuje swoja
wersje wydarzen'.

W prologu Apollo tak relacjonuje dziata-
nia kréla, gdy dowiedziat si¢ o warunku,
jaki postawily boginki Moiry:
Przyjaciét obszedt wszystkich, zbadat
druhéw sita
I ojca i staruszke, ktora go zrodzila,
Atoli, okrom zony, nikt nie pragnie korca,
Nikt nie chce si¢ pozegna¢ z promie-
niami stonca. (Eurypides, 1918, s.1)

Grecki klasyk ukazuje Admeta jako czlo-
wieka przekonanego, ze ma prawo wyma-
gac od innych, od przyjaciol, od wlasnych
rodzicéw, by za niego poszli do Hadesu.
Mimo okazywanej wielkiej rozpaczy
z powodu decyzji zony, nie powstrzymuje
jej przed dramatycznym poswieceniem.
W przekladzie Bolestawa Karpinskiego
mowa jest o pogardzie zaréwno choru,
jak i Alkestis, a przede wszystkim same-
go Admeta dla rodzicéw, ktérzy nie chca
umrze¢. W ttumaczeniach Jana Kaspro-

! W artykule zostaly wykorzystane trzy ttumacze-
nia dramatu Eurypidesa: Bolestawa Karpinskiego
z 1915 r.,, Jana Kasprowicza z 1918 r. i najnowsze Je-
rzego Lanowskiego z 2005 r. Autorka zwraca uwa-
ge jedynie na te roznice w przekladach, ktére maja
zwigzek z wartosciujacg prezentacjg postaci Admeta.
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wicza, a szczegolnie Jerzego Lanowskiego,
mowa jest nawet o nienawisci syna, ktéry
tak méwi do umierajacej zony:

Nie cierpie¢ bede matki, znienawidze

Ojca - kochali mnie w stowach, nie

w czynach.

Ty, co$ najdrozsze miata, to za moja

Dusze¢ oddata$. Czyz moge nie ptakac,
gdy taka w tobie utrace matzonke?

I obiecuje jej:
Porzuce uczty, wesole hulanki,
Wience i pieéni. [...]
Uczona reka mistrzow twoja postaé
Calkiem podobng umiesci na fozu.
Przy niej si¢ bede kladlija w objecia
Biorgc, imieniem twoim ja przyzywat —
Niech mi si¢ zdaje, Ze swa milg zong
Mam, chociaz nie mam.
(Eurypides, 2005, s. 91)

Skwapliwe obietnice dawane Zonie
przed jej $miercig brzmig jednak nie do
konca wiarygodnie: jakby obawial sie,
ze kobieta zmieni zdanie. Chor porgcza
za niego, cho¢ w przekltadzie Karpin-
skiego przodownik choéru czyni zastrze-
zenie: ,Zareczam ci szczerze -/ jesli
tylko rozumu Bég mu nie odbierze!”
(Eurypides, 1915, s. 18). Podejrzliwos¢
czytelnika wzrasta, gdy Alkestis — bio-
rac na $wiadkéw wilasne dzieci — goraco
domaga si¢ od Admeta przysiegi, by ten
nie wprowadzal do domu nowej Zony.

Wszyscy aktorzy tego domowego dra-
matu uwazajg decyzje Alkestis za godng
podziwu. Ona sama traktuje swdj czyn

jako rzecz naturalng, jako obowigzek
zony wobec meza. Znamienne, Ze na
wiekszosci obrazéw (np. Angeliki Kauft-
mann z XVIII w., czy Frederica Lorda
Leightona z XIX w.) pokazujacych Al-
kestis na fozu $mierci, nie ma przy niej
meza. Sg wierne stugi, jest znienawidzo-
ny przez Admeta ojciec, ktory przynosi
jej szaty, jest oczywiscie Herkules, gotow
dla niej pokona¢ boga §mierci.

Jedyne, co sprawia kroélowi klopot, to
ukrycie przed Herkulesem zaloby, aby
nie zepsu¢ mu gosciny. Wywoluje tym
oburzenie nawet u wspierajacego go przo-
downika choéru, ktéry dziwi sie: ,,Czy$
oszalal - Admecie - Ze wprowadzasz go-
$ci / w dom - kedy petno smutku i petno
zalosci?”. A Admet méwi: ,,Umarly juz
nie wskrzeé$nie - a wiec prosze w gosci”
(Eurypides, 1915, s. 18). Jesli przezywa ja-
kie§ rozterki, to tylko wtedy, kiedy oska-
rzony przez ojca, Feresa, o tchérzostwo,
zostaje przez niego jednoczesnie ostrze-
zony, ze za pozwolenie na $mier¢ zony
moze si¢ spodziewaé zemsty ze strony
jej rodziny: ,Morderca! / Zaplacisz ty jej
krewnym! Nie miatby juz serca / Me-
skiego cny Akastos, gdyby nie byt ostry /
W swej pomscie za to zycie swej rodzonej
siostry?” (Eurypides, 1915, s. 28).

Admet jako czlowiek waleczny zemsty
sie raczej nie obawia, bardziej dreczy go
obawa zlej stawy:
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Do tego mi niejeden bluzgnie nieprzy-
chylny

W oczy i powie: ,,Oto ten bezsilny -
Co zong na $mier¢ skazal — sam przed
$miercig stchorzyt.

Czyz na miano mezczyzny czlek taki
zastuzyl?

Ojcom swoim on bryzga hanby ztorze-
czeniem —

A przed $mierci ucieka nawet lichym
cieniem!?

Gdy mnie bedg obelga jeszcze szarpac
skrycie -

Jakiem - jakiem si¢ stanie wowczas dla
mnie zycie?! (Eurypides, 1915, s. 18)

Kiedy Herkules, w podziece za gosci-
ne, sprowadza Alkestis z Hadesu, to
nie wiadomo, co mocniej odczuwa Ad-
met: rado$¢ z powrotu ukochanej zony,
czy raczej ulge z powodu wybawie-
nia z ewentualnych klopotéow. Uwage
wspolczesnego czytelnika zwraca fakt,
ze Alkestis nie zostaje wskrzeszona ze
wzgledu na swoje niezwykle poswigce-
nie, ale - dla ukojenia zalu me¢za i - nie-
jako w podziece za jego dzielno$¢ i gos-
cinno$¢. Tak wlasnie - jako nagroda dla
uradowanego Admeta — jest przedsta-
wiana na obrazach Charlesa Coypela
Herkules i Alceste oraz Herkules przypro-
wadza Alceste z Krainy Smierci. Ryciny
te — odzwierciedlajace daleka od histo-
rycznej $cistosci konwencje teatru kla-
sycznego (Nicoll, 1977; Hartnoll, 1997),
w ktorym aktorzy grajacy w sztukach
antycznych nosili napieréniki i hetmy
z pidropuszem, a aktorki byly odziane

w modne stroje z wspolczesnej im epo-
ki, pokazuja sceny, w ktérych uzbrojony
w maczuge Herkules przekazuje blada,
wyrwang $mierci Alkestis mezowi.

Przywolane przez nauczyciela frag-
menty dramatu Eurypidesa sa dobrg
okazjg do poglebienia refleksji uczniow
na temat postawy Admeta. Mozna
przy tym poréwnac, ktére z uczniow-
skich realizacji mitu (potepiajace czy
usprawiedliwiajace kréla) byly bliskie
watkom rozwijanym przez greckiego
tragika (domaganie si¢ po$wigcenia od
bliskich, szybkie pozbycie si¢ wyrzu-
tow sumienia, podejrzenia o niewier-

nos$¢ meza).

Warto skonfrontowaé komentarze ucz-
niéw do mitu przekazanego w anty-
cznym dramacie z informacja o jego
dalszych losach i przerébkach. Najbar-
dziej znane, a zarazem znaczace adap-
tacje mitu przynosza przedstawienia
operowe. Najstarsza z nich to Alceste
Jean-Baptiste Lully'ego z francuskim
librettem Philippe’a Quinaulta, wysta-
wiona w Paryzu w 1674 r.

Opera prezentowana jako czg$¢ ceremo-
nii w holdzie krélowi Ludwikowi XIV,
znacznie zmienia, lagodzi, Eurypide-
sowa wersje mitu. Przyczyna tragicznej
sytuacji jest porwanie Alkestis przez
ziemskich i boskich wrogéw Admeta
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i Herkulesa. O jej odzyskanie walczy
dzielnie Admet. W bitwie udaje si¢ Her-
kulesowi zakochanemu w Alkestis ura-
towac ja, jednak krél odnosi §miertelng
rang. Apollo stawia warunek, ze Admet
nie umrze, gdy kto$ odda za niego zycie.
I tak jak w micie - na ochotnika zglasza
sie Alkestis. Herkules po raz drugi ratuje
ja od $mierci i — mimo swej mifosci do
niej — oddaje ja mezowi.

Quinault zdecydowanie zatem usuwa
z dramatu Eurypidesa wszystko, co budzi
watpliwosci, co stawia bohateréw, a zatem
i widza, przed trudnym wyborem, przed
koniecznoscig refleksji nad hierarchia
wartosci, nad mozliwosciami rozwigza-
nia probleméw. W tej wersji Admet nie
dos¢, ze zastuzyl swoja miloscig do Zony
na jej poswiecenie, to jeszcze nie jest po-
stawiony w sytuacji dokonywania wyboru
miedzy swoim a cudzym zyciem. W pelni
wigc zastuguje na nagrode.

Zupelnie inaczej potraktowal temat
Georg Friedrich Héindel, a wlasciwie
autorzy (Nicola Francesco Haym i Pa-
olo Antonio Rolli) libretta jego opery
Admeto (1727), ktérzy podjeli watek
uzasadnionych podejrzen Alkestis wo-
bec wiarygodnosci przysiagg meza. To
jeden z nielicznych utwordw, ktére, pre-
zentujac histori¢ ofiarnej mitosci Alke-
stis, glownym, tytulowym bohaterem
czynig jej meza. I jest to bohater dwu-

znaczny moralnie. Libreci$ci wprowa-
dzili do Eurypidesowej wersji znacza-
ce zmiany: w tym samym czasie, gdy
w $wiatyni Apollina Alkestis blaga boga
o litoé¢, a jego pomnik oswiadcza, ze
tylko $mier¢ bliskiego krewnego moze
uratowa¢ Admeta, w pobliskiej okolicy,
przebrana za pasterke trojanska ksiez-
niczka Antygona zywi przekonanie, ze
$miertelna choroba tesalskiego krdla to
kara za porzucenie jej, ztamanie przez
niego narzeczenskiej przysiegi i poslu-
bienie Alkestis. Kiedy zatem dowiaduje
si¢ o wyzdrowieniu Admeta i $mierci
jego zony, przybywa do zamku. Chce si¢
dowiedzie¢, czy teraz krol bylby gotéw
ja poslubi¢. Admet jest poczatkowo roz-
darty miedzy tesknotg za zmartg zona
i uczuciem do dawnej narzeczonej, ale
stwierdza, ze to los rzuca go w objecia
Antygony. Herkules wystany wcze$niej
przez Alkestis, aby udawal, Ze nie zna-
lazl jej w Hadesie, jest zdziwiony, ze jego
smutna wie$¢ nie wywoluje rozpaczy
u Admeta. Pojmuje, ze Alkestis miala
uzasadnione powody dla swej zazdrosci.
Alkestis styszy milosny duet meza i jego
nowej kochanki, ale mimo ogromnego
zalu, po raz drugi ratuje jego Zycie, gdy
chce go zasztyletowa¢ Trasimede (brat
kréla). Gdy Admet waha sig, ktéra z dwu
kobiet wybra¢, to Antygona podejmuje
decyzje za niego: uznaje, ze to Alkestis
nalezy si¢ miejsce przy krolu, poniewaz
dwukrotnie uratowala jego zycie.
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To pozornie szczesliwe zakonczenie po-
zostawia widza z watpliwosciami, a moze
nawet z pewnym niesmakiem. Czy wiaro-
fomny Admet zastuzyt na nagrode? Czy
Alkestis bedzie szczedliwa przy mezu,
ktory dowiodl swej niestalosci i bra-
ku wdzigcznosci? Czy los wynagrodzi
Antygone, ktéra z milosci wyrzekla sie
roszczen wobec niego? Te pytania siegaja
poza mityczng historie: jak pogodzi¢ si¢
z niesprawiedliwoscia losu? Jaki wptyw
ma czlowiek na bieg zdarzen? Czy mitos¢
powinna oczekiwa¢ nagrody?

Znacznie lagodniejsza wersje historii
poznajemy w operze Charlesa W. Glu-
cka Alcesta, opartej na libretcie Raniera
da Calzabigi. W tej wersji umierajacy
Admet nie slyszy wyroczni obwiesz-
czajacej, ze krol nie umrze, jesli kto$
poswieci za niego wlasne Zycie. Nie wy-
musza na nikim takiego poswigcenia,
nie wie takze nic o heroicznej decyzji
zony, ktora postanawia ofiarowac siebie,
aby ocali¢ malzonka. Kiedy juz pozna-
je prawde, nie chce przyja¢ ofiary zony,
a gdy okazuje sie, ze jest juz za p6zno na
zmiang decyzji - nieprzytomny z rozpa-
czy popada nieomal w obled. Kiedy jed-
nak, nie mogac znie$¢ swego cierpienia,
postanawia popelni¢ samobojstwo, bo-
gowie wzruszeni poswieceniem Alcesty
i szczerg rozpacza Admetosa pozwalaja
malzonkom polaczy¢ sie na nowo (Kan-
ski, 2001). Poznajemy wigc interpretacje

niebudzaca zadnych watpliwosci, ale
i — glebszych refleksji.

Podobnie postgpowali z tym mitem
i inni tworcy. Ciekawa jest informacja
o jego wspdlczesnej, polskiej scenicz-
nej realizacji w teatrze Psyche, w ktorej
zmieniono przebieg mitu, aby — w celach
terapeutycznych - odwréci¢ jego de-
strukcyjng sife i pokaza¢ konstruktyw-
ne, pozytywne efekty milosci. Tworcy
przedstawienia pisza:
Przestanie sztuki Eurypidesa jest
dwuznaczne. Alkestis, jedyna posta¢
tragiczna, zdaje si¢ by¢ dziecinnie na-
iwna. Admet, jej malzonek, jest figu-
rag moralnie watpliwg - samolubem
i pieczeniarzem, niemajacym zadnej
zastugi w koncowym szczeéliwym roz-
wiazaniu. Zaréwno mit, jak i rytual
zostaja wyszydzone i przenicowane.
Z oczywistych terapeutycznych wzgle-
dow potrzebowalismy bardziej pozy-
tywnej, cho¢ zapewne nieco naiwnej
reinterpretacji tematu — nasza Alkestis
jest historig cztowieka, ktéry dzieki mi-

toéci potrafi wznie$¢ sie ponad wlasna
stabo$¢. (Teatr Psyche, bdw.).

O tym, jak wazne pytania stawia wcigz
historia Admeta i Alkestis, $wiadczy np.
teatralny projekt Jacka Jabrzyka w Te-
atrze Dramatycznym w Warszawie,
a mianowicie ,,Czytanie Alkestis Eurypi-
desa”, projekt, na ktérym warto, by opie-
raly si¢ tez szkolne spotkania z literatura,
a mianowicie glosne czytanie i dyskusja
(Teatr na Woli, bdw.).
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Czytanie odbylo si¢ w ramach cyklu ,,Tok-
syczna rodzina antyczna”, ktdry przed-
stawia podstawowe mity eksploatowane
w tragedii greckiej — tebanski i trojanski
- w kontekdcie zwigzkéw rodzinnych.
Rezyser projektu przekonuje, ze przy za-
stosowaniu pojecia ,toksyczna rodzina”
do odczytania sytuacji bohatera tragedii
antycznej otwiera si¢ nowa perspektywa
lektury tych dramatéw, w ktérych to nie
klatwa rzadzi czlowiekiem, lecz czlowiek
klatwa. ,,Alkestis” pokazuje, co by bylo,
gdyby ludzie nie byli wobec $mierci bez-
radni. Jabrzyk twierdzi, Ze dramat Eury-
pidesa zdaje si¢ by¢ aktualny szczegolnie
dzisiaj, gdy $mier¢ jest w duzym stopniu
drogocennym towarem medialnym.

Warto zaproponowac¢ uczniom moze nie
tyle czytanie dramatu Eurypidesa, ale
chociaz - przedstawiong na wstepie ar-
tykulu - probe scenicznej realizacji mitu,
refleksje nad pytaniami, ktére budzi,
a nastepnie - lekture Oksany jako glosu
w dyskusji i reinterpretacje mitu o Ad-
mecie i Alceste. Dzialania powinny by¢
dostosowane do wieku uczniéw i moz-
liwosci czasowych nauczyciela, a zatem
moga obejmowac: poznanie mitu, jego
improwizowang klasowa inscenizacje,
dyskusje pozwalajaca na wyrazenie wat-
pliwosci i postawienie waznych pytan.
Dodatkowe informacje o odmiennych
interpretacjach wzbogaca refleksje o na-
turze cztowieka.

Siegniecie do antycznych inspiracji przy
lekturze Oksany stwarza szanse pokaza-
nia uczniom, jakie znakomite narracje
znajda w mitologicznych opowiesciach,
jak ciekawe moze by¢ poszukiwanie zaga-
dek literackich, réznych interpretacji tego
samego motywu lub watku. Przekonuje
takze, ze literatura powinna wzbudzaé
bunt, opér, powinna niepokoi¢, iryto-
wac, oburzaé. Tylko literatura stawiajaca
przed czytelnikiem trudne pytania zmu-
sza go do dialogu, do refleksji, moze do
dziafan. Literatura utagodzona, wyczysz-
czona z wszelkich watpliwosci, nie pozo-
stawia za sobg zbyt wiele ani w pamieci,

ani w osobowosci.

W Oksanie mit jest przeniesiony w realia
naszych czaséw. Ciezko chory mezczy-
zna nie godzi si¢ na $mier¢ w ,bezsil-
nej rozpaczy, [..] w krzyku, w protescie
albo w poddaniu si¢, zobojetnieniu, ote-
pieniu, w demencji” (Odojewski, 2006,
s. 6). Kobieta spotkana w podrozy - kto-
ra miala juz by¢ podréza ostatnia w zyciu
- powoli odwraca wyrok losu. Odbywa
si¢ to w przestrzeni rzeczywistej i wytlu-
maczalnej (z jednej strony Oksana jest
lekarka, zdobywa dla niego nowe lekar-
stwa, wymusza na nim leczenie; z drugiej
- on sam, probujac przed ukochang ukry¢
chorobe, w pewien sposdb uczy si¢ wal-
czy¢ ze stabosciami swego organizmu),
ale i mitycznej, nieprawdopodobnej, gdzie

mifo$¢ czy przeznaczenie znacza wigcej
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niz jakiekolwiek rachunki prawdopo-
dobienstwa. Odzyskanie przez Karola
zdrowia zbiega sie z nagla, przypadkowa
(w potocznym sensie, w $wiecie powie-
$ci nie ma mowy o przypadku) $mier-
cig Oksany. Mit zostaje wypelniony
- zycie oddane za zycie.

Wiaczajac ten mit ofiary ztozonej przez
kobiete dla uratowania zycia ukochane-
mu, Odojewski z jednej strony przefamu-
je go, z drugiej jednak mu ulega. Od Ok-
sany nikt nie wymaga oddania zycia. Nie
mozna nawet w tych kategoriach trakto-
wa¢ porzucenia przez nig rodziny dla no-
wego mezczyzny. Ona czyni to bardziej
dla siebie niz dla niego. To od Karola
chce dowiedzie¢ sie czego$ wigcej o sobie
samej i o swej przesztosci. To w milosci
do niego czuje spelnienie. Zakonczenie
jednak - niepotrzebna nikomu $mierc¢
kobiety — wpisuje si¢ w schemat jakos
dziwnie znajomy, w historie walecznych,
madrych mezczyzn, ktérzy majg wazna
misje do spelnienia i w tej misji kobieta
to raczej zbyteczny dodatek.

Inga Iwasiow, akcentujac utrwalanie
przez Odojewskiego schematu, w kto-
rym kobiecie przypada podrzedny sta-
tus, pisze nie bez goryczy:
Karolowi zostalo darowane zycie, by¢
moze po to, zeby naprawit bledy, zrobit
co$ dla ludzkosci. Jak krél Admet, za-

stuzony bohater antycznej Grecji, cho¢
z lektury Eurypidesa wynika, Ze jego

gltéwna zastuga bylo stanie na strazy
porzadku, ktérego skladnik stanowi
prawo gosécinnosci oraz upodrzednie-
nie kobiet. Bohaterowie nie powinni
ging¢. W ciemno$¢ schodza za nich
milczace kobiety. Tak jest ekonomicz-
niej (Iwasiow, 2002, s. 68).

Warto ten watek, zainspirowany rein-
terpretacjag mitu o Alkestis w Oksanie,
a przygotowujacy do kolejnych lektur,
zakonczy¢ rozmowa o postaciach kobiet
w literaturze, o roli kobiety we wspdtczes-
nym $wiecie, o feminizmie i zwigzanych
z nim kontrowersjach (a szczegélnie uwta-
czajacej kobietom poblazliwosci, z jaka sie
go traktuje), o narzuconych przez kultu-
re (tradycje, wychowanie) stereotypach
i szansach na ich przelamywanie.
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