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TRESC NUMERU: Redakcja: Le¢ piesni w dal. — T)r. Stefan Sledzifski'Lidzkit Rola
chéru w kulturze muzycznej spoteczenstwa. — Janina Strzelecka: ,,Drga samo powietrze*. —
Stanistaw Niewiadomski: Jak powstaje pie$n chdralna. — Stary praktykm Co robi¢, zeby chér $piewat
czysto w tonacji? — Nasz dodatek nutowy. — Kronika. — Wydawnictwa miesiecznika ,,Chor*.

W DODATKU NUTOWYM: Wactaw Lachman: Powiadajg aniotkowie nowine. Ko-
lenda na 4 gt. chér meski a capella. — Jan Maklakiewicz: Radujcie sie bracia mili. Polonez —
kolenda na chor mieszany z akompanjamentem fortepianu, lub organéw.

LEC PIESNI W DAL!..

Pateczka dyrygenta podniesiona w gorg. Jedno jej drgniecie — i ze stu
piersi zrywa sie Spiew. Brzmi szeroko pieSA, scisza sie w pianissimo i huczy
w forte, drga rytmem i ptynie na sale petnie harmonji. Zespét, trzymany w ry-
zach Wolg dyrygenta, zakleta w ruchach batuty, stanowi jedno$¢. Rozkosz ze-
spotowego przezywania muzyki przenika serca S$piewakow, rozkosz osobistego,
czynnego udziatu w odtwarzaniu piekna muzycznego daje kazdemu z uczestni-
kow zespotu najwyzsze, najczystsze zadowolenie.

Le¢ piesni w dali...

Grecy starozytni, ci niedoScignieni do dzisiaj mistrze w organizowaniu
piekna zycia, wkgczali muzyke — obok rozwijania umystu i ksztakcenia cia-
ta — do obowigzkowych przedmiotéw wychowania, uwazajgc, ze bez zaspoko-
jenia muzycznych potrzeb cztowieka niemozliwy jest do osiggniecia ideat petni
duchowego i cielesnego rozwoju. Petny cztowiek — musi mie¢ réwniez mozli-
wos¢ Wyzycia sie muzycznego, wyzycia sie bezposredniego, nie przez stuchanie
muzyki tylko, ale przez jej wykonywanie.

Nie wszystkim dana jest mozliwo$¢ uprawiania muzyki instrumentalnej —
ale istnieje jedna dziedzina muzyki dostepna dla wszystkich: $piew chdralny.

A, M



Chér to najdemokratyczniejsza forma muzyki, chér to podstawa szerzenia kultu-
ry muzycznej w najszerszych kotach spoteczedstwa.

Rozumiejg to doskonale narody Wysoko wuspotecznione. Kraje zachodnie
pokryte sa gesta siecig zespotéw chdralnych, upowszechnieniem Spiewu chéral-
nego w spoteczenstwie mierzy¢ mozna poprostu poziom jego kultury muzycznej.

My, W Polsce, niejedno mamy na tym terenie do odrobienia. Rzady za-
borcze nie utatwiaty krzewienia muzyki w spoteczenstwie, dobrze rozumiejac, ze
polska piesn byta ich najgrozniejszym wrogiem, jesli pomimo Wszelkie trudnosci
bujnie rozwijato sie zycie chéralne na ziemiach polskich pod zaborami, to nie-
chaj W tern bedzie widoczna miara zywiotoséci potrzeb muzycznych, ktére wbrew
przeszkodom, staraly sie W zespotach chéralnych znalez¢ ujscie. Niemniej jednak,
pozbawieni swobody organizacyjnej, pozbawieni opieki i pomocy panstwa dla
chéréw, pozostalismy daleko W tyle za panstwami Wolnemi i niepodlegtemi.

Przez szesnascie lat niepodlegtosci duzo sie juz zrobito dla rozwoju cho-
row w Polsce. Ale jeszcze conajmiej drugie tyle jest do zrobienia. Chéry nasze
pracujg w Warunkach ciezkich, daje sie im We znaki brak Wyszkolonej facho-
wo kadry kierownikéw, brak nut, brak niezbednych wskazéwek.

Zaktadajac miesiecznik ,,Chor", ktdrego pierwszy numer oddajemy dzis
do ragk czytelnikéw, postawiliSmy sobie za Zadanie, w tej skromnej mierze, na
jaka nas sia¢, zaradzi¢ najbardziej palgcym potrzebom chdérdw polskich. Pismo
nasze chce by¢ przedewszystkiem potrzebne. Na tamach naszego miesiecz-
nika znajdg kierownicy chéréw i chérzysci obok artykutéw na tematy ogdIne — prak-
tyczne wskazowki dotyczgce $piewu chéralnego, omoéwienie zagadnief, najzywiej
zespoty chdralne obchodzacych, a przedewszystkiem dodatek nutowy, ktory cho¢
w drobnej czesci zaspokoi gtdd nut, panujacy w wiekszosci chéréw. Podatek
nasz (patrz szczegdtowe objasnienie na str. /3 niniejszego numeru) zawieraé bedzie
utwory chéralne najwybitniejszych polskich kompozytorow, w uktadzie dostepnym
dla Wszystkich.

W dziale artykutéw i wskazéwek praktycznych stara¢ sie bedziemy zgru-
powal piéra najwybitniejszych fachowcow w tej dziedzinie. Nie chcemy ol$nie-
wat czytelnikéw litanjg nazwisk i zapowiedzi. Niech numery ,,Chéru”, Kktore
poczawszy od obecnego numeru, ukazywat sie bedg stale co miesigc, mowig
same za siebie.

Ale na czem najwiecej nam zalezy — to na wspétpracy czytelnikdw, na
nawigzaniu zywego i bezpo$redniego kontaktu z rozsianemi po catym S$wiecie polskimi
zespotami chdoralnemi. Kazdg uwaga, kazda rade, kazdg wskazéwke przyjmiemy
z radoScig. Piszcie do nas, co Wam sie w naszem pismie podoba, a co nie po-
doba, piszcie, czego Wam najwiecej potrzeba, a my stara sie bedziemy zaspo-
koi¢ Wszystkie stuszne uwagi i zgdania. JesteSmy przeciez dla Was ijedno tylko
postawilismy sobie zadanie: stuzy¢ potrzebom polskich zespotéw chdralnych.

RETIiJIKCJJI



Dr. STEFAN SLET)Z1NSKI-L1DZKI.

ROLA CHORU W KULTURZE MUZYCZNEJ
SPOLECZENSTWA.

Zrbézniczkowanie dziedzin zycia codziennego pozbawito nas ,sa-
mowystarczalnosci”. O zaspokojenie naszych najzwyklejszych potrzeb
zwracamy sie do licznych specjalistow, ktorzy je predzej i lepiej
zatatwig, jako wydoskonaleni w danych dziedzinach, jest to objaw
normalny w spoteczenstwach cywilizowanych, tern glebiej zresztg sie-
gajacy w zycie, im wyzszy jest poziom przemystu, techniki, nauki.
PrzyzwyczailiSmy sie do tego, ze mamy tych specjalistéw gotowych
na ustugi w kazdej dziedzinie zycia. Ale to juz jest stanowisko nie-
stuszne. Nie wystarczg spoteczenstwu np. specjalisci sportowcy, bo
przeciez zrozumiatg rzecza jest, ze dla osiggniecia osobistego rozwoju
fizycznego trzeba samemu zaprawia¢ swe ciato w sporcie, gimnastyce
itp. To tez kierujgce sportem witadze, czy instytucje, starajg sie o po-
wszechnos$¢ przysposobienia sportowego, spotykajac sie naogot ze
zrozumieniem spoteczenstwa.

Gorzej jest, gdy chodzi o duchowg strone jednostki, zw#taszcza
0 rozwdj jej muzykalnosci. Wcigz jeszcze pokutuje mniemanie, ze
w epoce radja i gramofonu wystarczy nam muzyka maszynowa,
ktérg sie styszy przecie ,w wykonaniu najlepszych specjalistow"”, ze
dla kontaktu z muzykg zywa, nie mechaniczng, do$¢ jest w ostatecz-
nosci po6js¢ na koncert ,specjalisty”. Pocdz wiec droga znaczniejszych
wysitkow dochodzi¢ do stabych rezultatbw w grze na jakim$ instru-
mencie, lub poswieca¢ czas na proby choralne, skoro nie zamierza sie
zosta¢ specjalista — zawodowym muzykiem? Conajwyzej mozna $cigg-
na¢ na siebie pogardliwy epitet dyletanta!

Jednak rozwo6j duchowy, tak jak fizyczny, mozna osiggna¢ jedy-
nie przez osobistag zaprawe. Tylko osobista praktyka muzyczna roz-
winie jednostke, umuzykalni jg i zapewni dostep do najwyzszych
szczytow twdérczoSci muzycznej. Ludzie uprawiajacy muzyke chocby
w najskromniejszym zakresie stuchaja inaczej, wiecej i gtebiej reaguja
na odbierane wrazenia muzyczne, zyjg szerszem zyciem duchowem.
Wiadomo tez, ze najwyzszy rozwdj muzyka osiggneta w wieku XVII
do XIX, kiedy to uprawianie muzyki przez amatorow byto najbardziej
rozpowszechnione i nalezatlo wprost do obowigzkéw kulturalnego
cztowieka.

Uprawianie wiec osobiste muzyki jest jednym z niezastgpionych
czynnikéw umuzykalnienia, uprawianie jej bezinteresowne, bez aspi-
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racyj do produkowania sie przed publicznoscia, lecz jedynie ptynace
z gtebokiego zamitowania, z czystego amatorstwa,

Muzyka instrumentalna wymaga jednak przygotowania technicz-
nego, tem zmudniejszego i systematyczniejszego, im wyzszy ma 0Si3ag-
nag¢ poziom. Trudno wiec bedzie uczyni¢ gre instrumentalng po-
wszechnym sposobem praktyki muzycznej wobec braku czasu, niecheci
do systematycznej pracy, konieczno$ci prowadzenia lekcyj indywidu-
alnych, kosztow nabycia instrumentu itp.

W tych warunkach wzrasta znaczenie chdru, jako oS$rodka po-
wszechnej praktyki muzycznej, dostepnego kazdemu obywatelowi. Nie
wymaga bowiem nalezenie do choru ani specjalnych inwestycyj (kupno
instrumentu), ani drogich lekcyj indywidualnych, a w zakresie tech-
nicznym jedynie znajomosci nut i wiadania gtosem. Chor wiec stac
sie winien os$rodkiem wumuzykalnienia, umozliwiajgc niemal kazdemu
nietylko kontakt z zywag muzyka, ale, co wazniejsze, wspotudziat w jej
realizowaniu. Dzieki odpowiednio postawionym i rozpowszechnionym
zespotom chéralnym mozemy najtatwiej rozpowszechni¢ wsrdd naszego
spoteczenstwa amatorstwo muzyczne, potezny czynnik w rozwoju du-
chowym jednostki.

JAWNA STRZELECKA

~-DRGA SAMO POWIETRZE..."

Na Powislu, na Czerniakowie, na Ochocie, na Mokotowie, na
wszystkich prawie peryferjach istnieja miejskie kota $piewacze, tworzac
jedyne w swoim rodzaju komdrki propagandowe kultu i mitosci dla
muzyki i piesni. Zbudowane na zasadzie kompletnej rownosci, jednoczg
w sobie najréznorodniejsze elementy.

Kazdy mieszkaniec Warszawy moze sie zapisa¢ do kota, po do-
konanej probie gtosu. Nalezg wiec do nich urzednicy, robotnicy, pra-
cownicy handlowi, rzemie$inicy, mtodziez, bezrobotni i t. d. Dnie préb,
to wedtug ich stow najlepsze dnie w tygodniu. Odnoszg sie do wszyst-
kiego co dotyczy Kota, z niezwyktym pietyzmem i sympatjg.

Obserwujac zycie i dziatalno$¢ miejskich két $piewaczych do-
chodzi sie do wniosku, ze to wszystko, co sie czyta, styszy i mowi
o zaniku zamitowan kulturalnych i artystycznych, a zwtaszcza upadku
zamitowan muzycznych nie odpowiada rzeczywistosci. Kryzys w tej
dziedzinie istnieje od gdry, ale nie od dotu. Masy garng sie do kazdej
rzeczy, ktéra ma zwigzek z zaspakajaniem ich gltodu wrazeh i nie ich
to wina, ze naogét zrédta owych wrazen sg czesto tak mizerne, nie-
wystarczajgce, albo zgota niedostepne. Totez znaczenie miejskich kot
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$piewaczych nabiera specjalnej wagi, jako placowek, ktorych zadaniem
jest wiasnie dostarczanie wrazen jako$ci pierwszorzednej, a przede-
wszystkem ksztatcenie gustu i zamitowan artystycznych w dziedzinie
muzyki.

Chodze czesto na préby, na popisy i musze stwierdzi¢ z ogromna
radoscig, ze cztonkowie tych kot palg sie poprostu do tej swojej, jak
mowig ,jedynej uciechy". Zaczynam w#asnie rozrrowe z robotnikiem
z fabryki Zielezinskiego — przyszedt tu poprostu od pracy. Jest w za-
smolonej bluzie, ledwie zdazyt umyé rece, i pedzit nie wiem jak, zeby
sie nie spozni¢, bo nie chce ani minuty straci¢. Opowiada mi w#tasnie,
ze dzi$ bedag probowac ,,Sonety Krymskie" Moniuszki. Wie doskonale,
kto to jest Moniuszko i kto jest autorem ,,Sonetow Krymskich", orjentuje
sie catkiem dobrze w zasadniczych sprawach, dotyczacych istoty jego twdr-
czosci, zna jego biografje. Rozmowa schodzi powoli na innych tworcéw.

Opowiada mi, ze oszczedza specjalnie ze swoich nedznych za-
robkéw, aby moc i$¢ od czasu do czasu, cho¢ ,raz na dwa miesigce"
do Konserwatorjum, czy do Filharmonji, bo cho¢ zmajstrowat sobie
radjo, ale musi czasem postucha¢ jak ,drga samo powietrze". Okresle-
nie trzeba przyznaé, cudowne i ogromnie subtelne.

— My, prosze Pani, — ciggnie moj rozmdéwca — chodzilibySmy ido
teatru i na koncerty i na opere, ale nie mamy na to, a bez muzyki
i pieknego stowa to zycie bardzo szare. Ksigzek tez nie mamy. Niech
pani teraz zrozumie, Zze nasze kolo $piewacze to cata nasza radosc
i pociecha i odpoczynek. W domu ciasno, eciemno, zaduch i hatas. Tu-
taj, jak cztowiek $piewa, jak stucha choru, to o catym S$wiecie zapomina
i jest mu dobrze.

llez stow i ile wnioskOw ciSnie sie na usta po tej krotkiej rozmo-
wie! Niechze wystarczy wymowa stdw tego robotnika, ktore Swiadcza
o istniejacym gtodzie prawdziwej, dobrej muzyki i sa zaprzeczeniem,
jakoby te masy nie dorosty do jej rozumienia.

Miejskich kot $piewaczych jest na terenie Warszawy 14. llos¢
cztonkow dochodzi prawie do 1000, przyczem wielu z nich nalezy do
kot od lat 10-ciu.

Obserwujac wogole rozwoj ognisk choralnych w Polsce, dojs¢ ta-
two do wniosku, ze liczebnie maty rozwdéj choéréw jest spowodowany
nietyle brakiem muzykalnos$ci, ile niskim stopniem uspotecznienia mas.
Choér bowiem w najgtebszej swej istocie jest zespotem, tak jak kaz-
de grono ludzi zorganizowane dla osiggniecia wspolnie wytknietego
celu. Jest rzeczg znamienng, ze gruntem najbardziej podatnym dla za-
ktadania ognisk choralnych sg tereny juz zorganizowane, a wiec wszel-
kiego rodzaju zwigzki, organizacje, stowarzyszenia. Tworzenie chérow



w oderwaniu od instytucji, jako jednostek samych w sobie, jest u nas
rzadko$ciag. To tez specjalnie podkresli¢ nalezy wyzej omdwiong dzia-
talnos$¢ miejskich kot $piewaczych.

Praca ich idzie w dwu kierunkach, prawie réwnolegle i réowno-
rzednie traktowanych, a mianowicie — w kierunku uspotecznienia mas
Spiewaczych i w kierunku ich umuzykalnienia w szerokiem, istotnem
tego stowa znaczeniu. Zadanie to spetnia tgcznie z zarzadami két, Ko-
misja Miedzychdralna, jednoczac je organizacyjnie, zblizajagc kultural-
nie i towarzysko, wnikajagc w ich zasadnicze potrzeby, okazujgc po-
moc w zdobywaniu jaknajkorzystniejszych warunkéw. Dlatego tez bez
przesady mozna twierdzi¢, ze kota te stanowig os$rodki kulturalno-arty-
styczne, promieniujgce na catg dzielnice. Koncerty przez nie urzgdzane
stojg na bardzo wysokim poziomie, cieszg sie wielkiem uznaniem, s3a
przepetnione publicznoscig i przyczyniajg sie w duzym stopniu do
propagandy piesni i muzyki wsrdd szerokich warstw ludnosci, spetnia-
jac w ten spos6b swoje zasadnicze zadanie.

STIINISEJIW NIEWIADOMSKI.

JAK POWSTAJE PIESN CHORALNA.

Mato jest takich ludzi na Swiecie, ktorymby $piew i muzyka nie
robity przyjemnosci, albo przedstawiaty sie jako co$ niezrozumiatego.
Takich nazywamy niemuzykalnymi, naodwrot przyznajac muzykalnos$¢ tym,
ktorzy w stosunku do muzyki okazujg wrazliwo$¢, zamitowanie, tatwosc
powtarzania pie$ni czy melodyj granych na instrumencie.

Stopnie muzykalnos$ci sg rozliczne, zaleznie od stuchu i pamieci.
Niezaleznie za$ od rozmaitego uzdolnienia, mozna posiada¢ gtos przydatny
do $piewania: silniejszy lub stabszy, dZzwieczny w wiekszym Ilub mniej-
szym stopniu. Rozumie sie, ze cztowiek posiadajgcy, tadny dZwieczny
gtos, chetnie sam S$piewa i garnie sie do muzyki, bo nie jest ona prze-
ciez niczem innem, jak wtasnie szlachetng igraszkg dzwiekdw, ktére
uktadajg sie w najrozmaitszy sposob: powolny lub ruchliwy, powazny
lub skoczny, smetny lub wesoty,

U narodoéw potudniowych, posiadajgcych dzieki klimatowi pogod-
nemu i cieptemu duzo pieknych gtoséw, sktonno$¢ do S$piewania jest
uderzajgca, przyczem muzykalnos$¢ zdaje sie leze¢ w naturze kazdego.
Totez we Witoszech spotykamy co krok S$piewakdw,ktorzy muzykal-
nym instynktem wiedzeni, $piewajg tadnie, chociaz zadnej nie pobierali
nauki, niekiedy za$ tgcza sie nawet w chdry i sami dobierajg sobie
zgodng harmonje roztozong na gtosy. Rzecz prosta, ze tak uzdolnieni
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ludzie, skoro zetkng sie z nauka i poddadza odpowiedniej pracy, muszg
otrzyma¢ po pewnym czasie wyniki jaknajpiekniejsze.

U ludzi mniej przez nature uposazonych, co daje sie zauwazyé
w Srodkowej i poinocnej strefie, zamitowanie do $piewu i muzyki, mo-
ze by¢ réwnie wielkie a wyniki pracy rownie piekne. Ale pod jednym
warunkiem, ze praca nad umuzykalnieniem jednostki t. j. nad uprawg
jej muzycznego talentu a wzglednie i nad wyksztatceniem gtosu, be-
dzie jeszcze wieksza, niz w nadmienionych wypadkach szczeg6lnego
uzdolnienia.

Wyksztatcenie jednostki, bioracej udziat w zespole $piewackim,
polega niezaprzeczenie przedewszystkiem na praktycznych ¢wiczeniach
pod kierunkiem instruktora czy dyrygenta. Ale cata naukowa cze$¢
muzyki nie moze by¢ w zadnym wypadku ani pominieta, ani do$¢ lek-
ko traktowana: S$piewak powinien zna¢ doskonale zasady muzyki,
wiodace go do $piewania Scistego pod wzgledem taktu i rytmu, jak
i pod wzgledem czystosci tonalnej, nauka za$ teoretyczna musi by¢
wsparta praktycznem wprowadzeniem kazdej wiadomosci w zycie. Ze
za§ bywajg wypadki, iz grupa zamitowanych w S$piewie zbiorowym
amatorek i amatordw: wybiera z pomiedzy siebie kierownika, oczywis-
cie najzdolniejszego i najmuzykalniejszego lecz niekoniecznie moze
do$¢ zasobnego w wiadomosci teoretyczne, przeto celem naszym bedzie
wtasnie podanie tychze do uzytku nietylko $piewaka, lecz w danym
razie i kierownika, jezeli ten, policzywszy sie skrupulatnie ze swoja
wiedzg, dostrzeze w niej wieksze lub mniejsze braki. Zaznaczy¢ tez tu
nalezy,'iz najlepszym sposobem wpojenia sobie wiadomosci jest poda-
wanie ich uczniom przy bezposSredniem stwierdzaniu zrozumiatosci
swego wyktadu i rownocze$nie pojetnosci ucznia.

Zakres wiadomosci, potrzebny $piewakowi zespotowemu i kierow-
nikowi choéru, nie potrzebuje by¢ zbyt obszerny, ale obaj, a juz
w szczegdlno$si kierownik, muszg go opanowaé¢ catkowicie. Rozumie
sie, ze kierownik powinien stopniowo rozszerza¢ swoje wiadomosci, ku
czemu stuzyé mu bedag liczne podreczniki. Rozpocza¢ musza oni od
zapoznania sie z rytmem i taktem, czyli ruchowg strong muzyki, poczem
nastapi tonalna, obejmujaca skale dzwiekowg, odlegtosci tondéw -(dziat
dla $piewaka niezmiernie wazny), tonacje i gamy. Po tern przygoto-
waniu nastepuje nauka o akordach czyli wielodzwiekach i sposobie
ich taczenia.

Mowigc na wstepie o zdolno$ciach jednostki $piewajgcej w ze-
spole, z umystu pozostawiliSmy jedng, ktdra jakkolwiek rzadsza, niz
tamte, przeciez zdarza sig i powinna by¢ wyzyskana na rzecz $piewu
chéralnego.



Jest to zdolno$¢ tworzenia pomystow muzycznych i uktadania
ich w pewng cato$¢. Gdybv u najprostrzych S$piewakdéw i instrumen-
talistow zytka tworczosci nie istniata, to nie mielibySmy muzyki ludo-
wej. Mowimy wprawdzie o niej, ze sie ,skad$" wzieta niewiadomo
skad, ale, jezeli twdrcow jej nie znamy, to nie wyptywa stad bynaj-
mniej, aby oni nie istnieli. Kto§ musiat pierwszy zaspiewac jaka$ piosn-
ke, drugi powtdrzyt ja, trzeci co$ dodat i tak przeszta przez kilka-
dziesigt pokolen.

Dzi$ istniejg ich krocie, przystuchujemy sie im chetnie i stosownie
do potrzeby i upodobania, opracowujemy je w sposéb rozmaity na dwa-
trzy i cztery gtosy, dla zespotdow zenskich, meskich i mieszanych. Cel
zapoznania sie z tern, jak powstaje taki uktad pieSni badz ludowej,
badz utworzonej wprost od siebie (oryginalnej) jest dwojaki: przede-
wszystkiem, prowadzac $piewaka przez muzyczne zasady, po kolei
staje sie dlan pomoca w biezacej pracy praktycznej, a nastepnie, po-
zwala na zrozumienie $piewanego utworu. Przy odpowiedniem uzdolnie-
niu daje wyniki jeszcze wyzszej kategorji, mianowicie pozwala na do-
konanie uktadu piesni a nawet utworzenia jej samoistnego, oczywiscie
w zakresie niewielkim. Ten stopied umiejetnosci, daje juz $piewakowi
kwalifikacje na kierownika chéru.

W nastepnych numerach postaramy sie da¢ kierownikom chéréw
szereg teoretycznych wskazowek.

RADY DLA CHORZYSTOW i CHORMISTRZOW.

CO ROBIC, ZEBY CHOR SPIEWAL CZYSTO W TONACIJI?

Czysto$¢ brzmienia choru zalezy od réznorodnych, najrozmaitszych
okolicznos$ci: od pogody, od stopnia wilgotnosci powietrza, od chwilo-
wego usposobienia zespotu. W miare rozépiewania sie okolicznosci te
zatracajg swojg wage.

Chér jest aparatem do$¢ ztozonym; zeby dobrze funkcjonowat,
musi by¢ precyzyjnym. Zasadniczym warunkiem dobrego S$piewania
w chorze, jest nie gtos, lecz przedewszystkiem stuch. Ale i od do-
brego stuchu chorzystow witasciwie jeszcze nie wszystko zalezy. Naj-
lepszy nawet zespdt, $piewajac, bezwiednie moze opa$¢ z tonacji, lub
pojs¢ do gory.

Kiedy chér podczas lekcji spada, dobrze jest powtdérzyé ten sam
utwor pot tonu wyzej. Wtedy napewno zespOt utrzyma sie w nowej
tonacji, miwio, iz ta wyzsza, wymaga wiekszego wysitku do pokonania.
Dlaczego tak jest? Chor opada najczesciej dlatego, ze nie zdaje sobie
sprawy z niebezpiecznych sit przeciwnych, czyhajgcych na $piewaka
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w roznych momentach utworu. Kazdy chorzysta powinien by¢ naprzod
objasniony przez swego kierownika, w ktérych to miejscach niebez-
pieczenstwo moze mu zagrazac.

A wiec, uwaza¢ w kazdym gtosie nalezy:

1) na diuzej trwajgce nuty, wzglednie przy S$piewaniu Kkilku
sylab na jednym i tym samym dzZwieku; przeciwdziata¢ opadaniu
w tych wypadkach mozna przez glebsze zaczerpniecie powietrza do
ptuc, a przy stopnicwem jego zabraknieciu podczas wydechania
dzwieku, stara¢ sie rozjasnia¢ ton, jakgbyby podwyzsza¢ go. Wtedy
napewno utrzymamy sie na wtasciwym poziomie tonacyjnym,

2) w miejscach, gdzie melodja urozmaicona jest chromatyka,
a zwitaszcza jeSli po sobie nastepuje kilka opadajgcych pottondéw, chor
tatwo moze sie wykolei¢. Jak temu zaradzi¢? Przedewszystkiem nie
nalezy naduzywac¢ tego $rodka zbyt obficie. Tyczy sie to raczej kom'
pozytorow, niz chdrzystéw lub ich kierownik6éw. +tatwiej jest wygrac
na fortepianie nawet najtrudniejsza melodje, niz ja samemu wyS$piewac,
tembardziej, gdy ja wykona¢ majg amatorzy, ktérych, zwtaszcza w po-
czatkach, tatwo zrazi¢ trudno$ciami przerastajgcemi ich sity i mozli-
wosci wykonawcze. Je$li juz znajdziemy sie wobec faktu dokonanego
i mamy pokonaé¢ trudnosci melodji chromatycznie prowadzonej, to pa-
mietajmy, ze przy zstepujacej chromatyce, czyni¢ to nalezy bardzo
ostroznie i matemi krokami, a przy wznoszacej sie, robi¢ to z entu-
zjamem, posuwajgc sie dziarsko naprzéd. Naturalnie jesli entuzjazm
ten bedzie zaduzy, to chor z tatwoscig zacznie podwyzsza¢, co dla
wysokich gtosow moze by¢é wprost katastrofg; moze nastgpi¢ zatamanie
na wyzszych dzwiekach.

Z tego widaé, ze $piewac¢ dobrze w chdrze nie jest rzeczg tatwa.
Ile uwagi, ile skupienia, nawet do pewnego stopnia i sprytu musi
wykazaé¢ cztonek chéru, azeby sprosta¢ trudnosciom, natozonym przez
kompozytora i pokona¢ je ku zadowoleniu przedewszystkiem samego
siebie, a nastepnie stuchaczy! Stary praktyk.

NASZ DODATEK NUTOWY

Do kazdego numeru ,,Choru” dotaczony bedzie czterostronicowy
dodatek nutowy, zawierajagcy dwa lub trzy utwory chdralne wybitnych
kompozytoréow polskich.

W pierwszym naszym numerze, w numerze grudniowym, w zwig-
zku z blizajacemi sie Swietami Bozego Narodzenia, drukujemy dwie ko-
lendy: Wactawa Lachmana iJana Maklakiewicza. Jedna z nich napisana
jest na chor meski a capella, druga na chor mieszany z akompanjamen-
tem organow lub fortepianu.
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. W tece redakcyjnej posiadamy szereg utworow choralnych, ktore
kolejno zamieszcza¢ bedziemy w numerach ,,Choéru”, dostosowujgc sie
do okolicznosciowych potrzeb zespotow chdralnych.

W nastepnym numerze ukaze sie opracowanie W. Lachmana le-
gjonowej piosenki: ,Warczg karabiny", oraz przepiekna pie$n pat-
rjotyczna do stéw J. KoScielskiego, skomponowana przez Piotra Maszyn-
skiego, a uzyczona redakcji ,Choru" z teki posmiertnej nieodzatowa-
nego kompozytora, przez rodzine. Pie$A te, napisang na gtos solowy,
opracowat na chér mieszany Jan Maklakiewicz.

Kazdy chor zamowi¢ moze w naszem wydawnictwie osobne odbi-
tki dodatku nutowego na lepszym, grubszym papierze, chronigcym od
zniszczenia, w dowolnej ilosci egzemplarzy, co uczyni zbednem rozpi-
sywanie nut na gtosy. Osobna odbitka zawiera¢ bedzie kolende W. Lach-
mana ,,Powiadajg aniotowie nowine", osobna za$ kolende Jana Makla-
kiewicza ,,Radujcie sie bracia mili". Cena egzemplarza poszczego6lnej
kolendy — 20 groszy.

Ponizej zamieszczamy objasnienia do utwordéw, zamieszczonych
w dodatku nutowym niniejszego numeru:

Wactaw Lachman: Powiadajg Aniotkowie nowine. Kolenda na
4 gt chdér meski a capella.

Utwér ten, pod wzgledem melodji i tekstu zaczerpniety zostat z bo-
gatych zrodet twodrczosci ludowej. Posiada cechy charakterystyczne pa-
storatki polskiej. Sktada sie jakgdyby z czterech fragmentow, réznigcych
sie miedzy soba nastrojami, w zalezno$ci od podtozonego pod melodje
tekstu. Czesci te tworzg doskonatg cato$¢, urozmaicong i bardzo bar-
wng, dzieki wybitnie zaznaczajagcemu sie pierwiastkowi polskiemu ko-
lendy.

yFragment pierwszy nalezy rozpoczaé powaznie i z duzem skupie-
niem, podkreslajgc uczuciowo melodje przy stowach: ,,Panna czysta
porodzita Dziecine*. W czesci drugiej przerzucamy sie nagle do nastroju
wesotego. ,Hejze, hejze w hopki" nalezy wzigé w szybszem, zywem
tempie, akcentujgc w pierwszym zaraz takcie wejscie tenoréw 1i Il
a nastepnie w potowie tegoz taktu wejscie baséw I i Il. W czeSci tej
przez umiejetne wyakcentowanie i podkreslenie gonigcych sie wzajem-
nie gtoséw nalezy wydoby¢ nastrdj radosnego zamieszania. Uspokoié
je nieco nalezy przy stowach ,Chrystus nam sie rodzi", wracajagc do
poprzedniego nastroju od stow: ,powita¢ sie godzi".

Nastepnie 8 taktow na 84, stanowigce IIl cze$¢ sktadowg pasto-
ratki, rozpocza¢ trzeba nieco szerzej, w tempie zblizonem do czesci
pierwszej, traktujgc pierwsze cztery takty majestatycznie, a w pozosta-
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ych czterech przez coraz to tagodniejsze 1 $piewniejsze podejscie
przygotowaé sobie stopniowe uspokojenie, tgczace sie z nastrojem koty-
sankowym 1V czesci.

Te cze$¢ chdr powinien nuci¢ z wielkim spokojem. Minimalnego
podkreslenia wymaga jedynie partja tenora Il w takcie Ill, zaréwno
progresja w tymze gtosie w takcie V. Nastepuje repetycja. Przy
powtdrzeniu tej czesci nalezy jeszcze bardziej stonowaé brzmienie
choru, ewentualnie $piewa¢ mormorando, t. j. z zamknietemi ustami,
$ciszajagc do minimum dwa ostatnie takty kolendy.

Jan Maklakiewicz: Radujcie sie bracia mili. Polonez — kolenda
na 4 gt chor mieszany z akompanjamentem fortepianu lub organdéw.

Melodja tej kolendy posiada charakterystyczny rytm staropolskie-
go poloneza. Jest to zjawisko catkiem zrozumiate, poniewaz prawie
w kazdym wypadku dorabiano i uktadano teksty kolend i pastoratek
do znanych i popularnych melodyj tanecznych polskich. Melodje ko-
lendy ,,Radujcie sie” spotykamy w $piewniku opracowanym przez Jo-
zefa Sierostawskiego. Pierwotny tekst zabarwiony zostal sczasem ele-
mentem patrjotycznym. W ostatnim $piewniku ks. Siedleckiego tekst zos-
tat juz nieco zmieniony.

Melodja tej kolendy otrzymata opracowanie harmoniczne zupetnie
proste, tak dla choru, jak i w towarzyszeniu fortepianowem (albo
organowem).

Ze wzgledu na to, ze kolenda ,Radujcie sie* jest w rytmie typo-
wego poloneza, co zostatlo wybitnie podkreslone w akompanjamencie,
zwrdéci¢ nalezy szczegélng uwage na melodje basu. Dobitnie podkres-
lony i wydobyty na wierzch bas, nada catej kolendzie charakteru
rycerskiego. Nalezy wiec pilnie baczyé na rytmike, a zwlaszcza do-
ktadnie wylicza¢ dsemki z punktem oraz dopetniajgce szesnastki na
poczatku kazdego taktu.

Drugi okres tej kolendy powtarza sig, otrzymujagc zmienione
zakonczenie. Nie jest jednak konieczne, azeby miato by¢ takie zakon-
czenie. Chcac uczyni¢ zados$¢ tradycji mozna przy powtdrzeniu kon-
cowki nie zmienia¢, zostawiajac ja taka, jak w pierwszem zakoAczeniu.
Gdyby kto miat jakiekolwiek zastrzezenia pod tym wzgledem, moze
uwazac Il volte za nieistniejagcg. Majac kolende te nauczong, nalezy
dyrygowa¢ ja z temperamentem, wykonaé¢ zywo i rados$nie. Podkresli¢
rytm i nadac jej Sity i mocy.
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— Z iycia ,Harfy". Tow. Spiew.
,Harfa* w Warszawie, istniejace i rozwi-
jajace od 1906 r. swa dziatalno$¢ arty-
styczng pod kierunkiem znanego i cenio-
nego w Polsce muzyka prof. Wactawa
Lachmana, obecnego v-prezesa ,Harfy*
po dwumiesiecznej przerwie wakacyjnej,
rozpoczeto swoOj 28 sezon S$piewaczy
w siedzibie, mieszczacej sie przy Warsz.
Tow. Muz. (Sienkiewicza 8. gmach Fil-
harmonji),

— Chor gazowni miejskiej w Warsza-
wie ,Znicz* pod dyrekcja Adama Lewan-
dowskiego dat doroczny koncert, na kto6-
rym wykonano szereg pie$ni Niewiadoms-
kiego. Wallek-Walewskiego, Waltera i in.

— Zwigzek Mazowiecki Polskich
Stowarzyszen Spiewaczych i Muzycz-
nych z siedzibg w Warszawie, jako organ

K A

centralny wszystkich zwigzkowych towa-
rzystw $piewaczych dziatajacych na te
renie woj. warszawskiego, ma za zadanie
zjednoczenie polskich stowarzyszen $pie-
waczych i muzycznych, niezawodowych,
w celu krzewienia ws$réd jaknajszer-
szych két zamitowania do muzyki. Da-
zac do uskutecznienia tych zadan Zarzad
Zwigzku Mazowieckiego z prof. Tadeu-
szem Czerniawskim, prezesem Zwiazku
na czele, wszczat akcje zmierzajacg do
pozyskania nowych zespotéw $piewa-
czych, dotychczas jeszcze niezrztszonych.

Zarzad Zwigzku $pieszy z po-
mocag w formie przesytania statutéw ra-
mowych, udzielania rad w sprawie wa-
runkéw rejestracji, a nawet w formie ma-
tych subsydjéw na pokrycie niezbednych
kosztéw organizacyjnych.

WYDAWNICTWA MIESIECZNIKA ,,CHOR”.

Nr. 1. Wactaw Lachman. Powiadajg Aniotkowie nowine.
4 gt Kolenda na chdér meski a capella Partyturka. Cena 0.20

Nr. 2 Jan Maklakiewicz. Radujcie sie bracia mili. Polo-
nez — kolenda na chér mieszany z akompanjamentem fortepianu lub

organdéw. Partyturka, Cena 0.20
Nr. 3. Stanistaw Niewiadomski.
kolenda na chér mieszany a capella.

W Kanie Galilejskiej —
Partyturka, Cena 0.20

Jest-to piekna kolenda, opracowana wedtug tekstu i melodji ze-
branych przed ks. Mioduszewskiego. Nalezy $piewaé ja lekko, uwz-
gledniajac staccato i wymawiajac tekst wyraznie. Pod wzgledem tech-
niki choralnej kolenda ta jest bardzo efektownie napisana, pod wzgle-
dem za$ charakteru jest utworem radosnym i wesotym.- Jest-to raczej

pastoratka.

Nr. 4.
ki (w druku)

Wactaw Lachman. Warczg karabin y.. na chér mes-

Nr. 5. Piotr Maszynski. A jes$li ciebie zapomne Ojczyzno
Piesn Patrjotyczna na chér mieszany (w druku).

»Chor* ukazuje sie na poczatku kazdego miesigca. — Warunki prenumeraty:
rocznie 6 zt., pdtrocznie 3 zt., kwartalnie 1zt. 50 gr. Konto w P.K.O. Nr. 29 742.
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