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PRACA W DZIEDZINIE SPIEWACTWA CHORALNEGO
ZAGRANICA

Zagadnienie $piewactwa zespotowego jest dotychczas niedocenia-
nem: ani jako czynnik spoteczny i kulturalny w kraju, ani tez jako
czynnik wychowania narodowego naszego wychodzZtwa zagranica. Nie
bede tu uzasadniat, jakie znaczenie ma $piew zespotowy w kraju, jaka
role odegral w naszej historji porozbiorowej, jaka odgrywa obecnie
w pierwszym rzedzie na Slasku i na Pomorzu i czego sie spodziewamy
po nim w przysztosci. Wykracza to bowiem poza ramy moich rozwa-
zan w chwili obecnej. Musze jednak zaznaczyé¢, ze pobtazliwo$é z jaka
sie jeszcze wiele o0s6b do tego zagadnienia odnosi, a nawet lekcewa-
zenie, nie wstrzyma tego naturalnego pedu, jaki sie zaczyna w $pie-
wactwie zespotowym zarysowywac. Nie przeszkodzi mu nawet to spy-
chanie go na szary koniec przez jego, zdawatoby sie naturalnego
sprzymierzenca, sport, nad ktérym jednak géruje czynnikiem uczuciowym,



w przeciwstawieniu do sity fizycznej. Ideatem bedzie, jes$li sie te dwa
czynniki sprzegnie, co wczes$niej czy po6zniej nastgpi¢ musi.

Zagadnienie $piewu zespotlowego jest czynnikiem niestychanie
doniostym, o ile chodzi o ratowanie mowy polskiej i ducha polskiego
naszych rodakéw, ktérzy zmuszeni byli do wyemigrowania poza granice
kraju. Przystepujac jednak do pracy, majacej na celu zwigzanie tych
licznych naogét rzesz z macierza, nalezy sie dobrze nad tern zastano-
wié¢, jak zyska¢ przedewszystkiem =zaufanie tych rzesz; a wiec trzeba
przyjrze¢ sie dobrze $rodowisku, w ktérem ma sie dziataé, poznaé¢ jego
stosunki miejscowe i jego mozliwosci, poznaé¢ psychologje emigranta.
Niezreczne posuniecia z miejsca paralizujg prace i szkoda dalszego
trudu. Nie znajdzie postuchu na wychodztwie ten, kto tam pojedzie
w przekonaniu, ze mu przypadta rola pouczajgcego wszystkich, jak
powinni sie do kraju odnosié¢, jak go popieraé, czego sie od nich
w ojczyznie spodziewajg. Jezeli sie chce zdoby¢ dla macierzy rodaka
na obczyZnie, musi sie wzbudzi¢ w nim przeswiadczenie, Zze ojczyzna
0 nim pamieta nie w tym sensie, by z niego ciagnaé¢ korzysci, lecz ze
mu pragnie iS¢ z pomocg. Jezeli zatem idziemy na wychodzZztwo z ha-
stami ekonomicznemi, to musimy to robi¢ bardzo ostroznie, by nie
§ciagng¢ na siebie podejrzenia, ze chcemy na patrjotyzmie bogacic¢
ludzi interesu, nie dajac nalezytego odwzajemnienia wychodztwu. Za-
gadnienia polityczne w programie pracy ws$réd wychodZztwa sa niesty-
chanie subtelnym instrumentem i raczej go nie uzywaé, niz oddawac
W niezreczne rece, bo wiecej przyniesie szkody niz pozytku. Pozostaje
dziedzina, w ktérej praca moze by¢ odwaznie prowadzona, nikogo nie
zrazi, zawsze bedzie skuteczna — dziedzina kulturalno-oswiatowa, ktéra
napewno otoczy swemi gateziami nasze wychodzZztwo i uchroni go od
zatopienia w obcem $rodowisku.

Szkota, $piew, muzyka, teatr i wychowanie fizyczne — kazdy
z tych czynnikéw ma swéj ciezar gatunkowy, kazdy prowadzi do wspoél-
nego celu, wszystkie musza harmonijnie z sobg wspotpracowacé, uste-
pujac sobie w nasileniu w poszczegdélnych okresach rozwoju jednostki.
Wszystkie te czynniki wymagajg oczywiscie duzego nakiadu pracy
1 srodkéw materjalnych. Jedne przy tym samym wyniku koncowym
potrzebuja wiecej naktadu, inne mniej, co jest szczegdlnie waznem tam,
gdzie sie ma do dyspozycji szczupte S$rodki, zwitaszcza S$rodki ma-
‘terjalne.

Szkota jest czynnikiem najwazniejszym, ale tez najtrudniejszym do
utrzymania w obcem $rodowisku i ze wzgledu na polityke panstwa,
na terenie ktdérego sie znajduje i ze wzgledu na potrzeby, jakie ma
wychodzca, jako cztonek otaczajacego go spoteczenstwa i wreszcie ze



wzgledu na duze koszta ze szkolnictem zwigzane. W tej dziedzinie
prace sg u nas daleko posuniete i daja dobre rezultaty, lecz prace to
sg jeszcze fragmentaryczne w nikitym procencie w stosunku do potrzeb
mas. Mogtem sie o tern przekona¢ na zjezdzie nauczycielstwa w Buf-
falo w roku biezgcym. Szkota i bibljoteka musi sobie ztobi¢ droge do
miodego pokolenia na emigracji i nawréci¢ go z drogi wynarodowienia,
na ktéra niebacznie wstgpito nie nauczywszy sie jezyka macierzystego.

Zagadnienie $piewu zespotowego w pitaszczyZnie naszych rozwa-
zan przestaje by¢ czynnikiem rozrywki a staje sie czynnikiem spotecz-
nym. Tu tkwi nieporozumienie pomiedzy jego propagatorami, a tymi,
co jego znaczenia nie doceniajg. Spiew jest tym czynnikiem, ktéry
przy malym wkladzie daje duze wyniki. Spiew ludzi taczy, porusza
silnie struny uczuciowe, wywotuje te stany duszy, ktére dobrze pokie-
rowane prowadza do wielkich czynéw, $piew urasta, jak sie okazato,
poprostu do roli czynnika panstwowego, jak to obserwujemy w Szwaj-
carji, Lotwie, Estonji, Czechostowacji. W Niemczech prezesem Zwiagzku
Spiewakéw byt Stresemann. Przed kilkoma tygodniami bawit w prze-
jezdzie po stolicach Europy Choér Estonski, do ktérego nalezy prawie
cata inteligencja Tallinu, w ktérym $piewa b. prezydent Estonji. War-
szawa przyjeta ich — niestety — obojetnie, nawet sali Konserwatorjum
nie zapeiniono, a szkoda, bo $piewali cudownie. Niezapomniane sag dla
mnie chwile, jakie spedzitem, jako przedstawiciel $piewactwa polskiego
na Sejmie Spiewakéw Polskich w Stanach Zjednoczonych A. P. To, co
ustyszatem na zebraniach w New-Yorku, Buffalo, Detroit i Chicago od
ludzi ze wszystkich organizacji polskich, utwierdzito mnie w przekona-
niu, ze do Polonji w Ameryce zawsze sie trafi piesnig, pod Kktorej
sztandarem znajda sie wszyscy, znajdg wspoélny jezyk dla wyrazenia
goracego uczucia, jakie dla swojej macierzy zywiag.

Ze $Spiewem idg w parze muzyka i teatr. Nie mam tu oczywiscie na
mys$li muzyki w znaczeniu wirtuozowskiem, ani tez teatru zawodowego,
poniewaz one maja swoje normalne tory, role czynnika spotecznego
spetniaja tylko posrednio, sg $wiadectwem kultury narodu, speiniaja
wielka rolag propagandowag, ale masy nie dziataja, lecz tylko sa biernymi
uczestnikami widowiska. Nas interesuje muzyka 1 teatr w znaczeniu
zespotdw amatorskich, ktére na emigracji maja duze widoki rozwoju,
o ile tylko dostarczy sie im materjalu do pracy. Widziatem doskonate
orkiestry amatorskie, ktére borykaja sie z brakiem nut. Szczegodlnie
poszukiwane sa nasze tance i marsze. Teatry cierpia na brak odpo-
wiednich dla siebie utworéw scenicznych.

Wychowanie fizyczne jest czynnikiem wielkiej Wagi dla kazdego na-
rodu. Majagc w sobie jednak pierwiastki miedzynarodowe, jest trudnem



do prowadzenia na gruncie $cis$le narodowym w obcem $rodowisku.
WezZzmy np. stosunki w Stanach Zjednoczonych Ameryki Péinocnej, na-
wet w prasie polskiej wiadomosci sportowe sg podawane w jezyku angiel-
skim, co oczywiscie tlumaczy sie tem, ze mitodziez polska nie rozumie
jezyka polskiego. Pozatem akcja zwigzana z wychowaniem fizycznem
wymaga duzego naktadu finansowego. Nie znaczy to oczywiscie, iz
chciatbym, umniejszy¢ znaczenie wychowania fizycznego. Przeciwnie
uwazam, iz nalezy wytezy¢ nasza uwage w tym Kkierunku, poniewaz
wyniki osigga sie nadzwyczajne, jak o tem moze $wiadczy¢ ostatnia
Olimpiada Sportowa podczas Il Zjazdu Polakéw z Zagranicy.

Stwierdzajac zatem jeszcze raz, iz czynniki powyzej zanalizowane w har-
monijnej wspoétpracy doprowadza do upragnionego przez nas celu, po-
staram sie naszkicowaé, jak sobie wyobrazam prace w dziedzine S$pie-
wactwa w okresie najblizszych lat pieciu, to jest do nastepnego Zjazdu

Swiatowego Zwigzku Polakéw z Zagranicy.
(Dokonczenie nastapi).

SyjNISLjIW NIEW IjiD OWCSKI

JAK POWSTAJE PIESN CHORALNA

(Ciag dalszy)

Obszar gtosu, pieciolinja, klucze i nuty.

Pierwszym obowigzkiem $piewaka, pragnacego zblizy¢ sie do
piesni, jest pozna¢ obszar tonéw, na jakim gtosy mogg sie poruszad,
czego bez znajomosci nut dokonaé¢ nie mozna. Znakiem nutowym be-
dzie narazie czarna kropka, umieszona na jednej z pieciu linij lub
miedzy niemi; obok kropki widzimy laseczke, do géry skierowana,
lezgca po prawej stronie dla kropek od pierwszej do trzeciej linji (liczac
zdotu), a nadét, po lewej stronie, od trzeciej do piatej. Ale znak taki
nutowy nabiera dopiero znaczenia po umieszczeniu klucza na poczatku

pieciolinji. Kluczy posiadamy dwa: wiolinowy i basowy 9"

z ich zas$ pomoca przedstawi¢ mozemy na dwu pieciolinjach caty
obszar tondéw dla dwu mezkich gtoséw (bas i tenor) i dwu zenskich
(alt i sopran) oraz gtoséw chitopiecych, nie réznigcych sie od zenskich

uiMIzdc



Glos basowy obejmuje obszar od E docl
» tenorowy . . od J doal
. altowy » . od a do e2

» od cldo al

Ale glos tenorowy postuguje sie zwyczajnie kluczem wiolinowym,
lecz w razie takim piszemy nuty jego o oktawe wyzej niz brzmia
rzeczywiscie:

., Ssopranowy

Nauczywszy sie doskonale nazw tonéw w skali powyzszej razem
z miejscami, na ktérych leza, trzeba zapamieta¢ sobie jeszcze nastepu-
jace szczegoty:
1. Ze obszar tondéw kazdego gtosu daje sie niekiedy przekroczy¢
o jeden ton z dotu lub z goéry, jezeli zachodzi potrzeba a istnieje
moznosc¢.

2. Ze klucz basowy moze obejmowacd
t. zw. nuty ,dodane goérne”

a klucz wiolinowy ,dodane dolne"

3. Ze klucz basowy powinien leze¢ s$cisle na 4-tej statej linji
(liczac z dotu, w nastepstwie czego nazywamy go kluczem f,
a klucz wiolinowy lezgcy na drugiej linji, nazywa sie kluczem Q).

4. Obszar tonéw w muzyce instrumentalnej jest przeszto o dwie
oktawy szerszy z gory i o dwie oktawy zdotu, znajdujg one
miejsce w pismie na t. zw. dodanych gérnych i dolnych.

3. Gilosy chiopiece dzielg sie réwniez na sopranowe i altowe, ale
granice ich w wuzytku szkolnym powinny byé¢ $cisle zacho-
wywane.

TAKTOWANIE

W celu $piewania pie$sni réwno i zgodnie, dyrygent ruchem reki
czy tez pateczka daje takt czyli taktuje. Stosownie do tego ruchu, czas
$piewanej piesni dzieli sie na réwne czastki, z ktérych kazda moze
sie sktada¢ z rozmaitej ilosci nut pod warunkiem, ze utworza one
razem calos¢ wymaganego rozmiaru. Gdybysmy catos¢ taktu podzielili
na cztery réownej diugosci nuty w piosence czterotaktowej, — taktem



nazywamy zaréwno ogo6lne okres$lenie ruchu jak i czastke pie$ni, zam-
knieta dwiema prostopadiemi linijkami taktowemi — to powstatby takt
czteroéwierciowy czyli caty, w pidmie oznaczony utamkiem 44 lub
znakiem C, co datoby nam nastepujacy obraz:

\h e\ r a t n

Przyktad powyzszy wskazuje nam rytm znanej piosnki z pomi-
nieciem wyzszych Ilub nizszych jej tonéw. W trzech pierwszych jej
taktach widzimy réwny podziat na cztery nuty ¢wierciowe. Ale czwarty
chociaz nie trwa kroécej skitada sie z dwu nut. Dlaczego? Bo pierwsza
utrzymujemy przez dwie ¢wierci (i dwa ruchy reka dyrygenta) przez

co powstaje t. zw. poétnuta J druggwytrzymujemy jak ¢wieré¢, w miej-

sce za$ cwierci ostatniej wstepuje znak pauzy czyli milczenia: i Cyfry

nad sylabami tekstu wskazujg jak liczy¢ nalezy, wymawiajgc réwno:
raz, dwa, trzy, cztery; figury za$ utozone ze strzatek (ruch z géry na
doét prostopadle, ruch w gére na lewo, ruch poziomy na prawo, i ruch
w goére na lewo) przedstawiajg poruszenia reki dyrygenta.

Nad nutami, znaczek A wskazuje akcent nacisk silniejszy na raz,
a znaczek > akcent stabszy na 3. Sa to silniejsze i stabsze nuty taktu
w zupetnej zgodzie z wymawianemi stowami tekstu, ktére stosownie
do wymagan polskiej prozodji otrzymuja silniejszy nacisk na przedosta-
tnig zgtoske: (Pi je Ku ba do Ja-ku-ba etc)

Wzigwszy czastke taktowania jako cato$é, ztozong z trzech nut
¢wierciowych pod uwage, poczynimy inne spostrzezenia. Popularna
piosenka taskotek (Wlazt kotek na pilotek) przedstawi to nam tak:

Naciski gtbwne padajg w takim takcie na pierwsza — silniejszyt
na druga — stabszy, na trzecia — zaden. Z zasadami prozodji bedzie to
w zgodzie w pierwszym, drugim i pigtym takcie. W trzecim, btedem



WARCZA KARABINY

Odpis, przedruk lub przerébka
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A jesli ciebie ja zapomne Ojczyzno moja..,

Odpis, przedruk lub przerébka PIESN PATRJOTYCZNA
wzbronione

Stowa J. KOSCIELSKI Muzyka PIOTR MASZYNSKI
o . Uktad chéralny J. MAKLAKIEWICZ.
Powaznie, z wielka\ wervva
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jest nacisk na staba zgtoske ga, w czwartym nacisk na kna, w szdstym
na ga. Ale wobec zartobliwej tresci tekstu i lekkiej melodji, btedy te
nie maja znaczenia.

Ruch reki dyrygenta jest taki: raz, na dét od prawej ku lewej,
dwa, w poziom linji od lewej ku prawej, trzy, z dotu do goéry, od pra-
wej ku lewej.

Ale nowoscig dla nas beda tu w trzecim i széstym takcie dwie
nuty 6semkowe, powstate z podziatu ¢wierci na dwie wartosci mniejsze.

Napisane powinnyby one by¢ inaczej t. j. tak: + + d a przy koncu:

i *>ru-$a

[ stosownie do zasady, ze dwie nuty lub ich wiecej, daja sie

linja ztaczy¢ woéwczas gdy na jedna zgtoske padajg, osobna za$ zgio-
ska padajaca na nute, nakazuje ja w pismie oddzieli¢.

U ot J-UiITIHDIF Imd ]

Je- jzue ebé-sta.- nte zpi- g ———-- T jo - kt wy zy L/e- wy

W przyktadzie tym znajdujemy dwa nowe szczegoéty: kropke poto-
zong obok nuty, zwiekszajaca jej wartos¢ o potowe (przy dwu krop-

kach druga ma potowe wartosci poprzedzajacej) i nute szesnastkowy ~
bedaca potowag 6semki. Wiekszg ilos¢ szesnastek przy jednej zgtosce,
mozna dwiema linjami ztaczy¢é w catos¢ np. \J7]3

W trzyéwierciowym przyktadzie powyzszym, wystepuja one po-
jedynczo, bo dopeitniajg wartos¢ 6semki z kropka do d¢wierci, co zwie-
ksza nacisk padajacy na nute pierwsza. (d. c. n)

TADEUSZ M AY ZNER.

MLODZIEZ SZKOLNA, A CHORY LUDZI DOROSLYCH

Nie tudZzmy sie, szanowni koncertanci — sale koncertowe beda
do nas szczerzyly szeregi swych pustych krzeset, dopoéty, dopdki szkota
powszechna i gimnazjum nie wychowa stuchacza koncertowego...

Nie tudZmy sie, zacni chérmistrze, tesknota za dostateczng liczba
chdérzystow dopoty was nekac¢ bedzie, dopodki szkota powszechna i gim-
nazjum nie wychowa chérzysty...

Dwie te prawdy tak sa elementarne, ze szkoda czcionek na ukta-
danie drukowanych dowodzen. A teraz pytanie pierwsze:



W jakich warunkach i kiedy wychowamy stuchacza koncertéw?

Zaraz obok — drugie pytanie: Jak i kiedy wychowamy choérzy-
ste? Na pierwsze pytanie odpowiadano parokrotnie.

Srodkiem, stuzacym do tego celu miat byé doniedawna Solfez.
Srodek ten jednak zawiédt. Jak wszedzie, tak i ta — przesada oka-
zala sie szkodliwa, Dawnyprogramnauki muzyki w szkole powszech-
nej i w gimnazjum pomijal wszystko, co zacheci¢ mogto do muzyki,
wttaczat natomiast w mitodziez to wszystko, co musiato do niej znie-
checié.

Autorzy dawnego programu, a po czesci jego wykonawcy nie
potrafili wykrzesa¢ ze siebie ,zyciowos$ci“. Nie potrafili dostrzec starej
prawdy, ze cziowiek przyswaja sobie muzyke emocjonalnie, nie za$
rozumowo, ze cziowiek stucha jakby ,formalnie” tylko uchem, ZzZe ra-
czej serce jest organem stuchu muzycznego... Jeéli tak, to przede-
wszystkiem 6w stuch serca posiada dziecko.

Niestusznie zatem muzyka w szkole pozbawiona byta dotad
sercal...

Przypominata ona raczej botanike, lub dziat jej — systematyke
roslin.

Rozcinanie i analizowanie pieknego kwiatu odziera zen piekno
ksztattu i woni; a w muzyce bezustanna analiza rytmiczna i tonalna
w postaci wykluczajacej ksztatcenie estetyczne data w rezultacie nu-
de i zniechecenie do lekcyj $piewu, faktem jest, ze dawny program (obo-
wigzujacy z niewielkiemi zmianami w szkolnictwie od 1920 r. do sier-
pnia 1934 r.) przeznaczal % lekcji $piewu na ¢wiczenia, wykluczajace
melodje, natadowane zato rytmicznem stukaniem, klaskaniem, skando-
waniem tekstu piesni na jednym dZzwieku, oddychaniem rytmicznem
i t. p. Zaledwie Vi lekcji przeznaczona byta na $piewanie pie$ni. Sy-
stematyczne mordowanie piesni zrobito swoje...

Do rzadkosci nalezy taka gromadka miodziezy, ktéra potrafi za-
$piewaé¢ na wycieczce, czy w towarzyskiem gronie. Szczegdélnie cha-
rakterystyczny jest ten smutny objaw dla KongresowKki... d. ¢’ n.

RADY DLA CHORZYSTOW iCHORMISTRZOW.

ZAGADNIENIA MUZYKI WOKALNEJ

Muzyka wokalna, z natury swojej techniki wydobywania dZzwiekow
i ustalania ich s$cistej w stosunku do kamertonu wysokosci, jest o wiele
trudniejsza od muzyki instrumentalnej.

O ile muzyka instrumentalna posiada w instrumentach smyczko-
wych cztery struny, strojone na stale brzmienia i stanowigce podstawe
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dla innych, do nich dostrajanych, za$ w organach, fortepianie i instru-
mentach klapkowych detych ma wszystkie dzwieki wystrojone przez
fachowca i odpowiednie dla nich klawisze — o tyle gtos ludzki nie
posiada zadnych 2z wyzej wymienionych podstaw. Jest sam w sobie.
Jego str6éj moze by¢é regulowany tylko za posrednictwem stuchu dos-
konatego, $wietnej znajomosci solfezu i innych dyscyplin wokalnych.

Temperaturg stroju nazywamy takie rozplanowanie dzwiekéw co
do ich wysokos$ci, aby oktawa sie zgadzata, t. j. zgadzal sie stopien
pierwszy z powtdérzeniem pierwszego, czyli z 6smym.

Wséréd instrumentéw taka temperaturg postuguja sie: fortepian
i organy. Stroi sie je niezupeinie czystemi kwintami, i na nich nie
rozréznia sie np. cis i des, dis i es, i t.d. Na te roéznigce sie dzwieki
instrumenty temperowane majg po jednym klawiszu. Instrumenty za$
orkiestrowe, szczegd6lnie smyczkowe, maja inny strdj; stroi sie je czy-
stemi kwintami, i one tez brzmiag inaczej na cis, niz na des i t. d.

Jakimze wiec strojem powinna postugiwaé¢ sie muzyka wokalna?
Twierdze z calg stanowczos$cia, ze nie fortepianowym, a raczej orkie-
strowym, z uwzglednieniem jeszcze nizej podanych zasad:

1. Kazdy interwal wznoszacy sie powinien by¢ brany jako odro-
bine wiekszy, spadajacy za$, jako mniejszy. Np. interwal wstepujacy
z dominanty lub subdominanty na tonike w gére, winien by¢ wiekszy,
za$ opadajacy na tonike w dét — mniejszy. Odnosi sie to szczegélniej
do stopnia drugiego, opadajacego na pierwszy, jak roéwniez do subdo-
minanty i dominanty.

Co sie tyczy kwint, kwart i oktaw, to nalezy bezwzglednie ope-
rowaé¢ czystemi.

Rozumiem, ze zastosowanie powyzszych wskazéwek jest trudne
wtedy, gdy uczymy chdér Ilub soliste przy fortepianie, ktéry — jak
zaznaczytem — nie jest czysto nastrojony, poniewaz ma inny stro;j.
To tez choér z fortepianem nigdy nie brzmi dobrze. Jest jednakze rada
niezawodna: uczy¢ zespolty bez instrumentu, wylacznie przy pomocy
kamertonu. Sposéb ten da tak wspaniate rezultat}, ze kto go raz sproé-
buje, ten zawsze juz postugiwac¢ sie nim bedzie.

2. Przy nauce $piewu dyrygent musi czuwac¢ nad zmianag rege-
strow gtosowych, przy ktérej czesto nastepuje zatamanie sie gtosu,
dajgce dzwieki brzydkie, o niezdecydowanej wysokosci, lub co gor-
sza — wyraznie obnizone.

3. Dzwieki jednoimienne, napotykane w melodji, sa tez niebez-

pieczne, gdyz drugi przy $ciszeniu ma zawsze tendencje do obnizenia
> u > u
w stosunku do pierwszego, np. do do, fa fa, i t d. To samo niebez-

pieczenstwo istnieje przy powtarzaniu samogtosek, choéby nawet inne
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dzwieki na nie wpadaty, np.: mama, kara, na niebie, i t. p. Jednoimien-
ne samogtoski powodujg takie samo obnizenie na drugiej, jak i pow-
tarzane dzwieki muzyczne. W obu tych wypadkach nalezy bra¢ drugi
dzwiek lub drugg samogtoske cokolwiek wyzej, a przynajmniej bardzo
nad nig czuwadc.

taczenie stow w Spiewie jest absolutnie niedopuszczalne, tak jak
i znieksztatcanie jezyka polskiego przez falszywa akcentacje, wynika-
jaca ze ztego dyrygowania lub z winy kompozytora, ktéry nie skoja
rzyt akcentéw muzyki i stéw: mocnych z mocnemi, stabych ze stabemi.
Nalezy wiec przedewszystkiem bardzo przestrzegaé¢, aby koncowe sy-
laby wyrazéw byly zawsze $ciszane. W przeciwnym razie nastepuje
nader nieestetyczne oderwanie sie dzwieku i stowa, niezgodne z cha-
rakterem jezyka polskiego.

Co sie tyczy rytmu, to najwiekszg wada, spotykang we wszyst-
kich prawie chdrach, jest pos$piech zaspiewania pierwszej czesci taktu
nastepnego. Pocigga to za soba niewykonczenie frazy, a takze przykre
syczenie. Przykitady:

4
takt na 4: Stuzyt Jasio(u) Ju pa na i t d.

3
4: Wia |ne czku ré(z) |za ny i t d.
3

na 4: Juz sto nko($) |$wie ci i t d.
2

na 4: Mi Ida($) |swiaty i t d.

Studjowanie utworu muzycznego nalezy roztozy¢ na cztery Scisle
ze sobag potaczone sposoby.

1. Przes$piewanie utworu w choérze na solfez, celem poznania go
i rozplanowania dzwiekéw w gtosach tak, aby kazdy byt na swoim
miejscu pod wzgledem rytmu i intonacji.

2. Przeczytanie tekstu sylabami dla zapoznania sie z nim i za-
akcentowania samogtosek, odpowiednio otwierajgc na kazda z nich usta.

3. Podtozenie tych sylab pod dzwieki, baczac by kazda samo
gtoska osiggneta doktadne i jedrne brzmienie.

4. Artystyczne wykonanie co do ekspresji, dynamiki i agogiki,
z uwaga, aby stowo ze stowem pod zadnym pozorem nie byto poia-
czone, i kazde z nich na ostatniej sylabie miato $ciszenie.

Jak wiadomo, najmniejszg podziatkg muzyczng czyli interwalem,
sag komatki, ktérych w calym tonie znajduje sie dziewieé¢. Otéz takie
subtelne podziatki decyduja przedewszystkiem o czystosci brzmienia
chéru, a tem samem i o przyjemnosci jego stuchania.
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Wyobrazmy sobie, ze np. sopranistka w chérze zaspiewata swoja
melodje z uwzglednieniem wszystkich wyzej podanych wskazéwek.
Melodja ta da sie graficznie tak przedstawi¢:

Druga sopranistka zaspiewata z nig razem to samo, ale zanied-
bata niektérych wskazéwek i gdzieniegdzie porobita komatkowe od-
chylenia. Trzecia toz samo, jak to wida¢ ponizej.

Jak widzimy melodja zostata mocno znieksztatcona. Choér, ztozony
z takich czterech gtoséw, brzmi szaro, nieprzyjemnie az do znudzenia,
gdyz stuchajacy go nie wie, dlaczego jest niedobrze, ale zdaje sobie
sprawe, ze jest zle. Czesto takie =zamieszki powoduja wysilenie gtosu
przy $piewie, czyli krzyk, ktéry jest wprost kleska wszystkich zespo-
tow choéralnych. Stad tez kto organizuje chéry, niech uczy $piewacd
nucac, a nigdy petnym glosem. Spiewanie mocnym, peinym, nieksztat-
conym gtosem powoduje gardlany jego charakter, dziatajacy nader
niemile na stuchacza. Dazac do tego, aby bioragcym wudziat w choérze
poprawi¢ emisje gtosu, przedewszystkiem nalezy rozpocza¢ — jak po-
wiedziatem — od cichego $piewania, i stara¢ sie doprowadzi¢ to piano
do jedrnego brzmienia, poczem stopniowo powiekszaé¢ jego site do
mezzo-piano, po osiagnieciu rezultatéw dodatnich sprébowaé¢ sity na
mezzo-forte, ale go nigdy nie naduzywaé, pamietajac, ze tylko z piek-
nych dzwiekédw mozna stwoizy¢ piekne akordy, a z nich piekna i milg

dla ucha muzyke. ‘Prof. Stanistaw Kazuro

NASZ DODATEK NUTOWY

Zgodnie z zapowiedzig, zamieszczamy w obecnym numerze dwie
kompozycje chdéralne, ktére jednoczesnie powiekszajg spis naszych
wydawnictw.

Kazdy wiec zesp6t chéralny winien zaopatrywaé sie w nasze
wydawnictwa, odbite na lepszym papierze, chronigcym od zniszczenia
i w cenie 20 groszy za poszczeg6lny”™ egzemplarz. Tym sposobem roz-
pisywanie nut na gtosy byloby zupeinie zbedne, a korzysci, ptynace
z posiadania nut sztychowanych 2z podiozonym drukowanym tekstem,
beda niewspdétmierne wobec oszczednos$ci przy recznem odpisywaniu,
czesto z biedami, gtoséw_ chéralnych,

Ponizej podajemy krotkie objasnienia do utwordéw, zamieszczonych
w dodatku nutowym niniejszego numeru:
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Wactaw Lachman. Warcza karabiny... piosenka wojskowa na
4-0 gtosowy chér meski.

Jest to piosenka zwrotkowa, ktéra mozna $piewaé w marszu, czy
tez w pochodzie; dlatego nalezy zwréci¢ uwage na strone rytmiczna
tego utworu.

Chcac nadaé¢ wyrazu tej kompozycji, nalezy réwniez zwrdcié
uwage i na tekst stowny. Przedewszystkiem podkresli¢ nalezy r w sto-
wach warrr-cza karrrabiny, a nastepnie z sygnaléw tra ta ta tata ta
wydoby¢ charakter fanfar orkiestrowych. Gdyby komu przyszta do
gtowy chec¢ inscenizowania tej piosenki, mégtby zastosowaé oryginalne
trabki zamiast tenoréw w ostatniej zwrotce.

Piotr Moszynski. A jes$li Ciebie ja zapomne Ojczyzno, piesn
patrjotyczna utozona na 4 gt chér mieszany przez J Maklakiewicza.

Piesn te napisat $§. p. Piotr Maszynski w 1894 r., ogtaszajac ja
drukiem w Krakowie, jako piesn solowag z akompanjamentem for-
tepianu.

Dla nas jest ona wspanialym dokumentem uczué¢ patrjotycznych,
ktére kazdy obywatel w stosunku do wiasnej ojczyzny posiadaé¢ po-
winien, niezaleznie czy mieszka w Kraju, czy tez poza jego granicami.

Piesn te nalezy $piewac¢ powaznie, lecz nierozwlekajac tempa,
azeby wydoby¢ z melodji i tekstu wtasciwag site i moc. Jest to piesn
piekna i natchniona najszczytniejszemi uczuciami jej twoércéw. Nadaje
sie wiec na wszelkiego rodzaju obchody i uroczystosci patrjotyczne,
panstwowe, a nawet i religijne ze wzgledu na obecno$¢ czwartej zwro
tki: ,A jesli Ciebie zapamieta, ty wiaro $wieta, moje serce“, ktéra to
zwrotka w ostatnim wypadku stataby sie pierwszg zwrotka.

WYDAWNICTWA MIESIECZNIKA ,CHOR?”.

Nr. 1. Wackaw Lachman. Powiadajag Aniotkowie nowine.
4 gt. Kolenda na chér meski a capella Partyturka. Cena 0.20

Nr. 2. Jan Maklakiewicz. Radujcie sie bracia mili. Polo-
nez — kolenda na chér mieszany z akompanjamentem fortepianu lub
organéw. Partyturka. Cena 0.20

Nr. 3. Stanistaw Niewiadomski. W Kanie Galilejskiej —
kolenda na chér mieszany a capella. Partyturka, Cena 0.20

Nr. 4. Wactaw Lachman. Warczag karabin y.. na chér mes-
ki. Cena 0.20.

Nr. 5. Piotr Maszynski. A jes$li ciebie zapomne Ojczyzno
Piesn Patrjotyczna na chér mieszany. Cena 0.20.

-,Choér“ ukazuje siena poczatku kazdego miesigca. — Warunki prenumeraty:

rocznie 6 zt., pétrocznie 3 zt., kwartalnie 12+ 50 gr. Konto w P.K.O. Nr. 29.742.
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administracja i sktad gtéwny w ksiegarni F. Grabczew-
skiego, Warszawa, Krakéw. Przedm. 1. (Tel. 617-55).
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