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Gdy kiedys$ przed tysigcami wiekow, gromada jednostek owtad-
nieta jednem uczuciem, po raz pierwszy potgczyta swe gtosy, aby uczu-
cie to z jaknajwiekszg wypowiedzie¢ sitg, powstata pierwsza wspdlna
pie$n, narodzit sie Chér. Wiara w moc takiego $piewania rozpowszechni -
ta je i uczynita zen staly obyczaj, zarbwno w goracej strefie potudnia
jak i pod sinem niebem pédinocy, a hasto Razem wiodto ten $piew w od-
legte Swiata zakatki.

Obyczaj $piewania wspdlnego stat sie duchowa potrzebg zycia,
a chociaz z rozwojem kultury zmienia¢ sie musiat i doskonali¢, to
jednak Razem pozostato nazawsze niezmienng istotg choru, idea rzg-
dzacg zespotem, podstawg wspdlnego ruchu, zgodnosci dzwieku i wy-
razu i wspdlnej mocy oddziatywania.

Narodzona ze wspolnych uczu¢ i pragnien piesn choralna niosta
swoj dzwiek w przestrzen szeroka, dzwiek ptynacy jak fala, jasny i spo-
kojny jak promien stoneczny, tub drzgcy i doniosty, peten sity i gromow.
A gdy skarga i zalem wydostat sie z duszy, to naprzod do serc ludzkich
pukat tajemnie, a potem zary rozniecat i strzelat w gore wielkim pto-
mieniem. Czem za$ wiecej strun gtosowych taczyto sie w to potezne



Razem, to tem pewniejszy dla $piewu stawat sie podbdj ziemi i niebios.
Rozumiaty one ten $piew, bo dzwiek jednoczgcy pod swojg powitoka
wszystkie jezyki swiata, wydzwoni¢ potrafi kazde uczucie i kazdg mysl,
a nawet nieraz tam przemodwic¢ zdotal, gdzie stowo'zawiodito.

Zaginety w mrokach przesztosci dzieje pierwotnego chéru, a gdy
klasyczna starozytnos$¢ Grecji rozpadta sie w gruzy marmurow, ziota
i legend, to Spiew jej chdréw, prowadzgcy niegdy$ miodziencze spote-
czenstwo pod kolumny $wigtyn i na kamienne tawy amfiteatrow —
umilkt, pozostawiajgc juz tylko rzezbione gtoski nutowe, ktdére tylko
z trudnoscig dzi$ odczytujemy. Niebawem jednak chér obudzit sie ze
snu, a katakumba chrzescijanska stata sie tajemng serca komorag,
w ktdrej to zycie zadrgato, wydajac z swej gtebi Spiew z poczatku thu-
miony, aby nie zwraca¢ uwagi przes$ladowcéw, lecz po wielu wiekach
tak silny, iz przebit mury podziemne i wydostat sie na Swiat, a wzno-
szgc sie pod stropy bazylik romanskich, miesza¢ sie zaczagt z wonig ka-
dzidet przed tronem najwyzszej gtowy kosciota. Bo czyz nie tkwita
W nim najczystsza wiara pierwotnych wyznawcow, meczennikdw, ka-
ptanéw, Swietobliwych mezoéw i niewiast?

A gdy wiladze zwycieskiego Kosciota, roztoczyty nad $piewem
przemozng swa opieke i, dzieki olbrzymim zasobom metodji i wyrazu,
uczynity zeh najwspanialsza ozdobe kultu chrzescijahskiego, to po-
wstawaé w nim zaczeto piekno, wznoszace sie coraz wyzej, coraz do-
skonalsze, coraz jawniejsze. Pierwotne dyszkanty i sztywnemi kwin-
tami kroczace burdony, produkt scholastyki sSredniowiecza, zimny
i twardy, ustgpity miejsca liarmonji petnej czystosci i ciepta. Uczynity
z niej mowe chrzescijanskiego serca i umystu. W dzietach nieSmier-
telnego Palestriny stata sie wzorem dzwiekowej formy, wzorem wyrazu
i stylu. Uznawano jg za natchniong, z niebios pochodzacs....

A od chwili, gdy polifonja osiggneta te szczytna doskonatosé,
istota chdoru obok swej realnej wartosci nabiera ponadto znaczenia
symbolicznego. Chdr daje nam realny obraz doskonale zorganizowa-
nego spoteczenstwa. Kazdy poszczeg6lny gtos polifonicznego zespotu
porusza sie na wiasciwym mu obszarze, kazdy sam przeprowadza pi>
wierzong mu mys$l, wytwarza sobie charakter odrebny, wznosi sie do
momentow najsilniejszego napiecia, lecz jednocze$nie poddaje sie pra-
wom tadu i zgodnosci, wspierania sie wzajemnego i doskonatej tacz-
nosci, aby wspolnie osiggnaé¢ cel swo6j najwyzszy: Piekno i Dobro.
A chociaz na drodze do tego celu zajs¢ moga chwilowe zboczenia, to
zasada istnienia chéru pozostanie niewzruszona na wieki, o czem za-
pomnie¢ nie wolno nikomu: ani tym, ktérzy sie w zespdét choérowy
wigzg, ani tym, ktdrzy nim Kkierujg, ani tym, ktorych praca tworzy
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dzieto muzyczne, substancje $piewu niezbedng. Nie znaczy to jednak
bynajmniej, aby niewzruszono$¢ zasady miata powstrzymac¢ pochdd
rozwoju sztuki, bo wszakze ludzkos¢ idzie ciggle naprzéd, mimo ze
burze i kataklizmy Swiatowe niejedng juz kulture zniszczyty bezpow-
rotnie, a na niejednej wycisnety nowe jakie$ pietna, czyniac tern zados¢
wieczystym ewolucjom zycia.

Z chwilg, gdy do muzyki kosScielnej wszedt element wyraznie
liryczny, a pamietny w dziejach moment taki tgczy sie z wzruszajg-
cemi Improperjami Palestriny, coraz trudniej juz méwi¢ o wylacznem
przeznaczeniu chéru dla uzytku i celéw Kosciota. Chdér wydostaje sie
juz poza jego mury i zaczyna wspotdziata¢ w nowych, wtasnie co wy-
tworzonych formach muzyki, przez po6l juz tylko koscielnej, jak ora-
torjum, lub czysto Swieckiej jak opera. W samym kosciele, ktéry do-
tad stosownie do wskazowek pierwszych Ojcow Kosciota nie dopusz-
czat udziatu instrumentéw, organy za$ przewaznie tylko jako towa-
rzyszenie podtrzymujgce $piew, pojawiajg sie i inne istrumenty coraz
czesciej ,poczem nadchodzi przetom: $piew a capella usuwa sie na dru-
gi plan, a réwnocze$nie powazna muzyka $Swiecka zaczyna sobg catly
Swiat zajmowac, wytwarzajgc formy coraz samoistniejsze, bo wszakze
poczatkowo nasladowata S$piew niewolniczo, jako ze wyszta nieza-
przeczenie z niego. Chor tgczy sie z nig coraz czesciej, a Swietna epoka
tego aljansu przynosi sztuce najwspanialsze dzieta Handla i Bacha,
Haydna, Mozarta i Beethovena.

Nad temi kartami dziejéw muzyki, znanemi og6lnie, nie mamy
powodu zatrzymywaé sie diuzej, tern wiecej, ze choér, speiniwszy tu
olbrzymie zadanie czynnika zaréwno dzwiekowego jak duchowego, nie
zakonczyt jeszcze bynajmniej swego wiekowego istnienia, przeciwnie
nawet, wiek X1X przynidst mu misje nowg i wielka.

Misje te, wytworzyly wielkie wypadki i przewroty spoteczne,
Polityczne i narodowe w poczatkach XI1X wieku. Pod wptywem nie-
znanych dotgd pradéw, tak poezja, jak muzyka zwrécity sie ku ludo-
wi, szukajac w jego nieuczonej piesni Zrddet natchnienia, a na catym
tym obszarze zakwitt — jak to og6lnie wiadomo — romantyzm.

Rownoczesnie z innemi dziatami sztuki, Chor przystosowat sie
do tej nowej roli. a nawet znalazt w niej nowe podniety i nowe obo-
wigzki. Dotagd bowiem stosunek jego do szerokich warstw spoteczen-
stwa byt w ciggu lat tysiecy, rozmaity: to wychowawczo-dydaktycz-
nv, to umacniajacy w zarliwosci wiary, to renesansowy, odkrywajacy
przed oczyma mas tajemnice piekna. Chdr pozwalat tym masom zbli-
zac sie do siebie, podziwiac sie, podnosit je uszlachetniat. Lecz w tym
stosunku istniata powazna luka: nie umiano jeszcze pozna¢ duszy tych
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mas, a chociaz pies$n ludowag wciggano w orbite sztuki, to tylko w mys$l
uczynienia z niej czego$ arcykunsztownego. Wyniosty ten stosunek,
pod wptywem haset wolnosci i braterstwa ulec musiat zmianie. Za ich
wezwaniem piesn chérowa, zachowujgac podstawowg cze$¢ zdobyczy
wiekéw, prostotg zrownata sie z piesnig ludowag, zrozumiata jg i po-
kochata jak siostra i razem reka w reke poszty stuzy¢ nowej dla sie-
bie sprawie. PiesSh — a byt to jakoby Hymn Wiosny ogarneta olbrzy-
mie zastepy, moc za$ jej przedziwna staneta u szczytu i nowy dla Choé-
ru zajeta etap — etap uczu¢ narodowych.

Polska, ktéra swa Kapelg Rorantystow na Wawelu chlubita sie
od czasow Zygmunta |, zatozyciela tego koscielnego zespotu, az do roz-
biorow, te nowag piesSh romantyczna przejeta z Zachodu, rozwingc jej
jednak nie mogta wprzdd, zanim nie rozluznity sie nieco wiezy jej nie-
woli. Wiec w drugiej dopiero potowie XIX wieku powstawac zaczety
nasze Lutnie, Liry, Echa i inne stowarzyszenia $piewackie, tolerowane
przez wiladze zaborcze jako instytucje czysto artystyczne. Niemniej
jednak zdotaty one silnie stang¢ na strazy piesni ojczystej, a liczne
chory, tworzone w trzech dzielnicach dawnej Polski, staty sie poteznag
ich spojniag, podobnie jak wspdlny jezyk, jak poezja i sztuka, a nade-
wszystko jak wspdlna idea narodowa i wiara w odzyskanie Niepod-
legtosci.

Ale tymczasem, na wielkiej arenie Swiatowej, Chor jako osobny,
samoistny dziat sztuki muzycznej i czynnik kultury, rozwiniety tak
Swietnie, napotkat w swej bliskosci, tuz niemal pod wlasnem sercem,
site wielce niebezpieczng dla swej dotychczasowej samoistnosci. Sita
ta, tkwigca w temperowanym dzwieku narzedzi muzycznych, odwiecz-
nym przeciwniku Spiewu a capella, wzrosta do tego stopnia w potege,
iz opanowa¢ mogta catkowicie wszelkg muzyke instrumentalng i wo-
kalng. Przewaga elementu symfonicznego, w gruncie rzeczy antywo-
kalna, bo odbiegajgca coraz dalej od $piewu chdéralnego jako odwiecz-
nego zrddta harmonji nie data dtugo czekaé¢ na swoje nastepstwa. ldeal-
ne Razem zachwiato sie. Zapewne, ze nie w znaczeniu rytmicznosci, lecz
w niedomaganiach absolutnej zgodnosci, w chaotycznem wiktaniu sie
melodyj, w dysonansach, dowolnosciach tonalnych, w kakofonji, ato-
nalnosci, w szalenstwach dynamiki, czynnikach catkowicie sprzecznych
z naturg choéru.

Chor, zamiast zachowaé¢ swg godnos¢ tak dostojna, czczona przez
cate wieki, zamiast wytrwac przy zasadach przez przyrode mu wska
zanych, zamiast pozosta¢ wiernym owemu Razem, co go przez lat ty-
sigce prowadzito ku wyzynom coraz wznioSlejszym, zaczagt ulegaé
wptywom muzyki instrumentalnej, szukac¢ instrumentalnych efektow,



postugiwaé¢ sie przywilejami tonalnemi, rytmicznemi i dynamicznemi
nowoczesnej orkiestry, stowem wkracza¢ w sfere mu niedostepng.

Niema watpliwosci, ze muzyka zawsze odbija wszystko, co sie
dzieje ws$rod spoteczenstwa i w jego duszy. Modernizm sztuki dzi-
siejszej, nie jest tez niczem innem jak tylko odbiciem anormalnego
stanu dzisiejszego cztowieka, jego zblgkanej mysli i wykolejonych
losow. Nikt nie wierzy i nie pragnie, azeby ten stan miat trwaé¢ wiecz-
nie. Czyzby Chor w takiej wtasnie chwili miat zapomnie¢ o swej wieko-
wej misji i wyrzeka¢ sie dawnej swej mocy? Nie! Jego wielkiem
zadaniem jest wiasnie Razem utrzymac bez ustepstw na rzecz bita-
hych, przejsciowych tylko wybrykéw mody, i sta¢ dalej na strazy
czystosci, zdrowia i pieknosci sztuki. Rola jej Odnowiciela powinna
przypas¢ — Chorowi.

Patrzac na olbrzymie zastepy $piewakow, zjednoczonych w swych
zespotach i jedng kierowanych myslg, jedng mitoScig sztuki ogarnie-
tych, nie mozemy watpi¢ ani na chwile, ze od ich wiary i woli zalezy:
przywroéci¢ Chorowi dawng jego moc.

Dr. jan NeiEzecm ji
NA TEMAT ZLOTU SPIEWAKOW POLSKICH.

Kazdy zjazd jest podsumowaniem tego, czego dokonano i rzu-
ceniem wytycznych na przysztos¢. Jezeli tych dwdch czynnikéw brak,
zjazd nie speini nalezycie swego zadania i szkoda wysitku witozonego
W jego urzadzenie, organizatorowie ,Zlotu Spiewakéw Polskichlo tym
kardynalnym zatozeniu pamietali i pod tym katem cate to pierwsze
w dziejach polskiego $piewactwa zespotowego wydarzenie jest pomy-
Slane.

Musimy dobitnie podkres$li¢, ze ruch Spiewaczy ze wszystkiemi
<4ofto objawami jest wielkim ruchem spotecznym zastugujacym na zy-
wsze zainteresowanie sie nim. Jego rozmachu i jego naturalnego pe-
du do wiaczenia do zagadnien panstwowych nic nie zatrzyma tembar-
dziej, ze jego pozycja znajduje coraz lepsze zrozumienie u tych czyn-
nikow, ktore do regulowania wielkich masowych ruchéw spotecznych
S powotane. Spiewactwo polskie pracowato dotychczas w cichosci,
zdobywajgc bez rozgtosu pozycje po pozycji w bardzo ciezkich wa-
runkach. W czasach zabordw gnebit je zaborca, weszgc w niem, i stusz-
nie, przeszkode niepokonang w germanizacji czy rusyfikacji narodu
Polskiego, po odzyskaniu Niepodlegtosci przed narodem wolnym sta-
neto tyle zagadnien natury zasadniczej wymagajgcych natychmiasto-



wego regulowania, ze o takim odcinku, jak $piewactwo nie mogto byc¢
mowy i nikt o to pretensji mie¢ nie moze. Inicjatywa i jej urzeczy-
wistnienie na odcinku Spiewactwa zespotowego w kierunku jego zor-
ganizowania spoczeto w reku jednostek uspotecznionych i niezrazo-
nych ogdélng obojetnoscia do tego zagadnienia. Dzi$ po latach Kilku-
nastu tej cichej pracy jesteémy sSwiadkami wydarzenia niecodzienne-
go. Przedstawia sie nam masa stutysieczna owiana wielka ideg stu-
zenia Ojczyznie pieSnia na kazdym zagrozonym odcinku : czy to w kra-
ju, czy zagranicg, czernigc bogate doswiadczenie z niedawnej swojej
historji. Piesn obok karabinu — to nasze hasto.

Piesn musi nasze smutne spoteczennstwo wyrwac z apatji i rzucic
je do czynu twardej dzisiejszej rzeczywistosci. PiesSn zmyje szarzyzne
z cztowieka i da mu rumieniec zycia. Czujemy sie silni, bo protekto-
rem naszym, Obywatel Rzeczypospolitej Polskiej Prof. dr. Ignacy
Moscicki, bo najwyzsi dostojnicy Kosciota i Panstwa wyrazili zgo-
de na udziat w Komitecie Honorowym Zlotu Spiewakéw. Obecnie
pragniemy, by polskimi $piewakami z kraju i zagranicy zaintereso-
wato sie zywo spoteczeristwo, ktére naogdt dotychczas niewiele sie
0 Spiewactwo zespotowe troszczylto, kierujgc swoje zainteresowania
w strone muzyki Spiewu solowego i w strone zespotow rewelerséw.

Nie widzimy dotychczas jeszcze tego zyczliwego nastawienia do
Spiewactwa chéralnego, jakie spotyka sie zagranicg i dlatego ,Zlot
Spiewakéw Polskich" idzie ku spoteczenstwu z pieénig serca gorace-
go, z piesniag przyjazni, z twardem wezwaniem: ,Przyjmijcie mnie,
bom jest Wasze, bom zrodzone z Waszych lepszych skionnosci, hom
ukochato piesn, ktdra Wam towarzyszy od kolebki do grobu, bom
ukochato ,Polskg Piesn‘.

.Zlot Spiewakéw Polskich", na ktéry zglosito sie okoto 8.000
Spiewakdw z Kkraju i zagranicy, poprzedzi w dniu 27 czerwca b r.
pierwszy Sejm Polskiego Spiewactwa, ztozony z delegatéw wszyst-
kich zwigzkéw w kraju, zwiazkoéw, i organizacji kulturalnych zagra-
nicg. Na Sejm zgtoszono szereg referatow dyskusyjnych i obrady
przyniosg niechybnie wiele ciekawego materjatlu. Na Sejm bedg za-
proszeni przedstawiciele wszystkich instytucji i organizacji, ktérych
dziatalno$¢ jest z muzykag i $piewem zwigzana. Pragniemy hardzo,
by moment ten byt poczatkiem wspoélnej pracy wszystkich organi-
zacyj muzycznych i $piewaczych dla lepszego wykonywania swych
zadan. Wczesniej czy po6zniej musi przyjs¢ do formalnego ujecia za-
sad takiej wspotpracy tak, jak przyszto do utworzenia Zjednoczenia
Polskich Zwigzkéw Spiewaczych i Muzycznych przy zachowaniu
catkowitej autonomji poszczegélnych zwigzkdw.
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Uroczystosci  Zlotowe rozpocznie msza potowa na Placu Mar-
szalka Pitsudkiego o godzinie 10-ej w dniu 28 czerwca b. r. Msze
Polowg urzgdza Komitet Zlotu wspdlnie z Ligg Morska i Kolonjalna,
poniewaz w tymze samym dniu odbywa sie ,Swieto Morza . Po zio-
zeniu wienica na grobie Nieznanego Zotnierza $piewacy rozwing sie
w pochodzie do defilady, ktorg przyjmag dostojnicy panstwowi na
Placu na Rozdrozu. Rownoczesnie ze $piewakami defilowaé¢ bedag
organizacje spoteczne z okazji Swieta Morza. Na dziedzincu Belwe-
deru Chéry i. orkiestra wykonaja kantate zatobng, a delegacja zto-
zy plakiete hotdowniczg do Muzeum. W tymze dniu 28 b. m. o godz.
17 na Stadjonie w tazienkach odbedzie sie wielki koncert, gdzie wy-
konane beda wspélnie przez wszystkie chory, opr6cz hymnu narodo-
wego dwie piesni na chéry meskie i dwie na chéry mieszane, poza-
tem poszczegdlne chory reprezentacyjne odSpiewajg szereg utworow
regjonalnych. W Kkoncercie na Stadjonie wezma udzial przedstawicie-
le witadz panstwowych samorzadu i organizacji spotecznych i kultu-
ralnych. Stuchacze bedg mogli sprawdzi¢, jaki jest dorobek S$pie-
wactwa i mozna by¢ pewnym, ze na Stadjon tlumnie posSpieszg. Wie-
czorem Pan Prezydent Miasta przyjmie na Ratuszu delegacje orga-
nizacyj $piewaczych, podczas gdy reszta $Spiewakow bedzie mogta
wzigé¢ udziat w ,Wiankach", jakie urzadza Liga Morska i Kolon-
jalna.

W dniu 29 czerwca b. r. 0 godzinie 10-tej odbedzie sie odstonie-
cie tablicy ku czci Biottra Muszynskiego, wmurowanej na domu,
gdzie ten wielki piesniarz mieszkal i zycie zakonczyt. Od godziny
U do 19 w sali Filharmonji Warszawskiej chory najlepsze, w licz-
bie okoto 60-ciu stang do turnieju o nagrody. Bedzie to wspaniaty
przeglad poziomu artystycznego zespotdéw Krajowych i zagranicznych.
Szczegoty podane w afiszach. Wieczorem tegoz dnia zakonczy Zlot
wielki koncert reprezentacyjny roéwniez w sali Filharmonji, ktory
rozpocznie sie o godz 21-ej. W koncercie wezma udziat chéry repre-
zentacyjne poszczego6lnych zwigzkéw krajowych i zagranicznych i ché-
ry zwycieskie z turnieju. Beda ogtoszone wyniki turnieju, nastgpi
rozdanie nagrdod i wreczenie Odznaczen Odznakg Honorowg Polskich
Zwigzkéw Spiewaczych i Muzycznych. Organizatorowie Zlotu Spiewa-
kéw Polskich nie watpig, ze zbudzi on zainteresowanie w szerokich
sferach naszego spoteczenstwa. Spiewactwo polskie miatoby poczucie
dobrze spetnionego obowigzku, gdyby mogto zaszczepi¢ w swoje oto-
czenie duzo pogody, gdyby mogto przyczyni¢ sie do uzewnetrznienia
entuzjazmu mas, ktdrego nam tak brakuje, a witasciwie, ktérego nie
umiemy okazywaé. Spiewactwo bytoby szczesSliwe, gdyby mogto zmie-

7



ni¢ nastr6j naszych manifestacyjnych pochodéw, gdyby mogto nau-
czy¢ radowac sie.

Utarto sie u nas mniemanie, ze jesteSmy spoteczenstwem nie-
muzykalnem — mniemanie, ktére niema dostatecznych podstaw. Prze-
ciwnie spoteczenstwo nasze jest muzykalne, lecz do zagadnien S$pie-
wu i muzyki niema ieszcze nalezytego podejscia. Naszem zadaniem
jest zainteresowanie tg dziedzing spoteczenstwa, wpojenie przekona-
nia, ze jest to zagadnienie nie mniej wazne, niz inne zagadnienia spo-
teczne i kulturalne. Miejmy nadzieje, ze wczesSniej czy poOzniej nasze
usitowania zostang uwienczone pomys$lnym skutkiem.

dr. Jan Niezgoda

Sekretarz Generalny Zjednoczenia
Polskich Zwigzkéw Spiewaczych
i Muzycznych.

Dr. HENR YK OPIENSK1
ZJAZDY SPIEWACZE ZAGRANICA.

Zjazdy czy konkursy $piewacze sga niejako funkcjg zyciowg sto-
warzyszen choralnych — odbywajg sie tez wszedzie, gdzie te stowa-
rzyszenia istnieja. — Poza strong manifestacyjng, wymiang mysli oraz
kolezenskich usciskéw dtoni, strona, ktéra ma swoje istotne znaczenie
psychologiczne, celem owych zjazdéw sg, jak wiadomo, zawody $pie-
wacze. Zawody te, jak u nas, tak wszedzie, sg bardzo pozytecznym czyn-
nikiem pobudzajgcym, ale niemniej kryja w sobie pewne niebiezpieczen-
stwo dla normalnej pracy zespotowej. Niebezpieczenstwo to widza dy-
rygenci chéréow na catym Swiecie: bo wszedzie mozna sprawdzié, ze
praca cztonkéw chéru ozywia sie znacznie, skoro w gre wchodzi... am-
bicja, skoro dotykalnym niejako celem pracy zespotowej staje sie... jak-
najwieksza ilos¢ zdobytych punktéw. Ale poniewaz niema na S$wiecie
nic doskonatego, wiec i z tym stanem rzeczy zgodzi¢ sie trzeba, bioragc
pod uwage, ze w istocie rzeczy odpowiada on przeciez tendencjom: o0sig-
ghiecia w danym wypadku jaknajlepszego rezultatu artystycznego.
Waznem zato zadaniem dyrektora jest tak umiejetne pokierowanie u-
mystami Spiewakow, aby zrozumieli, ze konkurs jest o tyle pozytecz-
nym, o ile ambicja pracy artystycznej, jaka wywotuje, skierowang bedzie

nie na jeden specjalny wypadek ,zjazdu“ — ale na caloksztatt pracy
choéru — to znaczy, aby chorzysci — do najmniejszego nawet wystepu
tak sie przygotowywali — jak na konkurs.



Zjazdy $piewacze i konkursy choréw zagranica majg mniej wiecej
ten sam przebieg, jak u nas; moéwigc o ,,zagranicy” mam przedewszyst-
kiem na mysli Szwajcarje, poniewaz jej stosunki $piewacze znam naj-
lepiej. Szwajcarja posiada bardzo liczne chéry, zorganizowane w Ogdél-
ny Zwigzek Federalny, do ktorego nalezg poszczegélne Zwigzki Kan-
tonalne. Te ostatnie urzadzaja zjazdy i konkursy kantonalne — o ile sie
nie myle — co cztery lata — a rzadziej jeszcze odbywajg sie wielkie
zjazdy federalne.

Mam zywo w pamieci zjazd kantonalny, ktory sie odbyt przed kil-
ku laty w Vevey. Brato w nim udziat kilkadziesigt chdréw kantonu wat-
landzkiego (Canton de Vaud), obejmujacego najznaczniejsza czes¢
Szwajcarji francuskiej. Popisy polegaty, podobnie jak u nas, na kon-
cercie chdréw zbiorowych (na wolnem powietrzu) oraz na wiasciwych
zawodach chorow meskich i mieszanych. Nalezy objasnié, ze dopuszcze-
nie do konkursu chdréw mieszanych byto w tym kantonatnym zjezdzie
nowoscia, przedtem bowiem jedynie meskie chory nalezaty do Zwigzku.
Zawody te odbywaty sie w przenosnej olbrzymiej sali-namiocie z drze-
wa i ptoétna, mieszczgcej kilka tysiecy osob, ktérg sie wynajmuje na po-
dobne okolicznosci. Do konkursu stajg chéry, tak jak u nas, wedtug
przynaleznosci do pewnej kategorji; spos6b prowadzenia protokétu
przez cztonkéw jury, jest na wszystkich konkursach szwajcarskich nie-
stychanie szczego6towy: co wiecej, protokdt ten, w catej swej rozcia-
gtosci (t.j. z poszczegblnemi uwagami cztonkéw jury) bywa nastepnie
drukowany i rozestany wszystkim zainteresowanym.

Cze$¢ festynowa miewa w Szwajcarji (i tak bylo w Vevey) cha-
rakter nader uroczysty; uczestniczg w zjazdach przedstawiciele witadz
i liczne sfery muzyczne. Utwory, ktére maja by¢ Spiewane na konkur-
sie sg na po6t roku przedtem zamawiane u szeregu wybitniejszych kom-
pozytorow, ktorzy je specjalnie w tym celu piszg; utwor, nawet nie wy-
brany do popisu, zostaje przez Zwigzek zakupiony od autora i kosztem
Zwigzku wydany. Choéry szwajcarskie przywiazuja wielkg wage do
swych zjazdoéw ido.. otrzymywanych nagrod (jak na catym Swiecie)—
to tez biada dyrygentowi, ktory nie zdobyt dla swych $piewakoéw, jezeli
juz nie laurowego, to przynajmniej debowego wienica (takie sg bowiem
symbole nagréd konkursowych w Szwajcarji) i najczesciej staje sie on
koztem ofiarnym niepowodzenia i moze by¢ pewnym, ze zaraz po zjez-
azie rozpocznie sie -poszukiwanie nastepcy"”; to tez dyrygenci biorg sie,
jak TOu nas m0W|q, ,ha [ZHZLII’y aby unikng¢ kleski konkursowej, ktd-
radlanich bywa romnoznaczng ... skata tarejda Nie jest to jednak
przykitad do I‘BS'Ed]I\H’]Ia, wiadomo bowiem, ze niepowodzenie w kon-
kursie moze byé¢ rzecza czystego przypadku — 1bardzo cz&sto nie wy-



ptywa z winy dyrygenta. A przedewszystkiem pamietaé¢ nalezy — ze
niezdobycie najwyzszej nagrody powinno by¢ brane przez chérzy-
stow od strony obrazonej ambicji — lecz uwazane za lekcje, nieraz
nawet bardzo pozyteczng... Te ostatnie stowa pod adresem naszych ché-
row, stajagcych na obecnym Zjezdzie do zawodow...

‘Dr. ADJM MITSCHA

JUBILEUSZOWY ZJAZD SPIEWAKOW SLASKICH.

Zielone Swiatki uptynety w Katowicach pod hastem pieéni. Ze
wszystkich okregéw wojewdédztwa Slaskiego, a nawet z poza jego gra-
nic, zjechata sie bra¢ $piewacza, aby zamanifestowa¢ swe tak silne
i serdeczne umitowanie piesni polskiej. W barwnym pochodzie Kkro-
czyty karne szeregi S$laskich Spiewakow, piekne stroje goralskie kon-
trastowatly z czernig gérniczych ubioréw, usmiechaty sie hoze dziewoje,
dumnym krokiem maszerowali starzy, doswiadczeni $piewacy. A byta
to duma najzupetniej uzasadniona! Uptyneto przeciez ¢wier¢ wieku od
pierwszego zjazdu, ktéry odbyt sie w 1911 r. w Zadolu pod Katowicami.
Nie tak to dawne czasy, wielez jednak zmienito sie, jak mocno i bujnie
rozrosta sie piesn rodzima, ta piesn, ktora stale i nieugiecie strazowata
polskosci Slaska. To nie sg zdawkowe stowa, literacki zwrot! Musimy
sobie najdoktadniej uswiadomic¢, ze pierwsi $piewacy $lascy byli praw-
dziwymi bojownikami, budzacymi poczucie narodowe, ze lud $laski w
dzwiekach piesni styszat co$ wiecej, niz urok umitowanej melodji: wstu-
chiwat sie przeciez w piekno ojczystej mowy; godziny ¢éwiczen zbioro-
wych byly godzinami nauki jezyka polskiego, wzrastato poczucie naro-
dowe, tesknota za wolnoscig. Zdawat sobie sprawe z tego znaczenia ru-
chu $piewaczego rzad zaborczy, nie szczedzit wiec szykan i kar, nie co-
fal sie przed wiezieniem bardziej energicznych przodownikéw. Nie
umniejszato to jednak stale wzrastajgcego zapatu, nie zdotato zahamo-
wac coraz silniejszej akcji. Mnoza sie szeregi $piewakow, poteznieje
uswiadomienie narodowe, coraz mocniej nawotuje piesn polska do czy-
nu, do zerwania wiekowych wiezéw niewoli. | wreszcie nadeszty czasy
bohaterskich powstan, opromienionych stawg zwyciestwa. Narodowy
ruch, rozpoczety pod znakiem pie$ni, przemienit sie¢ w czyn zbrojny,
siejba pierwszych pionieréw tego ruchu wydata peiny i bogaty plon.

Na te niespozyte wartosci S$laskiego zycia Spiewaczego zwrocit
uwage w swem podniostem przemoéwieniu prezes Stowarzyszenia Spie-
wakoéw Slaskich, wicewojewoda dr. Tadeusz Saloni, ktéry otwierajac
Zjazd, podkreslit i uzasadnit ideowe znaczenie $piewactwa $laskiego;
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Na uroczysto$¢ otwarcia Zjazdu przybyli wojewoda S$lgski dr. Michat
Grazynski, ktory stalg i baczng opiekg darzy wszelkie kulturalne po-
czynania, dalej ks. biskup Stanistaw Adamski, reprezentant Minister-
stwa W. R. i O. P. p. R. Sidorowicz, przedstawiciele wtadz, zwigzkow
Spiewaczych oraz liczna publiczno$¢. Entuzjastycznie witano przedsta-
wicieli polskich druzyn $piewaczych ze Slask;i Opolskiego oraz Zaol-
zanskiego. Przemowienia ich spotkaly sie z nadzwyczajnym aplauzem.
W czesci koncertowej ustyszeliSmy St. M. Stoinskiego wigzanke: ,Na
pograniczu Slaskiem1, a nadto: ,Jasng Gére", IT cze$¢ oratorjum Mie-
czystawa Sottysa pt. ,Sluby Jana Kazimierza". Zwarte i natchnione
dzieto M. Soitysa wywarto duze wrazenie. W wykonaniu brat udziat
czotowy S$lgski chor mieszany ,,Ogniwo", orkiestra Tow. Muz. oraz so-
lista Stan. Kruzer. Dyrygowat St. M. Stoinski, kompozytor i muzyk
wielce zastuzony na polu $laskiego $piewactwa.

Ujatem w kronikarskim skrdcie przebieg otwarcia Zjazdu. Byto to
jakby hasto ,roz$piewania" Katowic. Z sali Teatru Polskiego przenio-
sta sie piesn polska na otwarte przestrzenie. W godzinach wiec wieczor-
nych pod batutg por. Kanasia odbyt sie ludowy koncert na placu Mar-
szatka Pitsudskiego, nastepnego za$ dnia (w niedzielg) wspaniale
brzmiaty potgczone chdéry meskie w sile 600 Spiewakéw, ktére w czasie
nabozenstwa polowego wykonaty W. Lachmana ,Missa in. hon. Resu-
rections D. N. Jesu Christi". Imponujgco brzmiaty tez dzieta Gorczyc-
kiego, Kurpinskiego, Friemanna, Muszynskiego i Stoinskiego w wyko-
naniu potgczonych chdréw meskich, bgdz mieszanych. Olbrzymim tym
zespotem, dochodzacym w niektérych utworach do kilku tysiecy, dyry-
gowat Leopold Janicki, dyrygent zwigzkowy, ktéremu nalezg sie stowa
prawdziwego uznania za niestrudzona, energiczng prace, jaka rozwijat
z racji swego odpowiedzialnego stanowiska.

O pochodzie 10 tysiecy $piewakow wspomniatem juz na poczatku
sprawozdania. W porze popotudniowej odbyt sie wielki koncert ludowy
na stadjonie wpoblizu parku Kosciuszki. Wystepowata pokazna liczba
okregowych chérow meskich i mieszanych. Zespoty te przedstawiaty
sie bardzo dodatnio zaréwno pod wzgledem ilosciowym, jak i jakoscio-
wym. Niepos$ledni poziom przygotowania mozna tez byto stwierdzié¢
na zawodach $piewaczych, ktére odbyty sie 1-go czerwca. W zawodach
tych brato udziat blisko 40 zespotow, ktore zaleznie od uprzednich kwa-
hfikacyj, podzielono na trzy kategorje. Kazdy z chdréw wykonywat
wprawdzie jeden utwér, niemniej jednak cztonkowie jury mieli powa-
zne i odpowiedzialne zadanie. W skiad sgadu wchodzili pp. Lachman,
Prosnak, Raczka i Stoinski. Nagrody otrzymaty najlepsze zespoty z po-
szczeg6lnych kategoryj. Po odczytaniu orzeczeh sadu konkursowego
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Wystgpity jeszcze raz odznaczone zespoly, wykonujgc dzieta polskich
kompozytoréw, jak: Szymanowskiego, Wallek-Walewskiego, Lachmana
i innych. Poczem prezes dr. Saloni, entuzjastycznie witany przez liczne
rzesze Spiewakéw i publicznosci zamknat Zjazd, zyczac, aby ten tak
niezwykty zapat, stale wzrastat, aby przyszty Zjazd wykazatl jeszcze
wieksze wzmozenie ruchu $piewaczego.

Na zakonczenie nalezy stwierdzi¢ bezsprzecznie wspaniaty prze-
bieg catego Zjazdu. Organizatorzy tegoz moga z dumg spogladac¢ na re-
zultaty swej pracy. Byla za$ ona istotnie wytezona, odpowiedzialna
i celowa. Wspomnie¢ tez nalezy o numerze ,zjazdowym" miesiecznika
.Spiewak"”, wychodzacy pod redakcjg St. M. Stoinskiego. Okoliczno-
$ciowe artykuty umiescili pp. T. Prejzner, wiceprezes Zwigzku Spiewa-
kow Slaskich, dr. J. Reiss, St. M. Stoinski, W. Baluch, A Roézycki
(Wspomnienia dyrygenta z przed lat 25-ciu), L. Janicki oraz J. Fojcik,
nadzwyczaj zastuzony sekretarz generalny Zwigzku.

JAN MAKLAKIEWICZ.

CZEM JEST CHOR DLA KOMPOZYTORA i DYRYGENTA?

Kazda mys$l, kazdy wysitek ludzkiej pracy — powinny byé uzy-
teczne, powinny tak, czy inaczej stuzy¢ spoteczenstwu. Twdrczosc

artystyczna jest réwnie waznym czynnikiem spotecznym. Sztuka — to
dorobek kulturalny, a jej piekno i rozwdj $wiadczg niezbicie o pozio-
mie danego narodu — rownie dobrze, jak nauka, technika, prze-
myst i t p.

A czem-ze jest chér w spoteczenstwie? Jest jego drobng czastka,
ztozong z jednostek, ktére zespolita wspdlna piesh, jak — bliska idea.
Jest to wiec male spoteczennistwo w spoteczeristwie. Kompozytorowi
przypadta w udziale praca dla niego, dyrygentowi — rola i odpowie-
dzialne zadanie przewodnika.

CZEM-ZE JEST TERAZ SKOLEI CHOR DLA KOMPOZYTORA?

Jest moze najwdzieczniejszym ,rynkiem zbytu" dla jego twor-
czosci muzyczno-wokalnej. Pozwala mu doskonali¢ sie i specjalizowac
w raz obranym kierunku. Chdr daje kompozytorowi szerokie perspe-
ktywy i ogromne mozliwosci artystyczne. Skala zapotrzebowan na
piesh choéralng jest bardzo rozlegta i urozmaicona: od prymitywnie
tatwych utworéow jednogtosowych, dwugtosowych i t. d. do technicznie
skomplikowanych wielogtosowych. Chory dzieciece, zenskie, meskie
i mieszane, kazdy z wymienionych zespotéw potrzebuje wiasnej i przy-
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stosowanej do jego potrzeb literatury choralnej. Utwoér chéralny moze
by¢ napisany tylko na gtos lub gtosy bez wtéru instrumentéw, albo
tez moze im towarzyszy¢é fortepian, organy, mata lub duza orkiestra.
Kompozytor ma zatem moznos$¢ zuzytkowania swego talentu, poczgw-
szy od tatwych drobiazgéw, przeznaczonych np. dla dziatwy szkolnej,
a skonczywszy na wielkich oratorjach. Jako$¢ kompozycji i jej zapo-
trzebowanie nie uwalnia bynajmniej kompozytora od maximum witozo-
nych w utwér: starannos$ci i artyzmu.

Sa dwa rodzaje techniki kompozytorskiej, stosowane w kompo-
zycjach wokalno choéralnych: homofonja i polifonja. W pierwszym
wypadku, w kompozycjach homofonicznych chér jakby deklamuje
Spiewnie nastepujgce po sobie i tgczgace sie w catos¢ akordy, przytem
tekst i melodja ida réwnie i zgodnie w parze. Styl homofoniczny
wymaga jasnosci, prostoty i nie powinien by¢ przetadowany dyssonan-
sami. Umiejetne uzycie trojdzwieku: daje pozadany efekt, brzmi potez-
nie, a co najwazniejsze naturalnie. W drugim wypadku, t j. w stylu
polifonicznym gtéwna role odgrywaja samodzielne melodje w poszcze-
golnych gtosach, ktore: albo wstepujg kolejno, nasladujgc sie wzajem
nie, albo tez biegng za sobag, nawarstwiajg sie, skupiaja, rozchodzg, by
jednak zawsze #tgczy¢ sie w zgodne, harmoniczne wspoétbrzmienia.
Kompozytor, piszac w tym drugim stylu, musi zwrdci¢ baczng uwage:
na rysunki melodyj, ich rytmy, musi da¢ im przytem duzo swobodnej
przestrzeni. W obu wypadkach kompozytor powinien liczyé sie z tech-
nikg i pamietaé o mozliwosciach ludzkiego gtosu. Powinny nim kiero-
waé: prawa czystej harmonji i logika kompozycyjna w prowadzeniu
gtoséw. Kompozytor musi réwniez zwro6ci¢ baczng uwage—przy wybo-
rze tekstdw — na ich piekno i wokalng uzyteczno$¢. Tres¢ muzyczno-
wokalna powinna by¢ logicznie i artystycznie zespolona z tematem
literackim danej piesni. To bytoby ogdlne, a jednak do$¢ wyczerpujace
omoéwienie wzajemnego stosunku kompozytora do chdru i odwrotnie.
Przejdzmy wiec do nastepnej czesSci interesujacego nas tematu.

CZEM JEST CHOR DLA DYRYGENTA?

Jest to placowka réwnie wdzieczna, jak odpowiedzialna. Wymaga
wielkiego zapatu, zamitowania i wiedzy muzyczno-technicznej od swego
kierownika. Dyrygent choru, aby méc spetnia¢é swe zadanie ku obo-
polnemu zadowoleniu i korzy$sciom musi mie¢: wiele taktu, cierpliwosci
1intuicji. Jego praca polega juz nie tylko na duzem wyczuciu i smaku
artystycznym, ale i na zdolnosciach czysto pedagogicznych i organiza-
cyjnych. Jak czesto mozna sie zrazi¢ do pracy w chdérze i nad nim
przez zty i nieodpowiedni dob6r repertuaru! llez z tego powodu znie-
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checenia i wzajemnych nieporozumien! Obowiagzkiem dyrygenta jest
planowosé¢ i systematyczno$¢ w stopniowem rozwijaniu i podnoszeniu
poziomu choéru. Albo jakze czesto-— przez wadliwy przydziat poszcze-
g6lnych $piewakdéw do nieodpowiednich gloséw caly zesp6t kuleje.
Przystepujac wiec do tej ciezkiej cho¢ tak mitej pracy z calg Swiado-
moscia jej pluséw i minuséw, dobrze przygotowany dyrygent, zbiera
piekne i zastuzone owoce.

Petna prawdziwej i wielkiej satysfakcji moze byé praca kompo-
zytora i dyrygenta, skoro obydwaj zespolg swa wiedze i wysikki,
oddadza je choérowi, tej mocnej i szlachetnej spotecznosci.

ZYGMUNT SZCZEPANSKI

ROLA CHORU
W WYCHOWANIU SPOLECZNEM | OBYWATELSKIEM,

Pobiezny choéby rzut oka na zycie, we wszystkich jego przeja-
wach, pozwala stwierdzi¢, iz nurtuja w niem najrozmaitsze prady,
kierunki i dazenie, ktorych celem — gruntowna przebudowa dotych-
czasowych form, badz tez poszukiwanie nowych, lepszych drég, kté-
reby do celdw wielkich, o znaczeniu ogélnoludzkiem niemal prowadzi-
ty. Dazenia owe, walki, wzajemne tarcia najrozmaitszych pradow,
skierowane sg przedewszystkiem, przeciw dotychczasowemu zyciu
spotecznemu, a celem ich — przebudowa, na zasadach spoteczno—pan-
stwowych oparta, a zmierzajaca konsekwentnie do zjednoczenia wszy-
stkich sit zywych narodu, jednem wielkiem pragnieniem potegi i mo-

carstwowosci panstwa — ozywionych.
W zwiazku z przeksztalcaniem sie zycia spotecznego, z jego da-
zeniami i ideatami, wytania sie nowy ideat cztowieka - obywatela,

przygotowanego do przysztych zadan spotecznych.

Wiele jest drég, ktéremi narody i panstwa do tego celu daza,
wiele Srodkéw, przy pomocy ktérych celéw staraja sie osiggnac.

Jestesmy wiec Swiadkami, jak w mysl Mickiewiczowskich ha-
set: ,...Razem miodzi przyjaciele!...." wszystkie panstwa a wiec
i nasze, pokryty sie siecia najrozmaitrzych organizacyj spotecznych,
ktére przy pomocy réznych drég i srodkéw, éw wzniosty ce] — o ktoé-
rym powyzej mowa — starajg sie zrealizowac.

Moznaby wiele méwi¢ o tych lub innych organizacjach, wiele-
o ich ,drogach" i ,Srodkach", wszyscy jednak musimy sie zgodzi¢ na
jedno, ze organizacje — jako komoérki wychowawcze — sg celowe i ko-
nieczne.
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Wiele z posréd znanych nam organizacyj spolecznych ma juz
bogatg, a nieraz chlubng tradycje, wiele z nich odegrato zaszczytna ro-
le w Panstwie.

Do tych ostatnich $miato mozemy zaliczy¢ Chory.

Te ciche i zazwyczaj niedoceniane organizacje, nie noszg
barwnych munduréw, nie gtoszg szumnych i ,wzniostych® haset, ale
i one majg swojg piekng karte w historji Panstwa, a nawet w historji
kultury ogélnoludzkiej.

Nie oto nam jednak chodzi, ocene pozostawiamy historji. Na-
szem zadaniem natomiast bedzie, wykaza¢ walory wychowawczo-spo-
teczne i obywatelskie, jakie daje Chor, jako organizacja spoteczna, ce-
lowo pomijajac wartosci czysto $piewacze i muzyczne, ktére sg oczy-
wiste.

Owe walory wychowawczo-spoteczne i obywatelskie przedstawia-
ja sie nastepujaco:

1. Chdr, jako szkota charakteru:

a. budzenie i umacnianie samodzielno$ci,

b. ksztalcenie poczucia obowigzkowosci i odpowiedzialnosci,

c. budzenie umitowania dla pracy bezinteresownej,

d. ksztalcenie umiejetnosci podporzgdkowywania swej woli, woli

kierownika choru.

2. Chor, jako szkota wychowania spotecznego
\% i obywatelskiego:
a. budzenie uczué¢ kolezenskich,
b. podporzadkowywanie swej woli i intereséw woli i interesom
masy (budzenie ambicji zespotowej),
c. wzajemna wspotzaleznos¢ jednostki i zespotu, wyptywajgca

ze wspollnych intereséw,
d. umiejetnos¢ podporzadkowywania sie wiasnym przepisom, po-
dyktowanym dobrem zespotu.
3. Chor, jako szkota kultury estetycznej i moralnej:
a. przyzwyczajanie do zgody, tadu i porzadku, ktdrego praca
w chérze musi by¢é wyrazem,
b. przyzwyczajanie do radosnej, sumiennej i uczciwej pracy,
c. budzenie umitowania i szacunku dla pracy drugich,
d. budzenie i ksztalcenie uczué estetycznych,
e. budzenie kultu dla rodzimej sztuki.
Widzimy z powyzszej dyspozycji, ze zagadnien jest wiele, nie-
stety, ze wzgledu na szczupte ramy artykutu, bedziemy je raczej szki-
cowac, naswietlaé, czerpigc dane z obserwacji, aby unikna¢ zarzutu

gotostownosci. INr, :
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Jakkolwiek zagadnienia powyzsze nie tracg na wartosci w odnie-
sieniu do réznych kategoryj chéréw, a wiec zaréwno zawodowych,
amatorskich, jak i szkolnych, w artykule niniejszym zwr6cono szcze-
g6lna uwage na chéry amatorskie, rekrutujace sie przewaznie ze sfer
robotniczych, wie$niaczych, rzadziej urzedniczych, celowo pomijajac
chdéry zawodowe, sktadajgce sie z zawodowych Spiewakdéw i muzykdow.

1. Choér, jako szkota charakteru:

Biorgc pod uwage element zasilajacy nasze chory amatorskie,
jego stopien kultury, umyslowos$ci, oraz warsztat codziennej pracy,
wiek, tak czesto rozny i Srodowisko, wydawatoby sie napozér, ze ma-
my do czynienia z ludzmi ,skoriczonymi", a juz przynajmniej ,samo-
dzielnymi", szczegdlnie, gdy sa to ludzie starsi wiekiem. Przy bliz-
szej obserwacji dojdziemy jednak do wniosku, ze wszystkie te dane,
a nawet wiek, nic nam jeszcze nie méwiag o cztowieku, szczeg6lnie o je-
go charakterze, a takze bardzo niewiele o jego samodzielnosci.

Praca codzienna, praca ,dla chleha" wykonywana jest czesto
mechanicznie, rzadko z zamitowaniem, jeszcze rzadziej (oczywiscie sg
wyjatki) gra w niej role moment radosci, wlasna, nieprzymuszona
wola, przeciwnie, praca ta jest najczesSciej narzucona twardg konie-
cznoscig zyciowa.

Jakze czesto jest sie czgstkg wielkiego i skomplikowanego apa-
ratu, spetnia sie tylko czynnosci nakazane, czesto nawet bez udziatu
Swiadomosci i woli, a nierzadko z oglagdaniem sie na pomoc i prace
drugich.

Zgtaszaja sie wiec tacy kandydaci do chdéréw amatorskich. Jc
dnych pcha prawdziwe zamitowanie do Spiewu, wilasna, nieprzymu-
szona wola, che¢ mitej i kulturalnej rozrywki po pracy, czesto nudnej;
drugich za$ cheé¢ zabawy, zabicia czasu... Wszyscy oni nie zdajg sobie
czesto sprawy co ich czeka, nie widzg ,pracy"” w chdrze, chcg Spiewad,
a to przeciez tatwo!... przyjemnie... Niestety, juz pierwsza lekcja
otwiera im oczy. Dochodzg do wniosku,, ze chcac $piewaé czysto, ryt-
micznie i tadnie, trzeba sie wiele namozoli¢ — trzeba pracowac!

Prawdziwe jednak trudnosci wystepujg dopiero wtedy, gdy na-
stepuje potgczenie wszystkich gtosow.

Wtedy dopiero okazuje sig, ze pomimo tego, iz kazdy gtos umie,
.Zna' swojg partje, gdy juz wszyscy zdawatoby sie ,na mur®“ opano-
wali ,swoéj" gtos, wszystko sie ,roztazi", ze jeden glos ,idzie za dru-
gim", ze ni stad ni zowad wszystkie gtosy $Spiewajga partje sopranu
lub basu, ze zamiast czterech gtosow, brzmi jeden, czasem tylko dwa,
a najczesciej osiem i wiecej...

16



Zaczyna sie praca ,na nowo", kazdy gtos osobno, az do znudze-
nia. Po diuzszej dopiero pracy nadejdzie wreszcie chwila prawdziwej
radosci, ktéra wszystkim kaze zapomnie¢ o wszystkich trudach i go-
ryczach owej ,roboty“, owych godzin mozotu, dostownie w pocie czo-
ta. Chwila ta nadejdzie wowczas, kiedy wszystkie gtosy zaspiewajg
swoje partje bez biedu, gdy sie ,uda"...

.Udato sie wreszcie!"... Chmury pierzchty bezpowrotnie, wszyscy
wracajg zadowoleni do domoéw, sg dumnil...

Tymczasem na nastepnej lekcji, ni stad ni zowad, znéw sie ,nie
udaje"”, zndéw sie wszyscy myla, gubig, falszujg... Trzeba wracaé¢ do
owej nudnej ,roboty"” od poczatku, roboty tern przykrzejszej, ze juz
zdawato sie, ze piesn jest wykonczona. Przyczyna tego prosta: brak
Kilku lub kilkunastu cztonkéw chéru, szczeg6lnie tych, za ktérymi sie
.ciagneto",, ktorzy ,prowadzili". Wyptywa z tego smutne, ale nader
cenne doswiadczenie, tem cenniejsze, ze chorzysci zdobywajg je sami,
a dzieki niemu dochodza do jasnych i logicznych wnioskéw: praca
w chérze musi by¢é wyrazem tadu i porzadku, zaréwno wszyscy, jak
i hazcly z osobna, muszg dobrze umieé swoja partje, bez oglagdania sig
na innych, m.uszg swoj osobisty i samodzielny wysitek ztozy¢ dla do-
bra catosci!

Bez tego samodzielnego wysitku, bez tej samodzielnej i sumien-
nej pracy kazdego cztonka zespotu, niema zadowolenia, niema poste-
pu, niema radosci.

Poniewaz jednak atmosfera pracy w chdrze, rados¢, a wiec i po-
step chéru zalezg od ciggtosci i systematycznosci w pracy kazdego
chérzysty, wyksztatca sie powoli w duszy kazdego z nich poczucie
obowiazku i odpowiedzialnosci, bez ktérych to czynnikéw niema mo-
wy o jakimkolwiek postepie i zadowoleniu z pracy, a tembardziej
w pracy artystycznej — w chorze.

Chcac opracowac, chocby nietrudng piesn czterogtosowa, trzeba
na to conajmniej czterech do pieciu préb péttora-godzinnych (oczy-
wiscie, jest to zalezne od zaawansowania zespotu). Jest to wiec praca
nielada, tembardziej, ze odbywa sie ona najczesciej wieczorem, po ca-
todziennej pracy zawodowej, czesto w ciasnej i dusznej izbie, gdzie
niezawsze jest na czem usigs¢. Nadomiar, gdy wezmiemy pod uwage
odlegtos¢, pore roku, szczego6lnie jesien, z jej stotami, lub wiosne i la-
to, ktére nie nastrajajg specjalnie do pracy w ciasnej i dusznej izbie,
musimy stwierdzi¢, ze sg to przeszkody, bardzo utrudniajgce prace
w chorze, a nierzadko wrecz niweczg najlepsze checi i najczystsze za-
mitowania, jesli ich nie wesprze silna wola.
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Skoro jednak mimo to chér sie ,trzymall, pracuje, wszyscy przy-
chodza systematycznie na lekcje, jest to niezbitym dowodem wiel-
kiego wysitku woli, nielada zaparcia sie, nieprzecietnego zamitowa-
nia. Bezinteresownos¢ tego wysitku, jego cel i pobudka, ktdre lezg
w sferze pozamaterjalnej cztowieka, prowadzg w konsekwencji do umi-
towania dla pracy bezinteresownej, pracy dla sztuki.

Najwazniejszg, bodajze i najtrudniejszg ze wszystkich ,,daninil, kté-
re chdrzysta musi ztozy¢ na rzecz zespotu, jest ,daninallze swego ,jall
danina niezbedna dla chéru i dyrygenta — ale przykra. Mianowicie
chodzi o to, aby kazdy cztonek chdru nauczyt sie stucha¢ dyrygenta,
aby sie nauczyt podporzadkowywac swoja wole, woli kierownika choru,
oczywiscie w imie sztuki, w imie ideatu, do ktorego on i chor daza.
Czyz nalezy udawadniaé¢ potrzebe ksztatcenia tej umiejetnosci podpo-
rzgdkowywania swej woli, woli kierownika chéru? Przeciwnie, bez tej
~daniny1l bez tej szczegdlnej umiejetnosci nie mozna sobie nawet wyo-
brazi¢ pracy w jakimkolwiek zespole artystycznym, a tembardziej
w choérze amatorskim, gdzie bodajze wszystko zalezy od dyrygenta,
ktory jest zarazem nauczycielem i wychowawca, szczegblnie w dziedzi-
nie sztuki. Najdonio$lejszym jednak, z punktu widzenia wychowaw-
czego jest fakt, ze wszystkie wyzej cytowane wartosci wychowawcze
budzg sie samorzutnie, bez ,moratowl, bez ,nakazull, bez sztucznego
»,nacigganiall i nauczania. Budzi je bowiem i uszlachetnia sama praca
w chorze, jej cel i charakter, co tern samem potwierdza tem dobitniej
wychowawcza rolg chéru — jako organizacji.

2. Chor, jako szkota wychowania spotecznego
i obywatelskiego:

Juz na poczatku swej ,karjery $piewaczejll uczy sie chérzysta
docenia¢ wartos¢ kolegi-chorzysty, jako cztonka zespotu. Pamieta 0l
dtugo owe dni ,robotyll kiedy to chdér byt zdekompletowany, pamieta
te smutne ,lekcjell, kiedy ani jedna piesn ,nie posztall, gdyz kilku bra-
kowato, gdy nie byto za kim ,ciagnha¢ll Prawdziwe jednak wezty kole-
zenskie, prawdziwe zzycie i scalenie sie wszystkich cztonkéw chéru do-
konuje sie dopiero po pierwszym wystepie na estradzie.

Nieodtgczna w takich chwilach trema, ktéra jest niczem innem,
jak poczuciem odpowiedzialnosci za to, co sie za chwile dzia¢ bedzie,
to ,pierwsze bicie sercall blados¢, zdenerwowanie i niepewnos¢, ktore
zresztg towarzyszg nietylko pierwszemu wystepowi, sg tym Swietem
ogniem, krystalizujacym uczucia kolezerniskie. Te wiasnie wspélne prze-
zycia, czy to tryumfu, czy porazki, te wspdlne dole i niedole, przezyte
na estradzie, hartujg i spajaja poszczeg6lne ogniwa tancucha, ktéremu
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na imie Chor. Na deskach estrady, na oczach widzow, pod wptywem
wielkich wzruszen, umacniajg sie uczucia kolezenskie, budzi sie Swia-
domos$¢ podporzadkowywania interesOw jednostki, interesom masy —
choru, ksztatci sie szlachetna ambicja zespotowa, ktéra umacnia i utrwa-
la wzajemng wspoétzaleznos¢ jednostki i zespotu, wspotzaleznos¢ Scistg
i doskonalg zarazem.

Wysbutelniony przez prace gust i smak artystyczny, ktory sie
stopniowo budzi w duszy chorzysty, poteguje wrodzone czitowiekowi
dazenie do ideatu, ideatu sztuki.

To nieprzeparte dazenie do ,absolutnej doskonatosci", ktére bo-
dajze jedynie w dziedzinie sztuki daje sie zaobserwowac, pozwala czton-
kowi artystycznego zespotu catkowicie zapomnie¢ o sobie i scali¢ sie
w jedno ze ,swoim" chdrem. Rodzi sie wiec Swiadomosé¢, ze ,ja“ i ,chorll
to jedno, ze my wszyscy — to chér! A swiadomosé ta jest jedyna drogg
do rozwoju i postepu wszystkich chéréw bez wyjatku.

To wszystko, co sie powiedziato o uczuciach spotecznych, da sie
wciggngt¢ rowniez w orbite uczu¢ obywatelskich; trudno bowiem wyo-
brazi¢ sobie ,obywatela" bez ,uczué spotecznych".

Te dwa zagadnienia zazebiajg sie wzajemnie i nie bez stusznosci
moznaby powiedzie¢, ze prawdziwego ,obywatela*l moze zrodzi¢ do-
piero prawdziwy ,spotecznik".

3. Chér, jako szkota kultury estetycznej i moralnej:

Smiato i bez ryzyka moznaby powiedzieé, ze zadna oragnizacja
spoteczna, zadna organizacja o charakterze wychowawczym nie wyra-
bia tak szybko, a zarazem w tak czystej i szlachetnej formie, takich po-
zytecznych natogoéw, jak: poczucie zgody, tadu i porzadku, ktoérych sa-
ma praca w choérze jest wyrazem i najpiekniejszym przyktadem.

Sam przedmiot pracy — muzyka, jak sztuka, ktora rézni sie choc¢-
by tem od innych sztuk pieknych, ze odbywa sie w czasie, ktora tetni
nieustannym rytmem (czynnik tadu), dZzwieczy mitg dla ucha melodjg
(czynnik piekna) i harmonja, ktéra wszystko tgczy i godzi (czynnik
zgody), jest sama przez sie sztukg tadu, porzadku i zgody, ich najideah
niejsza formag. Bez tych czynnikdéw nie mozna sobie wogéle pomysleé
ttiuzyki —ejako sztuki

Nastepnie chér, ktdrego sama nazwa za siebie moéwi: dwu, trzy
lub wielogtosowy, jest symbolem zgody, zespolenia i zlania sie w jedng
piekng i zgodnag cato$¢ dwu lub wiecej czynnikow — gtosow (nie mo-
wigc juz o chorzystach), ktére podporzadkowane bezwzglednej i abso-
lutnej wtadzy — rytmowi, ucielesnionemu niejako w pateczce dyrygen-
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ta — tworzg catos¢, ktéra wyklucza wszystkie inne — poza wymienio-
nemi — elementy.

StwierdziliSmy na poczatku, ze ,$piewanie" w chdrze jest ,pracg",
a nie ,zabawag tylko“, lub ,zabijaniem czasu". Wystarczy'Wiec przypom-
nie¢ i podkresli¢ atmosfere, w jakiej sie ta praca odbywa, owg radosc,
ktora towarzyszy pokonywaniu trudnosci, owo nieprzeparte dgzenie do
doskonatosci, roziskrzone oczy, gdy sie ,udato’, aby przekonaé, ze chor
uczy pracowac¢ radosnie i sumiennie, uczy radosci pracy, uczy kochac
prace (dowodem liczni weterani choréw), a takze uczy szacunku dla
pracy drugich, uczy szacunku dla sztuki.

Poza wartosciami czysto muzycznemi, ktére ksztatcg smak este-
tyczny, nalezy podkresli¢ znaczenie tekstu literackiego, ktéry odpowie-
dnio i celowo dobrany, jest réwniez dzietem artystycznem, a jako ta-
kiemu trudno odmowi¢ waloréw wychowawczo-estetycznych.

Sam charakter pracy w chdrze, jej cel i pobudka, lezg w sferze
pozarna,terjalnej cztowieka.

Jezeli wiec wezmiemy pod uwage, ze chorzysta Spiewajac w cho-
rze, ma petnag swiadomos$¢ tego, ze pracuje, a nie bawi sie tylko, to bez-
interesownos¢ tego wysitku musi mu z koniecznosci otworzy¢ w duszy
inny Swiat, inne korzysci, inng zaptate za trud.

Uczy sie wiec pracowaé¢ bezinteresownie, uczy sie poznawac piek-
no i wielkos¢ rodzimej sztuki, uczy sie kochac¢ jej wielkich twdrcow,
uczy kocha¢ Polske i, co najwazniejsze, znajduje w tern petne zado-
wolenie.

Bez ,moratéw", bez ,nakazu", bez ,odznaczen*4 — samorzutnie,
przez piesn, przez prace petng wzruszen idzie ku celom wyzszym —
ku pieknu!

KATjOL HEAWICZKA

PIESN LUDOWA A TWORCZOSC CHORALNA.

Tezy do referatu na Sejm Spiewaczy.

Piesn ludowa, bedaca wyrazem najistotniejszych i najgtebszych
odczu¢ ludu i dzieki temu bedaca objawieniem tych cech oryginal-
nych i odrebnych, ktére stanowia podstawe kultury duchowej ludu—od
dawnych czasow interesowata i pociggata artystéw i twoércéw, badzto
jako wzdér do nasladowania, badzto jako materjal do opracowania
w utworach artystycznych.

W czasach starozytnych siegali neticy lesbijscy w wieku
VI przed Chrystusem do pie$ni ludowej, czynili to w wieku XV i XV I
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tworcy z epoki polifonicznej w tak zwanej szkole niederlandzkiej.
Wiele utworéw koscielnych tych czaséw opartych jest na temacie lub
tematach, nie tylko o melodji, ale nawet tekscie piesni ludowych.

Powszechne zainteresowanie dla piesni ludowej pojawia sie w
epoce romantyzmu, kiedy to ballady Ossiana rozptomienity wyob-
raznie poetéw. Jednym z objawow ogdlnego zwrotu ,do naturyl, jest
akcja zbierania piesni ludowych wszczeta w Anglji, a na kontynencie
propagowana przez Herdera (,Stimmen der Yolker"). U nas Brodzin-
ski w Dzienniku warszawskim opublikowat pierwsze ttumaczenia pies-
ni ludowych stowianskich, a Mickiewicz w swych balladach siegnat
do materjalu folklorystycznego.

Pi'awie réwnoczesnie budzg sie takze zainteresowania dla mu-
zyki ludowej. Zdaje sie najstarsze zbiory pie$ni ludowych z melodja-
mi wydali anglicy w 1757 r. Robert Bremner (30 Scoto Songo)
i w 1796 r. Edward Bunting (A general collection of Ancient Irish
musie). Wiemy o tern, ze korzystali z nich: Haydn i Beethoven.

Jednym z pierwszych u nas, ktory interesowat sie muzyka lu-
dowa byt nie kto inny, tylko Chopin. Hoesick opisuje w swej biografji
Chopina — scene, jako to miody Fryderyk w okolicy Ciechocinka
zapisuje jakg$ piesn ludowg, $piewana przez wiejskg dziewczyne. Mu-

zyke piesni i tancéw, szczego6lnie kujawskich — przetopit Chopin na
arcydzieta muzyki i dat poczatek ruchom narodowym w muzyce. Mu-
zyka ludowa oddaje swe najlepsze mysli i soki muzyce artystycznej.

Do dzi$ dnia proces ten trwa. Wystarczy wspomnie¢ ,Harnasie" Szy-
manowskiego, jakkolwiek wspoétczesna modernistyczna muzyka nosi
raczej charakter kosmopolityzmu, indyferentyzmu narodowego.

W Polsce koto roku 1830 zaczynajg sie pojawiaé pierwsze zbio-
ry piesni ludowych z melodjami. Zbierat je: Chodakowski, Gotebiowski,
Wactaw z Oleska, Wojcicki, Konopka, Lipinski — a przedewszystkiem
Oskar Kolberg, ktory nagromadzit olbrzymi materjat przeszio 10.000
melodyj piesni i tancéw polskich ze wszystkich dzielnic Polski. Po
.Ludzie" Kolberga pojawita sie duza ilo$s¢ publikacyj melodyj ludo-
wych, przedewszystkiem w Zbiorach i Materjatach archeol. antropol.,
i etnograficznych, w czasopismie i wydawnictwach ,Wisty" i t. d

To zebranie tak obfitego i bogatego materjalu piesniarstiego
przypada na ten sam czas, kiedy u nas powstaje ruch $piewaczy. Zro-
zumialg tedy jest rzeczg ze nowopowstajgce zespoty choralne, nie
posiadajace oryginalnego materjalu repertuarowego, zwracajg sie
do piesni ludowej tern wiecej, ze artystyczne opracowania piesni lu-
dowych byty zawsze chetnie przez Spiewakéw wykonywane, a przez
stuchaczy z entuzjazmem przyjmowane. Opracowania piesni ludowych
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do dzi$ dnia wypetniajg zazwyczaj ostatnie punkty programow na
wystepach dlatego, poniewaz pie$sh ludowa, szczeg6lnie najblizszego
regjonu, budzi zawsze najzywszy oddzwiek u stuchaczy, jako piesn
znana, dobrze rozumiana, swojska — a przytem tak petna uroku i piek-
na i tak tryskajgca zyciem i temperamentem.

Wystarczy wymieni¢ nazwiska czotowych postaci naszego ruchu
choralnego, aby uprzytomni¢ sobie, jakg role odegrata piesn ludowa
w poczatkach naszego ruchu $piewaczego. Gall we dworze i jego 150

piesni i piosenek (w 90% Iludowych) — Maszynski w Warszawie i je-
go Lutnia (Zeszyt IV poswiecony w zupeinosci piesni ludowej i in-
ne czesciowo) — Bolestaw Dembinnski w Poznaniu. Postacig tego

ostatniego pioniera ruchu $piewackiego na terenie Wielkopolski mato
sie dotad interesowano—to tez nie moge nic powiedzieé o jego ,Spiew-
niku towarzyskim'4 i innych wydawnictwach. Natomiast zacytuje
drugi punkt celow, jaki wytyczyt nowotworzacemu sie kotu Spiewacze-
mu w Poznaniu w roku 1885—,aby towarzystwo to przyszie przyjeto
za gtowny cel uprawianie przewaznie polskiego $piewu ludowego

O ile piesn ludowa wypetnia luki repertuaru w poczatkach na-
szego S$Spiewactwa, to i w dalszym ciggu az do dzisiejszego dnia zaj-
muje w nim powazne miejsce. Odwaze sie nawet na twierdzenie, ze
przeszto 50% naszych wydawnictw chéralnych, to opracowania piesni
ludowych. Wystarczy wspomnie¢ wydawnictwo ,Polska piesn ludowa"
Barwickiego, Kazury, Spiewniki zbiorowe poznanskie oraz najnowsze
opracowania chéralne naszych wybitnych muzykéw. Wystarczy wy-
mieni¢ takie nazwiska, jak Lachman, Wiechowicz, Walewski, aby
uprzytomnié¢ sobie fakt jak piesn ludowa w dalszym ciagu jest skarbni-
cg natchnien naszych twércow i materjatem, z ktérego powstaje znacz-
na czesé repertuaru choralnego. | dzi$, kiedy twoérczos¢ chéralna polska
wykazaé sie juz znacznym dorobkiem kompozycyj, piesn ludowa nie
schodzi ani z repertuaru, ani z warsztatu pracy twdrcow polskich.

Kiedy Gotebiowski wydat swe dzieto ,Lud Polski“ w 1830 r. to
précz piesni ludu Mazowsza, ludu Krakowskiego i innych dzielnic
rdzennie polskich, uwzglednia takze lud ruski, litewski i ,minski".
W pdzniejszych wydawnictwach etnograficznych nastepuje juz wyraz-
niejsze zrézniczkowanie. Muzyka mniejszosci stowianskich zostaje wyeli-
minowana, za$ sam lud polski i przejawy jego kultury zostajg upo-
rzgdkowane wedtug poszczegélnych regjondéw etnograficznych. Dzi$
panuje bardzo silna i stuszna tendencja do jeszcze doktadniejszego
odgraniczenia i podkreslenia  rdéznic, odrebnych cech i wtasciwosci,
nawpt mniejszych osrodkdw kulturalnych, t. zw. ruch regjopalny.
Coraz doktadniejsze metody zapisywania i badania muzyki ludowej
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pozwalajg nam zauwazy¢ witasciwosci stylowe, charakterystyczne dla
muzyki pewnych okolic, ktéorych dawniej nie dostrzegano lub tez nie
brano pod uwage. Opracowania piesni na przetomie wieku XIX i XX
u nas pomijajg przewaznie wilasciwosci stylistyczne regjonalne. Me-
l.odje ludowe o odrebnych cechach struktury melodyjnej, a nawet to-
nalnej traktowano jednakowo, bez uwzglednienia stylu, przejawiajace-
go sie nieraz w bardzo ciekawych formach wielogtosu. Wystarczy
przegladngé ,Piesni Podhala" Mierczynskiego z ich ciekawg, orygi-
nalno — ludowg faktura trzygtosowg, aby zauwazy¢ pewne niewyzy-
skane dotad w tworczosci chdralnej mozliwosci, ale takze i nakazy
przy zabieraniu sie do opracowywania piesni ludowych podhalarnskich.
Ostatnio profesor dr. £. Kamieriski w swoim ,Spiewniku wielkopol-
skim" stara sie zachowa¢ pewne witasciwosci stylistyczne, zauwazone
w muzyce wielkopolskiej ludowej. Robi to coprawda przesadnie, ale
wskazatl pewne wytyczne dla przysztych opracowan piesni wielkopol-
skich. W okolicach, gdzie niema rodzinnego wielogtosu wokalnego, mu-
zyka instrumentalna daje nieraz bardzo cenne wskazania stylistyczne
(n. p. w Ltowickiem).

Moment wzmozonego zainteresowania regjonalnemi witasciwos-
ciami muzyki polskiej wywotuje réwniez konieczno$¢ zainteresoAva-
nia sie przez kompozytorow chéralnych regjonami, dotychczas pomija-
nemi, a kryjgcemi czasami niespodziewanie interesujgcy materjat mu-
zyczny. Do takich naleza: Mazowsze pruskie, z ktdrego Niemcy w krot-
kim czasie wydobyli przeszto 5.000 melodyj i ktére na gwatt chcg so-
bie przywitaszczy¢ przez ttumaczenia tekstéw (,Masurische" i ,Ost-
preussische Yolksliedr") Slask Cieszynski, posiadajacy swojg bardzo
ciekawg muzyke podhalanskg w Istebnej, Pomorze, ktére w ostat-
nim czasie dopiero doczekato sie kilku publikacyj piesni z melodjami,
Swietokrzyskie, Lubelskie i t. d.

Jak z powyzszego widzimy piesh ludowa moze odegraé jeszcze
i nadal wybitng role w naszej twdrczosci chéralnej, moze jg odSwiezy¢
i ozywié, o ile opracowania przestang by¢ szablonowo traktowane z puk-
tu czysto muzycznego, polifoniczno — harmonicznego, a uwzglednig
w mniejszym lub wiekszym stopniu pewne pierwiastki stylistyczne,
wynikajgce z muzyki danego regjonu.
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Myr. JIN P%OSNjIK

ROLA CHOROW PROWINCJONALNYCH
W POLSKIEJ KULTURZE MUZYCZNEJ.

Przezywamy znamienny okres dla zycia prowincjonalnego wo-
gblnosci. Przez diugie lata pogardzana, lekcewazona, czy w najlepszym
razie obojetnie traktowana prowincja, staje sie dzi$s osrodkiem po-
wszechnych zainteresowan, osrodkiem zywej uwagi zaréwno sfer rzg-
dzacych, jak i catego spoteczenstwa.

Od prowincji oczekujemy dzi$ nieodzownych podniet dla tworzg-
cej sie kultury odrodzonego panstwa i narodu, Swiezego doptywu
krwi w postaci tych czy innych wielorakich indywidualnych wartosci
duchowych i umystowych, jakie w formie przewaznie zapoznanej ist-
niejg w organizmie prowincji.

Ten zywiotowy niemal ruch, zmierzajgcy do pobudzenia zycia
prowincjonalnego w kierunku bardziej wzmozonej aktywnosci na po-
lu kultury witasnego kraju, przybrat rozpowszechniong dzi$ nazwe
decentralizacji. Jest to zjawisko wysoce charakterystyczne dla na-
szych czasdw; wszak ruch decentralistyczny zakres$la dzi$ szerokie kre-
gi w catej Europie, ze wymienimy w pierwszym rzedzie Francje
i Niemcy. Interesujgcym dla nas w tej chwili jest fakt powstania we
Francji w latach powojennych szeregu stowarzyszen, gtéwnie coprawda
typu literacko-naukowego, ktdre ze szczerym- entuzjazmem propagujg
kulture prowincji, jako kulture regjonalng, ale przeciez pokrywajgca
sie catkowicie z ideatami ogodlnej francuskiej kultury.

Owe stowarzyszenia organizuja perjodyczne zjazdy, wydaja
witasne czasopisma (jak np. ,L‘Action regionaliste", ,Renaissance pro-
vinciale“, i. t. p.), rozpisujg konkursy na prace o charakterze regjo-
nalnym, stowem wiele czynig, aby prowincje francuska wyrwadé
z inercji kulturalnej i nadac¢ jej pietno wiasnego stylu w pracy, mysle-
niu i daznosciach. Wprawdzie akcja decentralistyczna w dziedzinie
muzyki przedstawia sie we Francji w poréwnaniu z ruchem literackim
znacznie stabiej, lecz i na tym odcinku, dzieki ingerencji radja naste-
puje dos$¢ znaczna poprawa.

Niezmiernie natomiast intensywnie przejawia sie decentrali-
styczna akcja muzyczna w Niemczech, gdzie wyjatkowo donioste w tej
mierze zadania spetnia Spiewactwo Niemieckie. Potezna ta organi-
zacja, liczaca miljon cztonkéw (w samym Berlinie jest obecnie okoto
500 zespotow sSpiewaczych!), pragnie wptywami swemi dotrze¢ istotnie
pod kazdg niemal ,strzeche". W tym celu urzgdzane sg w najrozma-
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itszych osrodkach Rzeszy setki koncertéw, ktérych intencjg jest
.rozspiewanie' narodu, zaszczepienie w nim zamitowania do piesni
rodzimej. Ze jest to zarazem wyborny $rodek propagandy wiasnej
panstwowosci i wilasnej odrebnej mocy duchowej — o tern watpic
niepodobna.

Decentralizacja kultury muzycznej stata sie réwniez w Polsce
w latach ostatnich zagadnieniem zywotnem. Ster tej chwalebnej akcji
ujeto w swe rece gtéwnie Polskie Radjo (o ktérem nizej bedzie jeszcze
mowa). Znaczne zastugi ma rowniez w tym wzgledzie ,Ormuz" (,,Or-
ganizacja Ruchu Muzycznego",), instytucja zatozona w Warszawie
w 1934 r., ktorej zasadniczym celem jest szerzenie kultury muzycznej na
terenie naszej prowincji. Przy sposobnosci nalezy nadmieni¢, iz
,Ormuz, mimo krétkiego okresu swego istnienia zorganizowat dotad
tego typu ,prowincjonalnych" koncertow ilos¢ bardzo pokazna.

Doceniajgc w peini wysitki obu tych instytucyj, nacechowane
troskg o umuzykalnienie polskiego spoteczenstwa, niesposéb nie pod-
kresli¢ wybitnej roli, jakg w tej mierze petnig choéry. Doniostos¢ ich
dziatalnosci oswiatowo-muzycznej uwypukla sie zwilaszcza w zasiegu
két prowincjonalnych. Wysoce wymownym w tym wypadku przyktadem
moga by¢ dwie w szczegdlnosci dzielnice Rzeczypospolitej: Slgsk
i Wielkopolska, ziemie o intensywnem nasileniu ruchu $piewaczego.
I Smiato rzec mozna, iz wyzszy poziom muzykalnosci wymienionych
dzielnic, muzykalnosci rozbudzonej, czynnej (w poréwnaniu z pozosta-
temi terytorjami naszego kraju) osiggniety zostat niewatpliwie dzieki
wzmozonej aktywnosci zespotow choralnych.

Niestety owej waznej funkcji stowarzyszen $piewaczych sta-
nowczo nie doceniamy. A przeciez chor w naszych, naog6t niekorzy-
stnych warunkach kulturalnych posiada — podkreslamy — znaczenie
pierwszorzedne. llez jest jeszcze w Polsce miast i miasteczek, gdzie
jedyna organizacja, skupiajgca miejscowy element pod sztandarem
wspolnych zainteresowan i ideatow artystycznych, jest wtasnie chor —
chor, jako platforma pracy spoteczno — wychowawczej w szerokim
sensie tego stowa. A ilez widnieje jeszcze na mapie Rzeczypospolitej
osrodkow, do ktorych ta jedyna niemal forma zbiorowej dziatalnosci
na rzecz kultury wogole nie dotarta. Mamy tu na mysli osiedla wiej-
skie, ktérych w Polsce — mdwiac nawiasowo — jest 140 tysiecy! (wszak
zywiot wioscianiski stanowi u nas ponad 60% mieszkancow!).

Nie lekcewazmy znaczenia, jakie chory posiadajg dla rozwoju
og6lnej kultury muzycznej, bowiem miedzy owemi dziedzinami
istnieje silna wspotzaleznos¢. Odpowiednich przyktadow, ilustrujacych
wysunietg tu teze, moglibysmy przytoczy¢ wiele. Niech mi bedzie wolno
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zwroci¢ uwage czytelnikéw na jeden z bardziej pod tym wzgledem cha-
rakterystycznych faktow, odnoszacy sie do stosunkéw muzycznych
w Polsce XV II-go stulecia. Otéz w owym okresie obserwujemy bardzo
znaczne podniesienie sie u nas poziomu muzycznego, co m. in. znalazto
wyraz w pokaznej liczbie kompozytordw polskich, z ktérych niejeden
reprezentowal niepospolitej miary uzdolnienia twoércze, ze wymienimy:
Mikotaja  Zielenskiego, G. Gorczyckiego Marcina Mielezewskiego
Jacka Ro6zyckiego, Barttomieja Pekiela, A. Jarzebskiego, Jana Ra-
domskiego, Franciszka Liliusa. Zjawisko tego szczeg6lnego ozywienia
ruchu muzycznego na naszym terenie we wspomnianych latach znaj-
duje sie w Scistym niewatpliwie zwigzku z imponujacym wzrostem
iloSciowym, a nawet jakosciowym zespotéw wokalno-instrumentalnych
(kapela np. krdla Witadystawa 1V-ego, wielkiego mecenasa sztuki $pie-
waczej, cieszyla sie doskonatg opinjg w catej niemal Europie.) Prawie
kazdy magnat polski utrzymywat na swym dworze w owym okresie
kapele, réwniez szlachta sztuke muzyczng zywo popierata. Niemniegj
gorliwie kultywowano muzyke wokalng i instrumentalng w sferach du-
chownych. Przy kazdym wiekszym klasztorze czy katedrze istniato nie-
raz po kilka nawet kapel (jak np. przy katedrze krakowskiej).

I znéw mata dygresja, sadze — instruktywna. Gdy swego czasu
stosunki muzyczne w Niemczech ulegly niekorzystnej deformacji, zna-
komity dyrygent niemiecki Hans von Biilov wypowiedzial pelne wy-
mowy stowa: ,Am meisten haben die Choryereine zur Yersumpfung
der deutschen Musikkultur beigetragen®.

*

Wchodzimy w faze umuzykalnienia polskiego spoteczenistwa; po-
zyteczny ten ruch rozwijac¢ sie bedzie jednak zbyt powoli, jesli: I-o
nie wezmg w nim spontanicznego udziatu chéry juz istniejace, 2-o0
o ile nie rozwiniemy w kraju propagandy w kierunku mobilizowania no-
wych jednostek $piewu zespotowego.

| tutaj wiasnie z bardzo wydatng pomocg moze przyjs¢ Radjo,
potezny i dalekosiezny instrument oddzialywania na najszersze
warstwy spoteczenstwa.

Niewatpliwie P. R. idzie od pewnego czasu po linji decentrali-
zacji polskiego ruchu muzycznego, dopingujac wysitki artystyczne
poszczegllnych prowincjonalnych zespotdw instrumentalnych i wokal-
nych. Jest to czyn duzego znaczenia. Ale pragnelibysmy dla dobra
naszej kultury muzycznej, aby opieka moralna Radja nad rozwojem
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Spiewu zespotowego w Polsce uietylko ustawata, lecz w miare mozli-
wosci wzrastata nieustannie.

Skoro ,Méwimy o prowincji"*) — niechze w tym szczerze inte-
resujgcym nasze spoteczenstwo cyklu znajdzie rowniez oddzwiek praca
chéréw prowincjonalnych, praca, petna bezinteresownosci i ofiarnosci.

WACLAW KULESZA

CZY UDZIAL W CHORZE
JEST PRACA CZY WYPOCZYNKIEM?

W latach dzieciecych, w domu, styszymy S$piew i muzyke w wy-
konaniu rodzicow lub starszego rodzeristwa. Wrazenia tam osiggane
w wyobrazni dzieciecej stwarzajg juz pewne odczucia zadowoleh: nie-
ktore ze styszanych melodyj podobajg sie wiecej, inne — mniej. Wow-
czas zaczynamy juz $piewac¢, mniej lub wiecej nieudolnie, odtwarzajgc
zastyszane melodje.

W szkole uczestniczymy w $piewaniu chéralnem i zaczyna sie
w nas rozwija¢ pewne pojmowanie piekna utworéw S$piewanych —
wtedy, gdy praca nauczyciela $piewéw, lub zwlaszcza jego indywidu-
alnos¢, zapanuja nad wyobraznig uczniéw, rozbudzajac w nich zachwyt.

Wychodzgc po lekcjach do domu, z tryumfalnym dzieciecym za-
patem $piewamy — cho¢ nieudolnie, studjowane pie$ni szkolne i juz
wtedy doswiadczamy jakich$ nieogarnietych pragnien ciggtego stucha-
nia utworow granych, lub $piewanych.

Zycie dalsze mtodziezy, taczac ja dla réznych wyczynéw w organi-
zacjach sportowych, harcerskich i t. p. idzie szlakiem niejednolitym;
rozmaite czynniki zewnetrzne wptywajg dominujaco na budowe cha-
rakteru milodzienca, na jego wrazliwos¢, pobudliwo$¢, rozwijajac nie-
kiedy ambicje dla juz konkretnego wykonania zadah na mitodzierica
witozonych. A gdy wreszcie stanie przed mtodym cztowiekiem dziedzina
uczucia, wéwczas po muzyce skoordynowanej, a wyrazanej w $piewie
rytmicznym, wesoltym, w dusze jego zapada gteboko ta ukochana mu-
zyka, subtelnie odczuwana, bo doba ta jest przezywanym romantyzmem
przez miodzienca,

Epoka mitodzienczosci mineta i po ukonczonych studjach nauko-
wych i przygotowawczych, wciagnieci w sferee codziennej pracy za-
robkowej, przy powstajgcych coraz to nowycE obowigzkach, znajdujemy
pewne tylko godziny czasu wolnego, zwykle w porze wieczornej i wte-

*) Cykl audycyj, figurujacy w programach P. R. tegorocznego sezonu

27



dy to poszukujemy Srodowiska, ktoreby zaspokoito nasze upodobania.
Zapisujemy sie do towarzystwa Spiewaczego. Od tej chwili stale podle-
gamy przemoznej sile wrazen piekna, bedacych udzialem chorzystéw
podczas dobrego wykonywania utworéw. Opracowywanie piesni z cho-
rem przez dyrygenta-artyste, dajgcego chérowi wiedze muzyczng, za-
pat, doktadne opanowanie utwordéw, subtelne zrozumienie kompozycji
w najdoktadniejszych szczegétach, jest dla choru wielkg i podniosta,
czesto mozolng praca, ktéra w swym ostatecznym rezultacie daje stu-
chaczom i nam wykonawcom wielkie zadowolenie, a wiec i duchowy
wypoczynek.

Widzimy zatem, ze w latach miodziericzych udzial w chdérze jest
tylko zadowoleniem, wypoczynkiem i tylko czasem wymaga on powaz-
niejszej pracy; natomiast udziat w chorze ludzi dojrzatych jest i wi-
nien by¢ powazng praca, przenoszacg nas do wyzyn piekna, stwarzajag-
cego odczucie podniostych wrazen i duchowego wypoczynku.

FELIKS STARCZEWSKI

O POTRZEBIE BIBLJOGRAFJI CHORALNEJ.

Jezeli okaze sie kiedykolwiek potrzeba wykonania jakiegobadz
utworu, nie znajdujgcego sie w spisie statych, ze tak powiedzie¢, ze
laznych fundamentalnych utworéw danego zespotu chéralnego na zie-
miach polskich, lub na emigracji, napotyka sie nieraz niestychane,
wprost nieprzezwyciezone trudnosci, wobec ktérych organizatorowie
sg bezsilni i rece im opadajg. Nietylko bowiem nie mamy szczeg6to-
wych spis6w utworéw chéralnych, nawet pisanych przez najbardziej
renomowanych kompozytordw, ale tez wielokrotnie bywamy w kiopo-
cie, gdyz najczesciej nie wiemy, gdzie ich utwory sg wydane, przez
jakie firmy wydawnicze w Kkraju, lub zagranicg i gdzieby sie dato
je odszuka¢, a mianowicie w jakim zbiorze, czy bibljotece. A c6z do-
piero mowi¢, gdy to sie tyczy mniej Spiewanych — mniej wydatnych
kompozytorow, i mniej znanych szerszemu og6towi muzykéw i ama-
torow, lub tez znanych tylko w niektérych dzielnicach, albo nawet w
niektérych miastach zaledwie w ktorych mieli moznos$¢ pracowac sta-
le,. lub tylko prowizorycznie, tymczasowo. O wielu takich tworcach
to juz slad niemal zupeinie zagingt, chocby ich utwory przedstawia-
ty nawet pewnag warto$¢ nieprzecietng i byty przytem drukowane,
czy to przez firmy wydawnicze, prowincjonalne nieraz, a zupetnie
nieznane w wiekszych naszych centralach muzycznych, czy tez wresz-
cie witasnym nakiadem owych twércow muzycznych. Do tego tez
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W znacznym stopniu przyczynity sie i wyjatkowe warunki, w ja-
kich znajdowaliSmy sie ustawicznie od dwustu lat przeszto: wieczne
wojny i niepokoje, a potem pocéwiartowanie nas przez zaborcéw na
kilka czesci, z ktorycti kazda zyta niemal, jakby odrebnem zyciem
swojem, dostosowanem do miejscowych warunkoéw; a niezaleznie od
tego wszystkiego, w owycli zaborach utworzyt sie jeszcze podziat na
rézne odrebne dzielnice, a nawet zascianki: i tak Krolestwo polskie
kongresowe byto prawnie oddzielone od Litwy, choé rowniez nale-
zato do zaboru rosyjskiego, a w pruskim za$ zaborze takie poznanskie,
Pomorze, lub Slask takze rozwijaly sie z pewnemi odmianami regjo-
nalnemi, Wreszcie pod austryjackiem panowaniem odmiennie sie
ksztattowat Slask Cieszynski od Galicji — i do niedawna jeszcze te
réznice czuto sie i widziato na kazdym niemal kroku. Te r6znice znac
byto i w wydawnictwach muzycznych: nie wszystko, drukowane w. Ga-
licji, mogto iS¢ do Krélestwa, a nie wszystko, drukowane w Krélestwie,
mogto iS¢ do dzielnic pruskich, gdyz sprawy cenzuralne mocno stawaty
na, kazdym kroku na przeszkodzie. Ale z wydawnictwami i z innych
powodow dziato sie roznie. Wobec braku S$piewnikdw, lub trudnosci
pozyskania takowych, niejeden zesp6t choéralny byt zmuszony domo-
wym sposobem odbija¢ dla wilasnego uzytku S$Spiewy, bedace w jego
repertuarze, lub tez projektowane w najblizszej, lub dalszej przy-
sztosci. Kiedy zas i takie odbitki przedstawialy pewne trudnosci, pi-
sano wtedy od reki, azeby przynajmniej dany zesp6t mégt je wyko-
nywaé. Zresztg tak sie majg rzeczy dotychczas jeszcze z utworami ta-
kich mistrzéw, jak Moniuszko, Noskowski, czy Zelenski! Tym sposo-
bem doszto do niestychanego chaosu i ogélne.] dezoijentacji, bo czesto
ze Smiercig kompozytora, slad gingt, stad moznaby czerpaé¢ jego pi-
sane, czy nawet drukowane utwory. A pirytem jednakze, jak sie
uwaznie rozpatrze¢ w dawniejszych katalogach, lub afiszach koncer-
towych, jak rowniez i w dawniejszych $piewnikach, przewaznie obec-
nie juz wyczerpanych, lub stanowiacych rzadkos$¢ hibljograficzna,
czyli tak zwane ,biate kruki", to widzi sie naocznie, ze nie tak dawno
jeszcze w réznych dzielnicach, ba! nawet w ostatnich czasach byty
przez zespoty chéralne $piewane utwory, o ktérych obecnie juz mato
co sie wie po za danem miejscem, gdzie one byty wykonywane i cie-
szyty sie zastuzonem powodzeniem. Jak mato np. wiemy o utworach
choralnych na same chory, lub z akompanjamentem fortepianu, czy
tez orkiestry — Iwowskich, albo krakowskich twércéw muzycznych
poza Gallem, Wallek-Walewskim i Stanistawem Bursg, jak mato tez wie-
my o kompozytorach wilenskich i podolskich, jak mato tez wiemy wresz-
cie nawet o kompozytorach chéralnych warszawskich poza Noskowskim
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Maszyniskim i Lachmanem, zwiaszcza w epoce pomoniuszkowskKiej
i wspoliczesnej Moniuszce, jak mato wiemy o komp. epoki rewolucji i
powstania listopadowego, i stycz., — chociaz w bibljotekach naszych,
zwtaszcza zbiorach Rapperswylskich z ,Centralnej Bibljoteki Wojsko-
wej' niejedno by sie znalazto; jak mato wiemy réwniez o kolegach
i rowiesnikach Chopina, z ktérych niejeden wiele dla chéréw pracowat
i dziatat, — jak niestychanie tez mato wiemy o nauczycielu Chopina,
o Elsnerze, ktéry wiele pisat chdréw, przewaznie okoliczno$ciowych na
pewne uroczystosci, czy to imieninowe, czy tez upamietniajgce pewne
wydarzenia, chociazby pamietny wyjazd Chopina na zawsze z Warsza-
wy. Nie sposob tez kategorycznie twierdzi¢, zeby w epoce jeszcze wczes-
niejszej nie byto zupetnie Swieckich utworéw chéralnych, kiedy w En-
cyklopedji Staropolskiej Zygmunta Glogera i w ,,Dziejach muzyki pol-
skiej* Aleksandra Polinskiego sg przytaczane odpowiednie utwory juz.
w potowie XV I wieku. Nalezy tez zaznaczy¢, ze w tekach wspétczesnych
nam zyjacych, jak rdéwniez i niezyjacych juz twoércow muzycznych
wiele znale$¢ by sie dato utwordow chéralnych, o ktérych nikt nic nie
wie.

Piekng wiec inicjatywe powziet generalny Sekretarz ,Zjedno-
czenia Polskich Zwigzkéw Spiewaczych i Muzycznych w Warszawie",
p. major Jan Niezgoda azeby rozpoczgé¢ planowg prace w celu skon-
centrowania utworow chéralnych, a raczej Scistego uswiadomienia sie,
co w tym wzgledzie posiadamy i gdzie to odnales¢ mozna. Jest to
praca bardzo pozyteczna i potrzebna a nawet zostata juz rozpoczeta.
Jest to jednak praca wielka, przechodzgca sity jednostek. Do tego ide-
alnego przedsiewziecia przyczyni¢ sie muszg wszyscy, ktorym na ser-
cu lezy rozw0j pieSniarstwa rodzinnego i wszystkie polskie zespoty-
ty chéralne w kraju i zagranicg rozproszone, nie wytgczajgc naszych
emigracji i osiedli Polakéw w osciennych, a nawet wiecej oddalonych
krajach, oddzielonych od nas nietylko morzami i oceanami Wtedy to
nastapi prawdziwe zjednoczenie ducha polskiego przez piesh, a mia-
nowicie przez piesni choralne.

Dla osiggniecia tego celu potrzebne sg nastepujgce S$ciste dane:
1. Jakie utwory chéralne byty drukowane w naszych firmach wydaw-
niczych, lub przez poszczeg6lne zarzady stowarzyszen chdéralnych,
a wreszcie przez pojedyncze jednostki.
2. Czy te utwory ukazywaly sie sposobem sztycharskim, czy tez od-
bijane chemicznie na kamieniu, lub tez tylko pisane w rekopisie.

3. Kto pisat utwory choéralne i jakie i gdzie i u kogo byty one wy-
dane.

30



4. Kiedy byly wydane te utwory, mozliwe w jakim roku, a przy
najmniej w ktdrym roku byty po raz pierwszy lub wogéle, wyko-
nywane.
5. Jaki jest rodzaj tych utwordw, czy na chdr meski, mieszany, czy
zenski, czy z solami czy bez, czy a capella, czy tez z akompanjamentem
i jakim i t d.
6. Gdzie sie te utwory znajdujg, w jakich bibljotekach, lub stowarzy-
szeniach i w jaki sposdb mozna je blizej pozna¢, choéby ewentualnie
w celu ich wykonania.
7. Dane o kompozytorach tych utwordéw i autorach tekstow.
Wiadomos$ci takie przystane do Zjednoczenia Pol. Zwiazkow
Spiew, i Muz. (Warszawa ul. Skwarczynskiego 7) gdy zostang zebra-
ne i uporzadkowane nalezycie, moga przynie$s¢ nieocenione korzysci
kulturalne dla naszego piesniarstwa choralnego, a zarazem mogg byc¢
bardzo cennym dokumentem i niewyczerpanem zrédiem do studjow
nad ojczysta literaturg choéralng od najdawniejszych czaséw do chwi-
li obecnej. Wyniki jednakze moga by¢ pozadane jedynie tylko przy
silnej woli calej naszej spotecznosci chéralnej, gdzie jak to wida¢ nie
brak zapatu do pracy szczytnej, ideowej, a kulturalnej.

BOGUSLA W SIDOROWICZ

CZEM JEST PIESN DLA ZOLNIERZA?

Okreslenie istoty piesni zoinierskiej nie jest wecale tak tatwe,;
jakby sie mogto wydawac. Nie melodja jest tu najwazniejszym czyn-
nikiem, ale tekst wysuwa sie na pierwszy plan. Tekst za$ niezawsze
musi by¢ zwigzany z zyciem zoinierskiem, dolg i niedolg wojacka, aby
piesn stala sie zoinierskg. Jest bowiem cale mndstwo piesni, chetnie
Spiewanych przez miodych ludzi, ktérych zycie uptywa w trudzie zot-
nierskim, mimo ze teksty tych piesni nie wigza sie bezposrednio z woj-
skowym zywotem. W tych wypadkach zapewne melodja stata sie
posrednikiem — melodja nadata sie nietylko uchu, ale i temperamen-
towi zotnierskiemu i pociggneta za sobg tekst. Coprawda zdarza sie
bardzo czesto, ze pierwotny tekst piesni, ktérg do serca swego przy-
garnat zoinierz jak wierng kochanke w czasie marszu, ze ten dawny
tekst z czasem sie zatracit, a w miejscu niego Spiewak—zotnierz doro-
bit sam lub z pomocg towarzyszéw broni noAvy tekst bardziej mu sie
nadajacy, lepiej odpowiadajacy przezyciom zoinierskim. Oto moze
najbardziej charakterystyczny spos6b powstawania piesni zotnier-
skiej. .
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W tej piesni, stworzonej bezposrednio w obozie czy w koszarach,
w dtugich godzinach marszu po zapylonych drogach czy w ciche letnie
noce, przetrwane czynnie w okopach, znajduje oddzwiek cata dusza
zoinierza. Rado$¢ z miodego zycia, bunczuczna fantazja rycerskiego
stanu czesto miesza sie w piesni z groznych chiodem ztych przeczuc
o Smierci. Niefrasobliwa wesoto$¢ musi na chwile ustgpi¢ miejsca
tesknym myslom o opuszczonej ojcowiznie, 0 rodzinie i 0 sercu naj-
drozszej wybrance, a potem zndw trysnie piesh zoilnierza wesotosciag
marszu przez ukwiecone taki i usmiechniete pola czasem za$ rozeSmie-
je sie w niej zgryzliwie ironja lub kpigcy sarkazm, kiedy ztosliwy los
zbyt daje sie zoinierzowi we znaki.

Mieszczg sie zatem w piesni, $piewanej przez wojsko, najrozma-
itsze elementy, zwigzane mniej lub bardziej Scisle z zyciem zoinierza.
Piesn staje sie towarzyszkg we wszystkich niemal tego zycia przeja-
wach, koi bél i zal, raduje w chwilach jasnych, podnosi na duchu, kiedy
sie zatamuje wola i odporno$¢ na doznawane ciosy, przydaje energji
w chwilach ostabienia i krzepi w tych momentach przykrych, ktérych
nie brak zotnierzowi wjego doli. A przy tem jest mu druhem wiernym, kiedy
mu z melodjg, styszang od dziecinstwa, przynosi S$piew stron rodzin-
nych i ukochanych nadewszystko....

Czy trzeba jeszcze podkreslac osobno ile w tej piesni zoinier-
skiej, noszonej w sercu, tkwi najszlachetniejszego pierwiastka mitosci
ojczyzny'? Czy nie jest rzeczg samo przez sie jasna, jaka role wycho-
wawczg gra piesn w szkoleniu mtodego zoinierza? Rozumieli to dosko-
nale wielcy wodzowie wszystkich okreséw. Rozumiejg to tez nasze
wiadze wojskowe, ktére kladg tak wielki nacisk na to, aby zotnierz nasz
Spiewat i radowat sie tg pieSnig piekng, szlachetng, polska!

STINISLjiw NIEWIADOMSKI

JAK POWSTAJE PIESN CHORALNA

Spiew trzygtosowy.
Budowa tréjgtoséw w gamie twardej.
(Ciag dalszy)

Dodawszy do gamy: cl—c2 zaspiewanej przez gtos altowy, sze-
reg tonéw potozonych o tercje wyzej: el—e2 a zaSpiewanych przez
sopran, otrzymamy osiem tercyj, z ktérych pierwsza, czwarta i pia-
ta bedg wielkie, druga, trzecia, szésta i si6dma — mate, 6smej za$
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liczy¢ nie bedziemy, gdyz jest ona tylko powtdérzeniem pierwszej. Po
dodaniu jeszcze jednego szeregu tondw, potozonych o tercje ponad
sopranem a zaspiewanych przez jeszcze jeden sopran, utworzy sie sze-
reg spoldzwiekéw, ktorych stosunek przedstawi sie nam nastepuja
co: oba soprany dadzg tercje (jakie, to wiemy juz z poprzednio utwo-
rzonych przez alt i sopran), pomiedzy za$ altem a wyzszem sopranem
t.j pomiedzy gtosami zewnetrznemi powstanie szereg kwint i réwnolegle
postepujacych, szystkie te kwinty beda czyste, z wyjatkiem siodmej,
zmniejszonej. Otrzymamy ich zatem sze$s¢ czystych i jedng
zmniejszona, gdyz 6sma jako powtérzenie pierwszej nie idzie w ra-
chube, Szereg wspdtdzwiekéw w tern sposdb otrzymanych, przedstawia
sie tak:

C- dur
7 AN
4 8I' Z ﬁl f%/ \S/ \Y/| vu 'ynp
W. m. m* w' w" m' zmniejsz.

Sg to trdjgtosy (trojdzwieki) gamy c-dur, o ktorych zapamie-
ta¢ sobie nalezy:

1. Ze kazdy sktada sie z wielkiej i matej, lub malej i wielkiej
tercji, czyli ze powstal pietrzeniem sie tercyj, co wogoéle jest podsta-
wa tworzenia sie wszelkich wspétdzwiekow.

2. Ze kwinta czysta obejmujaca 3% tonu, nie moze miesci¢
w sobie dwu jednakich tercyj, bo dAvie wielkie datyby cztery cate tony
a wiec zaduzo, dwie za$ mate tylko trzy cale tony a wiec zamato. Gtéwna
zatem rzecza, wptywajgca na jakos$¢ trojgtosu jest tu potozenie tych
tercyj od czego i nazwa zalezy. Nizsza tercja wielka a wyzsza mala
tworzg razem trojgtos wielki, nizsza za§ mata a wyzsza wiel-
katrdojgtos maty.

3. Dwie tercje mate objete kwintg zmniejszong dajg trojgtos
zmniejszony, tréjgtosu zas o dwu wielkich tercjach w gamie
twardej nie znajdujemy.

4. W rezultacie okazuje sie, ze w gamie twardej posiadamy trzy
wielkie trdjgtosy (I, 1V, V), trzy mate (Il, 111, vl), i jeden zmniejszo-
ny (VII).

t= Wzigwszy rzecz odwrotnie, zauwazy¢ musimy, ze kazdy wiel-
ki tréjgtos leze¢ musi w trzech gamach: w jednej na | stopniu, w in-
nej na IV-tym stopniu a w jeszcze innej na V-tym.
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Cwiczenie. Aby doj$é¢ do biegtosci w rozpoznawaniu wiel-
kich tréjgtoséw i stosunku kazdego do trzech gam, w ktdrych sie znaj-
duje, nalezy przeprowadzi¢ budowe tréjgtoséw — przez wszystkie ga-
my od G-dur do Fis-dur i od F-dur do Ges-dur.

Budowa trdéjgtoséw w gamie miegkkiej.

W podobny sposéb jak w gamie twardej, powstaje rowniez sze-
reg tréjgtos6w w gamie har. miekkiej, przyczem otrzymamy natural-
nie inne rodzaje trojgtoséw, a przedewszystkiem na pierwszym stop-
niu tréjgtos maly.

Jak widzimy, na | i IV lezg tu tréjgtosy mate, na V i VI wiel-
kie, na Il i VII zmniejszone, a na IlIl zwiekszony. Ten ostatni, skia-
da sie z dwu wielkich tercyj, ulozonych nad sobg i jest jedyny
w obu gamach réwnolegtych t. j. w c-dur i w a-moll jak zresztg i we
wszystkich innych.

Zestawiwszy tréjgtosy obu gam, bedziemy mogli utworzy¢ tabe-
le wszystkich czterech trojgtoséw razem ze stopniami, na Kktérych
leza, aby nastepnie ¢wiczyé sie w ich rozpoznawaniu. Trdjgtos wielki
sktada sie zatem z nuty zasadniczej, wielkiej tercji i czystej kwinty
lezy na I, IV i V stopniu w twardej a na V i VI gamy miekkiej;
trojgtos maty skiada sie z nuty zasadniczej, matej tercji i czystej kwin-
ty, alezy na ll, 11 i VI w gamie twardej a na 1 i IV w gamie
miekkiej; trdjgtos zmniejszony sktada sie z nuty zasadniczej tercji
matej i kwinty zmniejszonej, a lezy na VIl stopniu gamy
twardej a na Il i VII w gamie miekkiej; wreszcie tréjgtos
zwiekszony skitada sie z nuty zasadniczej, tercji wielkiej i kwinty
zwiekszonej a lezy jedynie tylko na 11l stopniu w gamie miekkiej.
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Cwiczenie w rozpoznaniu trojgtoséw polega na tern, azeby
na kazdym tonie pokolei (chromatycznie) tworzyé trdjglosy: wielki,
maty, zmniejszony i zwiekszony, oznaczajgc stopnie i tonacje, na kté-
rych lezy. N. p.

wielki
I wF-dur IV w C-dur VwB-dur
V w B-moll VI w A-moll
maty
Il w Es - dur Il w Des-dur VI w As - dur
m I wF-moll IV w C- moll
zrmn.
VIl w Ges - dur
Il w Es- moll VII w Ges - moll
zwiek.

I w D- moll

(C. D. N.)

AUDYCJE CHORALNE W POLSKIEM RADJO.
(za okres od 20 Y. do 12 V1.).

Wdzieczni jesteSmy Polskiemu Radju za transmisje jubileuszo-
wego Zjazdu Spiewakéw Slaskich, jaki odbyt sie w Katowicach
w pierwszy dzien Zielonych Swiat. Zjazd ten, na ktéry przybyty choé-
ry Slaskie z 14 okregéw w imponujacej liczbie 10 tysiecy cztonkéw, zo-
stal—ejak wiadomo — zorganizowany z okazji 25-lecia istnienia i dzia-
talnosci Spiewactwa Slgskiego. Dziatalno$¢ ta bujna i owocna, zaréwno
w sensie ideatéw artystycznych, jak patrjotycznych, zastuguje w petni
na podkreslenie. Za ten wieloletni wysitek dla dobra naszej kultury
muzycznej przedewszystkiem nalezg sie Spiewaétwu:Slgskiemu sléwa
rzetelnego uznania.

Na program czesci muzycznej wspomnianej uroczystosci ztozy-
ty sie nastepujgce utwory: (1. Gorczyckiego ,Gaude Mater Polonia"
w opr. S. Stoinskiego, K. Kurpinskiego polonez ,Witaj Orle", P. Mu-
szynskiego ,Battyk" i ,Rota Slqzakéw", W. Lachmana ,Msza tacin-
ska", W. Frietnana ,Piesn Zwigzkowa" oraz St. Stoinskiego wigzanka



.N & pograniczu Slaskiem4. Mimo licznego udziatu chéréw (ponad 200)
efekt poszczegolnych produkcyj byt dos¢ nikly, z tej niewatpliwie
przyczyny, iz owe produkcje odbywaly sie na powietrzu. Dyrygowat
prof. Leopold Janicki. *

Nastepnego dnia transmitowato P. R. z Teatru Polskiego av Ka-
towicach koncert szesciu wyréznionych chéréw na konkursie, urza-
dzonym przez Spiewactwo Slaskie z okazji Zjazdu. Niestety spowo-
du wyjatkowo niekorzystnego odbioru (nieustanne trzaski) trudno
sie byto zorjentowa¢ w indywidualnych walorach artystycznych nagro-
dzonych zespotdw.

Skoro mowa o audycjach jubileuszowych, wspomnijmy jeszcze
o koncercie wybitnie zastuzonego choéru ,Echo- Macierz" ze Lwowa,
ktéory w r. b. Swieci swe Ziote Gody (50-lecie istnienia). Chdr ten, be-
dacy jednym z czotowych zespotéw wokalnych w Polsce, ma za so-
ba dorobek pracy istotnie powazny, co wyraza sie nietylko wielka licz-
ba odbytych koncertéow, ale i zasiegiem nieprzecietnych ambicyj ar-
tystycznych. Zatowaé nalezy, iz transmitowano jedynie fragment tego
uroczystego koncertu, wskutek czego ustyszeliSmy tylko Psalm T. Sze-
ligowskiego, w dodatku niecaty.

Ciekawg audycje mieliSmy w Boze Ciato; mianowicie w ramach
Poranku muzycznego, nadanego z rozgtosni warszawskiej, wykonane
zostaty poraz pierwszy fragmenty Kantaty wysoce utalentowanego
kompozytora polskiego Feliksa Roderyka tabunskiego (kantata napi-
sana do stéw hymnu J. Kochanowskiego ,Czego chcesz od nas Panie,
za Twe hojne dary") oraz Motet na chér mieszany i orkiestre smyczko-
wa (rowniez do stéw J. Kochanowskiego) Kazimierza Sikorskiego.

Kantata F. tabunskiego powstata w. r. 1931, dotychczas nie byta
u nas wykonana. A jest to dzieto, jak mozna wnosi¢ z ustysza-
nych fragmentow, av petni Avartosciowe. F. tabunski jest przeciez mu-
zykiem nietylko Avyksztatconym, kulturalnym, ale przedewszystkiem
kompozytorem o witasnej fizjonomji duchowej. To tez kazdy jego ut-
wor budzi zawsze zywe zainteresowanie. Fragmenty Avykonali: Kwartet
solistdw, chor P. R. i orkiestra pod dyr. M. MierzejeAvskiego. Na margi-
nesie zaznaczamy, ze Kantata tabunskiego zostata odznaczona w r. 1932
na konkursie Oratoryjnym w Poznaniu.

Motet K. Sikorskiego, doskonatego pedagoga i niemniej wybit-
nego kompozytora, jest dzietem miodocianem (powstat w 1916 r.), kto-
le mimo to Swiadczy jednak pochlebnie o aspiracjach tworczych auto-
ra. Motet zwraca uwage inwencjg logicznie rozbudowana i petng powa-
gi; Srodki techniczne nie sg bynajmniej skomplikowane, ale przeciez
owa prostota posiada tu niewatpliwie swdj wdziek.
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Z innych chorow, jakie wystgpity w P. R. w okresie sprawozdaw-
czym, wymieni¢ nalezy zespoty krakowskie: Cecyljanski pod dyr.
Jozefa Nowaka, Oratoryjny pod kier. Kopycinskiego oraz ,Echo”
pod dyr B. Wallek—Walewskiego. Dwa pierwsze wziety udziat
w audycji zorg. w 400-lecie urodzin ks. Piotra Skargi, wykonujac
szereg pieknych, wysoce nastrojowych utworéw religijnych polskich
kompozytorow z epoki natchnionego Kaznodziei. A wiec od$piewano mo-
tety Mikotaja z Krakowa, Wactawa z Szamotut i M. Leopolity-Lwow-
czyka w opr. Zdz. Jachimeckiego oraz jeden z psalmdéw Gomotki (w opr.
J. Reissa). Wykonanie nosito naog6t pietno starannosci. Wystep
.,Echa“ trasmitowany byt z Placu Szczepanskiego (w przed-
dzienn uroczystosci ,.Dni Krakowa"); akustycznie wypadt dobrze,
réowniez ogdlny poziom interpretacji nie wywotat zadnych zastrzezen.

Mniej natomiast zadowolenia artystycznego dat koncert Podwdj-
nego Kwartetu Wokalnego ,Pro Arte* ( z Wilna) pod dyr. Adama
Ludwiga. Pomingwszy pewne niedociggniecia intonacyjne, zespo6t
nie dysponuje jeszcze w obecnej chwili nalezycie opanowang i pogte-
biong technikg $piewacza, stad tez rozpietos¢ m. in. efektéw dynamicz-
nych choéru jest stosunkowo niewielka .

Z interesujagcym programem wystgpit Ilwowski chor ,Bard*;
byty to mianowicie staroszlacheckie piesni towarzyskie: a) Polonez
rycerski, h) Os$wiadczyny staroszlacheckie, c¢) Polonez ,,Z wysokich
parnaséw" oraz d) Kurdesz. W og6lnosci polska twdrczo$s¢ muzyczna
dawnych stuleci, tworczos¢ niewatpliwie godna jak najzywszej uwa-
gi, jest ogo6towi naszego spoteczenistwa bardzo mato znana. To tez
radjo jako popularyzator tej zapoznanej, a tak przeciez cennej twor-
czosci, moze odegrac¢ role wybitng. W znacznym stopniu P. R. tej zy-
wotnej potrzebie czyni zado$¢, organizujgc przeciez od czasu do czasu
koncerty owej muzyce poswiecone; wdaje nam sie jednak, iz tego typu
audycyj za mato figuruje w programach P. R.

Kilka jeszcze stéw o Choérze Nauczycielskim z Poznania oraz
zespole meskim Kolejowego Przysposobienia Wojskowego z Wilna
(20. VI1). Jesli chodzi o jakos¢ materjalu gtosowego, niewatpliwie dru-
gi z wymienionych chéréw przedstawit sie pod tym wzgledem korzy-
stniej.

Produkcja zespotu Poznanskiego, dos¢ nierdwna w ogdlnym wy-
niku artystycznym, byta jednak interesujgca w zakresie samej meto
dy pracy, inteligentnie i umiejetnie prowadzonej przez dyrygenta cho-
ru Wt Raczkowskiego. Wyczuwato sie to w szeregu kulturalnie wy-
konanych piesni ludowych.
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ZespOt Wilenski Kolejowego Przysposobienia posiada brzmie
nie o dos¢ szerokiej skali, ma rdwniez w znacznej mierze wpojone po-

czucie muzykalnosci, co znajduje wyraz m. in. w frazowaniu. | ten
wystep nasiiwit pewne objekeje (razito nas np. tu i é6wdzie niezreczne
prowadzenie linji melodycznej;) chor jednak jako catos$¢ jest je-

dnostka $piewacza, mogaca wytrwalg pracg osigghaé poziom
wiecej niz przecietny. Program koncertu zawierat dwa utwory: Wa-
ctawa Lachmana — Sztandary polskie na Kremlu i Karola M. Pro-
snaka — Hej wiosta w dion.

Z zagranicy mieliSmy jedynie transmisje opery G. Bizet*a ,Po-
tawiacze peret' z Rzymu. — Byt to w calem tego stowa znaczeniu
— ewenement! Trudno nie wzbudzi¢ w sobie entuzjazmu dla
tego rédzaju klasy Spiewaczej, jakg reprezentowali solisci i chéry, bio-
race udziat w tern Swietnem przedstawieniu!

J. P.

WACLAW LACHMAN

PRZEZ CHORY DO UMUZYKALNIENIA SPOLECZENSTWA.

W najblizszych juz dniach odby¢ sie ma w Warszawie wielka
manifestacja muzyczna o olbrzymiem znaczeniu artystycznem, spo-
teczno-narodowem i nawet politycznem i z wielkiem zainteresowaniem
oczekiwana przez polski swiat muzyczny.

Bedzie nig zorganizowany przez Zjednoczenie Polskich Zwigz-
kéw Spiewaczych i Muzycznych tacznie ze Swiatowym Zwigzkiem Po-
lakéw z Zagranicy Wszechpolski Zlot Spiewakéw z catego niemal $wia-
ta, obliczany na kilkanascie tysiecy oso6b, gorliwie kultywujacych
w Kraju i na obczyznie polskag piesn chdralna.

Zlot tegoroczny z natury rzeczy bedzie miat charakter perjodycz-
nego generalnego przegladu sit wykonawczych i ich sprawnos$ci arty-
stycznej i organizacyjnej, nastawienia spotecznego, jak i dorobku
twoérczosci kompozytorskiej na niwie piesni zbiorowej. W zwigzku
z tym faktem staje sie aktualng potrzeba rozpatrzenia sie w warun-
kach, w jakich istnie¢ i dziataé musza poszczeg6lne zrzeszenia choéralne
w kraju i zagranica. Biorgc nawet pod uwage panujgce obecnie niemal
wszedzie ujemne stosunki ekonomiczne i gospodarcze, ktore nie
stwarzajg bynajmniej atmosfery, sprzyjajacej normalnemu rozwojo-
wi kultury artystycznej wogdle, a muzycznej, zwlaszcza choéral-
nej w szczego6lnosci, wypadnie jednak skonstatowac¢ z wielkg dozg
prawdopodobienstwa, iz polskie zespoty wokalne, uprawiajace szla-
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¢liethg swa sztuke na terenie zagranicznym, a szczego6lniej w krajach
0 wysokiej kulturze artystycznej, jak: Niemcy, Czechostowacja, Ho-
landia, Estonja, totwa i t. d., gdzie niema prawie analfabetéw i gdzie
pietyzm dla sztuki wogdle stanowi jedng z zasadniczych cech umysto-
wosci i psychiki wszystkich warstw ludnosci, majg zadanie c tyle
utatwione, ze pracowa¢ moga w atmosferze, przesigknietej kultem dla
wszelkiej formy artyzmu, a wiec i dla muzyki chéralnej, stojacej
w wielu z tych krajow na bardzo wysokim poziomie.

Nie brak i u nas w Polsce ludzi rzekomo mitujagcych muzyke
1 $piew, lecz aspiracje artystyczne nie siegajg zbyt wysoko, zadawal-
niajgc sie w wiekszosci wypadkéw muzyka i piosenkami z lzejszego,
a rfiawet z catkiem niestety lekkiego kawiarnianego repertuaru — t. zw.
sezonowymi ,szlagierami”; z luboscig zwtaszcza stucha sie t. zw. ,mu-
zyki jazzowej", gdzie prym trzymajg jazgotliwe i beczgce saksofony,
pity i t. p. wytwory kultury muzycznej afrykansko-murzynskiej,
z dziwng tatwoscia i pochopnoscia przyswojonej przez pokolenie powo-
jenne.

Zjawisko to zapisa¢ wypada na karb braku w ich umystowosci
tej gtebokiej inteligencji muzycznej, ktéra uzdalnia do odro6zniania
zewnetrznego (watpliwego) efektu od powagi artystycznej istotniej
muzyki i uspasabia do odsuwania wyzszych emocyj, opartych na zdol-
nosci do refleksyj estetycznych. Inteligencje muzyczng istotng posia-
da bardzo niewielka cze$¢ spoteczenstwa, i ta tylko odczuwa potrzebe
wystuchania np. opery, czy koncertu muzyki powaznej. Reszta zaspaka-
ja swoje upodobania artystyczno-estetyczne w kabarecie czy kawiarni,
stuchajac réznych ,wvdziwian' lub lichej orkiestry. Od inteligencji
stuchacza zalezy czy wystuchanie dzielta muzycznego wywota w jego
umysle i duszy te wyzszg emocje, czy tylko podniete zmystowsg, lub
wreszcie cokolwiek z wystuchanego dzieta muzycznego bedzie dla nie-
go zrozumiate. Rozw0j inteligencji muzycznej jednostki zaréwno jak
i masy spotecznej zalezny jest w duzym stopniu od warunkéw kultu-
ralnych, w jakich zyje cate spoteczenstwo, lecz réwniez i od osobistych
danych stuchacza. Og6t nasz, zajety prawie bez reszty codzienng
zmudng pracg i walka o byt moze nawet nie przeczuwa tych wzniostych
uczué, jakie moga wywota¢ wrazenia muzyczne, karmi sie, natomiast,
najlichszym surogatem muzyki w postaci brukowych kupletéw o bru-
talnych rytmach i krzykliwej melodji, importowanych z egzotycznych
krain o pierwotnej kulturze.

Uszlachetnienie i wzniesienie na wyzszy stopien upodoban este-
tycznych calego spoteczenstwa wymaga koniecznie zwrocenia uwagi
na wychowanie muzyczne og6tu. Musimy wiec wzmdc wysitki
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w kierunku umuzykalnienia mitodziezy i sfer pracujgcych, co na
szczeScie zostato juz szczeSliwie zapoczatkowane, musimy zaczgé
od zwalczania cigzgcego u nas przesadu przesztosci, ze muzyka to
arystokratyczna gatgz sztuki, niedostepna dta ttumu. Tak nie jest. Mu-
zyka wsrod odgatezien sztuki ma przywilej bardziej szybkiego i bez-
posredniego oddziatywania na sfere uczuciowg i psychiczng cztowieka,
w kazdej bowiem zyjacej istocie ludzkiej tkwi Swiadomie czy podswia-
domie dla niej jaki$ zalgzek pierwiastka muzycznego, stanowiagcy
czastke nieodtgczng jego duszy. Dlatego to muzyki nie mozna uwazaé
za sztuke arystokratyczng, gdyz budzi ona taki sam odzew w duszy
kazdego cztowieka. Nie mozna wiec jej wyeliminowaé¢ poza nawias zy-
cia, bo z zycia wtasnie czerpie ona soki i pierwiastki zywotne i nawza-
jem ksztaltuje jego formy i ducha. Tkwigce w cztowieku pierwiastki
muzyczne trzeba uksztatca¢ i rozwijaé¢, by uzdalnia¢ go do wchtania-
nia i przyswajania sobie coraz wyzszych form sztuki, utatwié mu co-
raz blizszy z nig kontakt przez stopniowe wysubtelnianie sfery uczu-
ciowej cztowieka i jego smaku estetycznego.

Najprzystepniej i najtatwiej wiodgcg do celu droga jest krzewie-
nie zamitowania do $piewu chdéralnego. Uczestniczenie w chdérze précz
wptywu umuzykalniajacego i wysubtelniajgcego zmyst estetyczny ma
wielkie znaczenie wychowawcze i uspoteczniajgce, wpaja bowiem
w uczestnikéw poczucie solidarnosci i odpowiedzialnosci zbiorowej,
wyrabia zdolno$¢ podporzgdkowania indywidualnych poglgdoéw i in-
tereséw dobru interesom catosci. Praca muzyczna w chorze daje wie-
le osobistej rozkoszy artystycznej i podniostych wrazen, wprowadza-
jac biorgcych w niej udziat w atmosfere prawdziwej sztuki i kultury.
Inne narody dawno juz ocenity wielkie wartosci, jakie do kulturalne-
go zycia spoteczenstw wnosi pielegnowanie zamitowania szerokich
warstw do $piewu zbiorowego i dlatego udzielajg mu wydatnego po-
parcia i pomocy.

Staje sie coraz bardziej rzeczg palaca, by i nasze spoteczenstwo
ockneto sie wreszcie z tej niezrozumiatej obojetnosci i lekcewazenia,
okazywanych wcigz poczynaniom wiasnych zrzeszen $piewaczych i ich
ofiarnej pracy kulturalnej. Z obojetnoscia ta i lekcewazeniem nalezy
walczy¢ nietylko stowem lecz i czynem.

Przez chéry do umuzykalnienia spoteczernstwa.
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ODZNACZENIA OZNAKA HONOROWA ZJEDN. P.ZW. SP. | MUZ.

Rada Naczelna Zjednoczenia Polskich Zwigzkéw Spiewaczych i Mu-
zycznych i Kapitalu Odznaki Honorowej Zjednoczenia w skiadzie pp.
dr. Henryka Opienskiego, prof. Stanistawa Niewiadomskiego, Prof.
Tadeusza Czerniawskiego, inz. Stefana Natansona i dr. Jana Niezgody
na posiedzeniu w dniu 21 czerwca 1936 roku z okazji 10-lecia istnienia
Zjednoczenia P. Z. S. i M. przyznata Odznaki Honorowe Zjednoczenia:

PIERWSZEGO STOPNIA

Dr. Btazejczyk Tomasz — Leszno
Schindler Edward W. T. — Toruh
Ratajski Jozef — Torun
Moczynski Zygmunt — Torun
Domiszewski Franciszek — Lwow
Pragtowski Rajmund — Lwoéw

Pasierbinski Stanistaw — Zawiercie
Towarzystwo Muzyczne — Krakéw
SLutniall — Wieliczka

Kalinowski Witadystaw — Wilno
Sennert Edmund A. Passaic Ameryka
Nigrin Mieczystaw — Wieliczka

DRUGIEGO STOPNIA

Wegner Franciszek — Strzelno
Zielinski Bronistaw — Wagrowiec
Pieprzyk Franciszek — Kobylin

Adfeld Wtadystaw — Leszno

Tow. Spiew. im. Moniuszki — Ostrzeszéw
Smoczkiewicz Witadystaw — Inowroctaw
Koto Spiew. im. éw Cecylji — Gostyh
Rozmarynowski lgnacy — Ostrzeszéw
Krzyzaniak Leon — Poznan

Majerowicz Jan — 'oznah

Nieborak J6zef — Rawicz

Barczynski Teofil — Gniezno

Dymland Marcin — Rawicz

Jankiewicz Kalikst — Gostyn

Janicki J. — Bydgoszcz

Kochowicz St. — Gostyn

Jorga Teofil — Leszno

Koto Spiew. .,Dembinskill — Leszno
JLutniall — Chorzéw

,Harmonjall — Mikotéw

Dr. Bardzik Franciszek — Lubliniec
Jesionek Jozef — Katowicr
Roloff Roman — Wejherewo

Biatkowski Zygmunt— Aleksandrow K.
Hermanowski Tadeusz —

Stindtmann Ludwik — Swiecie n./W.
Sikora Anastazy — Swiecie

Kranich Maksymiljan — Podgérz
Kokoszewski J6zef — Podgoérz
Lesinski Leonard — Tczew
Strzelewski Jézef — Gdansk

Betlejewski Aleksander — Gdansk

Droszyniski Leon — Gdansk
Romatowski Leon — Gdansk
Milewski Alfons — Wejherowo
Mattausch Zdzistaw — Lwoéw
Cyprys Stanistaw — Lwoéw

Leski Franciszek — Lwow

Wolak Jozef — Lwoéw
Kotaczkowski Jerzy — Lwow
Danilewicz Stanistaw — Lwow
Dr. Osiniski Marjan — Lwoéw
Dobrzanski Adam — Lwow
Lechowicz Jan — Lwoéw

Siehler J6zef — Lwow

Kalinski Henryk — Warszawa
Siewierski Henryk — Warszawa
Wasala Ignacy — Jedrzejow
Guzera Henryk — Ostrowiec Kiel.
Stomkowski Kamil — Kielce
Ceutner M. — Kielce

Ochab Michat Stanistaw — Krakéw
Kiszg Jan — Krakéw

Suchocki Marjan — Wilno
Kuchter Kazimierz — Wilno
Le$niewski Jan Wilhelm — Wilno

LLutniall — Wilno
Osinski Roman Wtiadystaw — Lublin

Markowski Tad. — Lublin

Bosak Hauke Kazimierz — Lublin
Sauter Stefan — Lublin

Sennert Franciszek S. Passaic
Zwolski Roman — Passaic

,Chor Fr. Chopinall — Passaic N. J.
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Machnik Witadystaw — Broocklyn

Lech Bronistaw — Douai

Zmyslony Franciszek — Douai

Bartkowiak Leonard — Douai

Calinski Stanistaw — Douai

Adamek Tomasz — Francja

Ciszek Andrzej — Francja

Smigowski Michat — Francja

.Koto $piewacze w Rychwaldzie" —
Czechostowacja

Flis Jan Kazimierz — Hamilton

Jargielo Andrzej — Hamilton

Kulla Jézef — Rerlin

Sierakowski Stanistaw — Charlottenburg

Gadziak Kazimierz — Berlin

Bakowska Franciszka — Berlin
,Harmonja“ — Berlin

Tow. Spiew. éw. Cecylji — Berlin
Walczak Michat — Holandja
Walkowiak Francilzek — Holandja
Idczak Tomasz — Holandja
Mulkowski Andrzej — Holandja
Drozdzokowa Marja — Holandja
Koperski Stanistaw — Holandja
Krawiec Piotr — Holandja

Btaszyk Sylwester — Holandja
Krzysztatkiewicz Zdzistaw — Buffalo

,Choér Filaretowll — Chicago
Wilga Franciszek — Chicago

TRZECIEGO STOPNIA

Wozniak Franciszek — Niszczewice WIkK.
Wojciechowski Roman — Pleszew
Zeuschner Wincenty — Buk
Wachowiak Jan — Sroda

Springer Ignacy — Poznah Jezyce
Sobiech Jan — Czarkéw

Skarzynski Marjan — Wilkowyja
Rotnicki Franciszek — Poznan — Jezyce
Pinska Pelagja — Poznan

Pochocki Jan — Nizeczewice
Preisébwna Witadystawa — Buk
Owsinski Jézef — Kiszkow

Olszewski Augustyn — Janowiec
Nowicki Konrad — Pleszew

Nauman Stanistaw — Matwy
Mniejzyniski Stanistaw — Poznan
Minski Stanistaw — Buk

Minski Jan — Bnk

Krupski Franciszek — Poznan-Jezyce
Krzyminski Marjan — Poznan-Jezyce
Lenartowski Witadystaw — Wagrowiec
Mroczkiewicz Antoni — Wagrowiec
Kazmierowski Jan — Goslyn
Dakowski Wincenty — Buk

Dr. Dirbach J6zef — Koscian

Dymel Stanistaw — Strzelno
Grzeszkowiak Kazimierz — Poznan-Jez.
Hemmerling J6zef — Buk

Jaworski Zygmunt Karol — Poznan
Kocikowa Czestawa — Kepno

Krawczyk Andrzej —
Bogustawski Jan — Buk
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Beger Wiadystaw — Buk

Braniewicz Czestaw — Buk

Briske Ignacy — Jarocin

Bronka J6zef — Poznan

Brzozowski Franciszek — Poznanh-Jez.
Beychler Henryk — Poznan
Cieslinski Stefan — Poznan-Jezyce
Chmielewski Stanistaw — Poznan-Jez
Wojciechowski Roman — Pleszew
Zientawski Kazimierz — Inowroctaw
Burczynski Antoni — Rawicz
Bukowski Witadystaw — Rawicz
Kowalski Fabjan — Rawicz

Lewicki Marjan — Rawicz

Nawrot Bronistaw — Rawicz

Pernak J6zef — Rawicz

Reszelski Wiadystaw — Rawicz
Sokotowski Wiadystaw — Rawicz
Weroniczak Tomasz — Leszno
Wojciechowski Wtadystaw — Przemet
Wagner Bernard — Poznan
Piotrowski Maksymiljan — Poznan
Plucinski Stanistaw — Przemet
Stankowski Tadeusz — Inowroctaw
Stotowska Stanistawa — Przemet
Burzynski J6zef — Dulsk Jaskotki
Cyganski Franciszek — Grodzisk

Dandelski Aleksander — Poznan
Dzwikowski Czestaw — Inowroctaw
Filipowski Ludwik — Lasocice

Florczyk Mikotaj — Przemet
Heidrych Wactaw — Kotlin



Duda Augustyn Zygmunt—Dobieszowice

Kosztowniak Bronistaw — Ostrowiec
Swietlicki Konstanty — Ostrowiec
Pasiewicz Franciszek — Kielce

Firek Maksymiljan — Kielce

Chudecki Andrzej — Kielce
Souczekowa Msrja — Kielce

Kobytecki Gustaw — Kielce
Belczynhska Wanda — Zawiercie
Janusowa Stanistawa — Zawiercie
Ferch J6zef — Dagbrowa Gornicza
Piotrowski Jan — Wieliczka
Stepniowski Kazimierz — Wieliczka
Wozniak Piotr Jakéb — Krakoéw

Sroka Btazej — Krakéow

Smiczka Stefan — Krakéw

Lisicki Karol — Krakow

Byczkowski Roman — Krakoéow

Maresch Wiadystaw — Krakdéw
Papszunowa Klara — Wilno

Jasinska Zofja — Wilno

Jarocki Antoni — Wilno

Romanowski Piotr — Wilno

Filipowicz Ryszard — Wilno

Pob6g Domaszewicz Stanistaw — Wilno
Smiatowski Feliks Adolf — Wilno
Klineewiczowa Marja — V ilno
Cykalewiczowa Bronistawa — Wilno
Kilyszejko Wincenty — Wilno
Suchocka Stefanja — Wilno

Ks. Ilwanicki Stefan — Lublin

Semmler Antoni — Inowroctaw
Oczachowski Kazimierz — Inowroctaw
Wleklinski Jan — Inowroctaw
Mastowski Aleksander — Inowroctaw
Sarbinowski Stanistaw — Inowroctaw
Tyc Jozef — Inowroctaw

Kuberacki Mieczystaw—Aleksandréw K.
Ryniec Piotr — Aleksandréw Kujawski
Dombrowicz Mieczystaw — Aleksandréow
Kuberacki Stefan — Aleksandrow K.
Katdowski Tadeusz — Sliwice
Landowski Jan — Sliaice

Zagorski Antoni — Sliwice

Lorenz Bernard - Wejherowo
Rézanski Franciszek — Kowalewo
Bartoszewicz Pawet Ksawery—Kowalewo
Juraszek Wiktor — Toruh

Moczek Michat — Torun

Czalgowski Jézef — Torun
Falkowski Wtadystaw Stanistaw—Torun
Skrobacki Konrad — Torun
Stogowski Bolestaw — Torun
Gorski Joézef — Torun
Czapnik Henryk — Nowe
Drozdawski Bronistaw — Nowe
Szmelter Pawet — Grudzigdz
Wyklagt Jan — Tczew
Waraczewski Kazimierz — Tczew
Maczynski Konstanty — Gdansk
Litwin Ignacy — Gdansk
Zielinski Adam — Lwoéw
Litwin Ludwik — Lwoéw
Kadlec Adam — Lwow
Belohlavek Gustaw Lwoéw
Dr. Waligorski Kazimierz — Lwow
Schminda Antoni — Lwow
Maixner Wactaw — Zyrardow
Kuberska Julja — Zyrardéw
Wolniewicz Euzebjusz — Zyrardéw
Wojtyszek Alfred — Zyrardow
Szkop Stanistaw — Zyrardéw
Liberacki Jan — Zyrardéw
Dukaczewski Wactaw — Zyrardéw
Ciszewska Pelagja — Zyrardéw
Zwierzynski Piotr — Warszawa
Wojciechowski Wactaw Michat — War-
szawa

Oched6zko Witadystaw — Warszawa
Warszawski Zygmunt — Warszawa
Drabikowski Wactaw — Warszawa
Kaczmarski Jézef — Warszawa
Wisniewska Antonina — Wiskitki
Drabik Adam — Warszawa
Walterejt Kazimierz — Warszawa
Afanasjewowa Katarzyna — Jedrzejow
Majeclci Romuald — Jedrzejow
Majcherczyk Stanistaw — Mastoéw
Ksel Wiktorja — Mastéw

Rodziewicz Antoni —> Myszkow
Bolechowski Wactaw — Jedrzejow
Kobytecki Jan — Jedrzejow
Stodéwna Jézefa Hanna — Zawiercie

Gebarski Mieczystaw — Zawiercie
Rakowska Jézefa — Zawiercie
Czaplinska Janina — Zawiercie
Gebarska Helena — Zawiercie

Szmidt Zygmunt — Zawiercie
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Hoffman Bronistaw — Grodzisk
Kazmierowski Jan — Gostyn
Knast Stefan — Inowroctaw
Kus$nierkéwna Helena — Leszno
Latanowicz Wactaw — Dolsk
Lanartowicz Jan — Osieczna
Majewski Antoni — Ostrzeszéw
Nowicki Wincenty — Przemet
Otto Roman — Leszno
Krzyminski Stanistaw — Poznan
Zielnik Feliks — Leszno
Wojciechowski Teodor — Leszno
Szymanski Ludwik — Leszno
Jankowiakdéwna Stefanja — Leszno
Misiak Czestaw — Leszno
Musielakowa Marja — Leszno
Szpurak Tomasz — Leszno
Janicki Ignacy — Poznan
Orendorz Piotr — Katowice
Kiffy Ignacy — Katowice
Skubata Rafat — Chorzéw

Kita Wilhelm — Knuréw

Danel Teofil — Obszary

Gilik Ernest — Popieléw
Sikora Jan — Radlin

Patas Franciszek — Wodzistaw

Baczkowski Jan — Gdynia
Zielinski J6zef — Gdynia
Ortmanowa-Madajewska Stanistawa
Podgérz koto Torunia.
Muszytowski Bernard — Podg6rz
Goérny Sulistaw — Inowroctaw
Bochat Marjan — Inowroctaw
Litwinski Franciszek — Lublin
Domanski Bolestaw — Zelechow
Karasinski Jan — Zelechow
Szor Feliks — Lublin
Szedel Bolestaw — Lublin
Gierczak Zygmunt — Lublin
Catujek Jan — Francja

Marciniak Stanistaw — Francja
Skweres Stanistaw — Francja
Robaszkiewicz Tomasz — Francja
Jankowski Sylwester— Francja
Wozniak Walenty — Francja
Dorobiata Ignacy — Francja
Ratajczak Ignacy — Francja
Zabrocki J6zef — Francja
Jankowski Witadystaw — Francja
Urbaniakowa Elzbieta — Francja
Peplinski Jézef — Francja
Kus$nierska Agnieszka — Francja
Jasinski Ignacy — Francja

Thili Jan — Hamilton Kanada
Dubiel Wawrzyniec — Hamilton
lzydorczyk Wawrzyn — Holandja
Dembski Jan — Holandja
Kazmierczak Jan — Holandja
Sinarzyk Michat — Holandja
Wieczorek Jozef — Holandja
Zatuskowski Konstanty — Berlin
Sowa Pawet — Berlin
Katamajski Bernard — Berlin
Zuasséwna Elzbieta — Berlin
Ledwolorz Pawet — Berlin
Stachowski Piotr — Berlin
Jerzyk Szczepan Berlin

Jabtonski Bernard — Berlin
Olejniczak Aleksander — Berlin
Gorski Bronistaw — Berlin
Zamlewski Feliks — Berlin
Sokotowski Wiadystaw -r- Berlin
Dziamski Stefan — Berlin
Waligérski Leon — Berlin
Nowak Franciszek — Berlin
Pietrasiewicz Bolestaw — Berlin
Przybysz Stanistaw — Berlin
Przestawski Wiktor — Berlin
Lewanowicz Alfons — Berlin

Sekretarz Generalny Zjednoczenia
Polskich Zwigzkéw Spiewaczych
i Muzycznych

(—= Dr. Jan Niezgoda



OBJASNIENIE NASZYCH DODATKOW CHORALNYCH

Stanistaw Niewiadomski. Powitanie piesni na 4 gt. chdér mieszany
do stéw wiasnych.

Pierwsza cze$¢ utworu powinna by¢ $piewana w radosnym, apetnym podnioste-
go uczucia, nastroju. Tempo polonezowe, ptynne i szlachetnie powazne. Przy stowach
wspominajacych czasy niewoli zamieni¢ nastréj radosny na smutek, przechodzacy
w tkliwg pogode na mys$l o pieSni patriotycznej i wykotysanych na niej bohaterach.

Skolei wchodzi solowy~gtos barytonowy,\ktéry na tle $ciszonego chéru $piewa
jakby echo popularnego poloneza Kos$ciuszkowskiego. Powr6t | czesci zamyka te
piekna, petnag uczucia piesn.

M. Kinalski. Naprzéd $piewacy. Piesn na chor meski.

Pierwszg cze$¢ nalez.y $piewa¢ w tempie marsza: zywo, z temperamentem, ana-
wet wesoto. 11 cze$¢ — jest uczuciowa, tempo nalezy znacznie zwolni¢, nada¢ piesni
charakter $piewny, Ircz nierozwlekty. Koncowa cze$¢ odpowiada charakterem pierw-
wszej.

Walery StyS. Chiop se jestem z ojca, dziada. Piesh na chér me-
ski do stow K. Laskowskiego.
,Chtop se jestem — to kujawiak, ktéoremu jednak nie mozna nada¢ zbyt szyb-

kiego tempa. Kompozytor kilkakrotnie oddaje prym poszczegélnym gtosom. Gtlosy
akompanjujgce w tym wypadku powinny by¢ Sciszone.

Stanistaw Kazuro. Krakowiak. Pie$n na chér meski.

Pie$ni nalezy nada¢ zywe i wesote tempo, zachowujac rytm taneczny,

CZASOPISMA NADEStANE

Spiewak, mies. muz. Organ Zjednoczenia polskich Zwigzkéw Spie-
waczych i Muzycznych. Numer Zjazdowy. Katowice.

Tre$é .numeru zjazdowego ,Spiewakall obejmuje na wstepie program jubileuszo-
wego Zjazdu $piewakéw $laskich w Katowicach w dn. 30, 31 maja i 1 czerwca b. r.
Nastepnie umieszczono portrety protektoréw Zjazdu, prezeséw Zjednoczenia, oraz naj-
wybitniejszych kompozytoréw wspoétczesnych dziet wokalnych, ktérych zyciorysy
strescit prof. T. Prejzner.

W tym interesujgcym numerze ,Spiewakall znajdujg sie aktualne i wyczerpu-
jace artykuty, dotyczace ruchu, zycia i rozwoju $piewactwa polskiego na Slasku.
Swoje cenne spostrzezenia i mys$li z tej dziedziny umiescili prof. J. Reiss, St. M. Stoin-
ski, W. Baluch, A. Rézanski, J. Fojcik, L. Janicki.

Muzyka Koscielna, pismo poswiecone muzyce koscielnej i liturgji.
Poznan Nr. 5—6.
Tres¢: Ks. dr. A. Wronka. Cele i dazenia wspéiczesnego ruchu liturgicznego.

O. Hermanczyk. Budujmy organy nowe, nie burzac starych. Zjazd bytych wychowan-
kéw szkoty organistowskiej w Pitocku, i t. p.
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ZYCIE ORGANIZACYJNE 1 KRONIKA:

wW KRAJU

Swieto pie$ni w Sieradzu.
Zjazd choréw z catego pou/iatu okre-
gu zdunsko wolskiego.

W ubiegta niedziele, d.24 maja,Sieradz
miat niezwykta atrakcje bo obchodzit
Swieto Pie$ni. Odbyt sie tu zjazd $pie-
waczy chéréw pow. sieradzkiego zorga-
niz. przez okreg Zdunsko-wolski. Jak na
pierwszy zjazd powiatowy wypadto Swie-
to imponujaco i sadzi¢ nalezy, szlachet-
ne wysitki Zarzadu OKr. przyczynig sig
i nadal do spotegowania pracy nad sze-
rzeniem kultury muzycznej i piesSniarst-
wa polskiego.

Na zjazd przybyty w petnym skita-
dzie nastepujace chory:

Chér meski ,Echo” ze Zdunskiej Wo-
li. Chér mieszany ,Halka“ ze Zdunskiej-
Woli. Chér mieszany z Burzenina. Chér
koscielny ze Ztoczewa. Chdér mieszany
,Lira* z Warty. Choér meski ,Lutnia* z
Warty. Chér S.S. Urszulanek (mieszany)
i chér ,Lutnia" meski obydwa z Siera-
dza.

Program Zjazdu odbyt sie w porzadku
nastepujacym: o godzinie 9,15 rano po
dokonanej proébie ogélnych $piewow,
wszystkie chory przybyte udaly sie w
uroczystym  pochodzie, prowadzonym
przy dzwiekach orkiestry strazackiej do
Kos$ciota Farnego na solenne nabozenst-
wo. Podczas mszy $w. pienia religijne
wykonat ch6r meski ,Echo“ pod batutg
swego dyrygenta p. St. Nowakowskiego.
Chér ods$piewat msze tacinskg Grubera
w bardzo starannem opracowaniu. Po
nabozenstwie przemoéwit serdecznie do
zebranych w $wiagtyni $piewakéw ks.
pratat Pogorzelski, krory podres$lit do-
niosto$¢ piesniarstwa polskich zespotdw
i nie szczedzit wyrazéw podzieki tym,
ktérzy przyczyniajg sie do szerzenia kul-

tury muzycznej rodzimej w kraju.
Nawigzat tez méwca do piekna mu-

zyki koscielnej.
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Po skonczonej uroczystosci w kos-'
ciele, poch6d przy dzwigekach orkiestry
powrdcit do sali teatru skad znéw o
godz. 12 wyruszono gremialnie na czele
z Zarzadem Okregu na plac Marszatka,
gdzie dokonano wuroczystego otwarcia
Zjazdu, Uroczyste otwarcie na placu za-
szczycit swg obecnos$cig starosta sieradz-
ki tazarski i ks. pratat Pogorzelski pod
protektoratem ktdérego Zjazd sie odbyt.
Na uro zysto$¢ przybyt takze delegat
Zwigzku na Wojewddztwo z todzi se-
kretarz zwigzku p. W. Bettowski.

Z moéwnicy ustawionej i przybranej
w barwy narodowe dyrygowat wszyst-
kiemi zespotami dyrygent Okregu p.
Stanistaw Nowakowski, pod ktérego bat.
choéry wykonaty wspoélnie unissono ,Gau
de Mater* .Ztamane bertall i Spiewak
wita“. Dwa choéry meskie ,Lutnia”
z Warty i Lutnia" z Sieradza wykonaty
Piesni ,ldziem do ciebie" pod dyrekcja
p. Juszczaka z Sieradza.

Spiewy zespotowe wypadly bardzo
estetycznie i nastrojowo.

W miedzyczasie zabratgtos Starosta
tazarski, ktory po dtuzszem przemowie-
niu zakonczyt okrzykiem ,ptyn piesni
wdat"

W imieniu Zwiazku Wojewddzkiego
zabrat gtos p. Bettowski, ktory zyczyt
nowemu okregowi owocnej pracy, kon-
czgc stowami:

Najjasniejsza llzeczypospolita ,Niech
zyje"! Poczem skolei moéwca byt ks. pra-
tat Pogorzelski, ktéry w diuzszem prze-
moéwieniu zachecat do umitowania pies-
ni religijnej i narodowej i ksztatcenia
sie w niej konczac okrzykiem ,Polskiej
piesni czes¢".

Otwarcie zjazdu zakoriczono o godz.
1-ej wspdlng fotogratja poczem nastapi-
ta przerwa obiadowa do godz. 3-ej.

Bezposrednio po przerwie chory roz-
poczety popisy $piewacze w sali teatral-



nej wykazujagc moc pracy wilozonej i
niezwykte postepy. Punktacji choéréw
nie byto ze wzgledu na to, ze wystep
nie miat charakteru konkursowego, ale
koncertowy. Publiczno$¢ przyjeta pro
dukcje ogromnemi oklaskami. Szkoda
tylko, ze niesprzyjajaca pogoda popotud-
niowa w przeciwienstwie do pieknej po
gody podczas rannych wystepéw unie-
mozliwita wielu zainteresowanym przy-
bycie na koncert $piewaczy. Sala byta
jednak wypetniona. O godz. 5 odbyt sie
w kosciele farnym koncert organowy
dany przez p. Nowakowskiego i skrzyp-
cowy przez p. Sobolewskiego, ktoérzy
dali 7 utworéw bogatych miedzy innemi
.Swiety Boze“, przepieknie wykonane.

Produkcje skonczyty sie o godz. 6-ej
wieczorem.

Nastepny zjazd Okregowy uchwalono

na rok 1937 w innych miejscowos$ciach
pow. Sieradzkiego.

— Jubileusz 50-cio lecia ,,Druzyny
Spiewaczej”. 29 maja r. b. ,Druzyna
Spiewacza T-wa Handlowcéw (ul. Sien-
na Nr. 16) Swiecita 50-cio letni jubileusz
swego powstania. Pierwszym dyrygen-
tem chéru byt w r. 1886-ym amator-mu-
zyk Aleksander Briihl, autor humoreski
,lgnacowa turbacjall i popularnego Vi-
vat'u, nastepnie druzyna dyrygowat Ka-
rol Gnatowski $piewak-lutnista, a po
nim znany kompozytor Tytus Mikulski,
dyrektor oper prowincjonalnych, dobry
nauczyciel $piewu solowego, w dorobku
artystycznym ktoérego byli tacy Swia-
towej stawy artysci, jik Klamzynska,
Pinkertéwna i in. Poé6zniej z druzyna
pracowat prof, Ludwik Tisserant, peda-
gog kompozytor i nauczyciel fortepianu.
Dalej dyrektorem Druzyny byt przez
szereg lat Witadystaw Otto, a po nim
kolega — muzyk Henryk Kalinski. Przez
kilka lat nastepnych przesunat sie sze-
reg muzykéw-dyrygentéw, az wreszcie
powrécit do Druzyny detyczasowy jej
kierownik Witadystaw Otto, pracujac ze
swoim dawnym chérem.

Uroczysto$¢ jubileuszowa poprzedzi-
ta msza $w., po ktérej w lokalu han-
dlowcow odbyto sie zebranie szczegoéto-
wo analizujgce przezycia czasu.

Wieczorem w pieknej sali handlow-
cow chér wystgpit z koncertem, na kto-
rym takze dyr. Otto zaprodukowat (cho-
ciaz w komplecie zmniejszonym) pro-
wadzony przez siebie zesp6t chéru zen-
skiego.

Sprawozdanie z 50-ciu lat pracy cho-
ru odczytat cieszacy sie duzg zyczli-
wosécig kolegéw diugoletni gospodarz
Druzyny Atauazy Mosz; publiczno$¢ da-
rzyta jubilatow oklaskami, a po | gj
czes$ci koncertu zgotowano $piewakom
owacje.

Po przemoéwieniu prezesa T-wa, po-
witat Druzyne sekretarz generalny Zjed-
noczenia Polskich Zwigzkéw Spiewa-
czych i Muzycznych Dr Jan Niezgoda, w
imieniu Zwigzku Mazowieckiego i Okre-
gu Macierzy przemoéwit do druzyniarzy
kolegéow prezes Edmund Pinkwart, w
imieniu T-wa ,Harfa" wreczajac wieniec
z szarfami ztozyt serdeczne zyczenia dy-
rektowi Otto, Wactaw Kulesza, dalej
Chér zenski sktadajgc kwiaty witat ser-
decznie kolegow $piewakdéw, a takze
dyr. Otta; po kilku jeszcze, przemoéwie-
niach publiczno$¢ oklaskiwata dtugo ju-
bilatow.

Wieczorem — po Kkoncercie — przy
wspélnej herbatce spedzono pare go-
dzin na mitej pogawedce i serdecznej
wymianie mysli.

Wactaw Kulesza

Lwoéw. Piecdziesieciolecie ,Echa-
Macierzy“. W dniach 30 maja do 1
czerwca b. r.. Swiecito ,Echo- Macierz"
jubileusz swego pétwiekowego istnienia.
Z wydanego sprawozdania ,Po6t wieku
pracy" dowiadujemy sie, ze zespét ten
w tym okresie urzadzit witasnych kon-
certéw 228 we Lwowie i w catym kraju,
za$ wspoétudziaty w imprezach og6l-
nych, patrjotycznycb, dobroczynnych
i innych wykazuja pokazng cyfre 1597.
Towarzystwo ogtosito 11 konkurséw,
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bibljoteka zawiera 1124 utworéw pol-
skich kompozytoréw. ,Echo - Macierz*
bowiem, w mys$l wskazan swych zato-
zycieli, pielegnuje wytacznie piesn ro-
dzima.

Wieczorem BO maja w lokalu Towa-
rzystwa odbyto sie zebranie bytych
i obecnych cztonkéw. W niedziele 31
maja odprawione zostalo w kosciele
archikatedralnyra nabozehAstwo na in
tencje Towarzystwa. Nawe zapetnili re-

prezentanci Wojewo6dztwa i zarzadu
miasta, jubilaci, byli cztonkowie, liczne
delegacje i cztonkowie Iwowskich ze-

spotéw. Na choérze wykonatl piekna
msze witoska chér mieszany Tow. ,Lu-
tnia-Macierz,,.

Koncert jubileuszowy odbyt sie te-
goz dnia wieczorem w Teatrze Wielkim.
Wypetniona sala $wiadczyta o sympatji,
jaka sie cieszy ,Ecbo-Macierz" u spo-
teczenstwa Iwowskiego. Po krétkiem
przemoéwieniu jednego z trzech zyjacych
zatozycieli p. Wrzesniowskiego i zainto-
nowaniu hymnu panhstwowego, wyko-
nali byli cztonkowie ,Echa - Macierzy"
oraz przybyli na jubileusz cztonkowie
,Echa* poznanskiego, pod batutg dy-
rektora ,Echa-Macierz]|-" p Kotaczkow-
skiego Poloneza z ,Halki". Jubilaci wy-
konali nagrodzone i odznaczone na kon-
kursie z r. 1935 utwory M. Drobnera
W. Maliszewskiego, B. Wallek - Walew-
skiego, dr. H. Opienskiego, dr. T. Szeli-
gowskiego i Z. Moczynskiego. ,Echo*
z Poznania pod batutg dyr. W4t Racz-
kowskiego trzy utwory F. Nowowiejskie-
go, Wt Raczkowskiego i W. Lachmana,
Na zakonczenie oba ,Echa“ wykonaty
Galla ,,Czary“ ze wspo6tudziatem art. op.
Martiniego.

W Koncercie wzigt udziat art. op.

L,CHOR" wraz z dodatkiem nutowym
Warunki

pozu, p. |, Wolinski, ktory od$piewat
trzy piesni St. Moniuszki i 1 Galla. P.
Wolinski i art. op. M. Popowiczéwna

wykonali partje solowe w utworze Mali-
szewskiego ,Kroélestwol,

WT czasie koncertu sktadali jubilato-
wi zyczenia dalszego rozwoju: p. poset
dr. Ostrowski imieniem Zarzadu miasta
oraz imieniem Matop. Zwigzku Spiewacze-
go, p. Ponikowski im. Rady Naczelnej
Zwiazkéw p. Wallek-Walewski im. Zwigz-
ku, ,Echa* i Choéru Akademickiego Kra-
kowskiego, p. Kaczynski im ,Lutni War-
szawskiej, p. dr. Czermy im. ,Lutni
Iwowskiej oraz p. Drezepolski im. ,Echa“
poznanskiego. Po Koncercie odbyt sie
bankiet, w ktérym wzieto udziat prze-
150 oso6b.

Ostatnim momentem uroczystosci by-
to odstoniecie na cmentarzu tyczakow-
skim w kwaterze zastuzonych nagrobka
Jana Galla, wielkiego pie$niarza polskie-
go i wieloletniego dyrektora artyst.',E-
cha — Macierzyll Rzesze $piewacze wy-
konaty kilka pie$ni, a opieke nad gro-
bem objat Zarzad miasta.

Zebrani na jubileusz $piewacy wy-
stali telegramy hotdownicze do Pana Pre-
zydenta R. P., do P. Ministra W.R. O. P.
i do mistrza J. I. Paderewskiego. F L

— Kronika muzyczna. Poznanski chor
katedralny wystapi 9 i 10 pazdziernika
r.b. na Miedzynarodowym Kongresie Ka-
tolickim we Frankfurcie n./M. pod dy-
rekcja swego kierownika, ks. Gieburow-
skiego. W drodzé Konkursu miedzyna-
rodowe jury we Frankfurcie wyréznito
koncert wiolonczolowy J, Maklakiewicza,
ktéry zostanie odegrany na wymienio-
nym kongresie przez niemieckiego so-
iste, A. Holschera z towarzyszeniem
frankfurckiej orkiestry filbarmonicznej.
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BEZPLATNY DODATEK DO MIES. ,CHOR*
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