stosowanej do jego potrzeb literatury choralnej. Utwoér chéralny moze
by¢ napisany tylko na gtos lub gtosy bez wtéru instrumentéw, albo
tez moze im towarzyszy¢é fortepian, organy, mata lub duza orkiestra.
Kompozytor ma zatem moznos$¢ zuzytkowania swego talentu, poczgw-
szy od tatwych drobiazgéw, przeznaczonych np. dla dziatwy szkolnej,
a skonczywszy na wielkich oratorjach. Jako$¢ kompozycji i jej zapo-
trzebowanie nie uwalnia bynajmniej kompozytora od maximum witozo-
nych w utwér: starannos$ci i artyzmu.

Sa dwa rodzaje techniki kompozytorskiej, stosowane w kompo-
zycjach wokalno choéralnych: homofonja i polifonja. W pierwszym
wypadku, w kompozycjach homofonicznych chér jakby deklamuje
Spiewnie nastepujgce po sobie i tgczgace sie w catos¢ akordy, przytem
tekst i melodja ida réwnie i zgodnie w parze. Styl homofoniczny
wymaga jasnosci, prostoty i nie powinien by¢ przetadowany dyssonan-
sami. Umiejetne uzycie trojdzwieku: daje pozadany efekt, brzmi potez-
nie, a co najwazniejsze naturalnie. W drugim wypadku, t j. w stylu
polifonicznym gtéwna role odgrywaja samodzielne melodje w poszcze-
golnych gtosach, ktore: albo wstepujg kolejno, nasladujgc sie wzajem
nie, albo tez biegng za sobag, nawarstwiajg sie, skupiaja, rozchodzg, by
jednak zawsze #tgczy¢ sie w zgodne, harmoniczne wspoétbrzmienia.
Kompozytor, piszac w tym drugim stylu, musi zwrdci¢ baczng uwage:
na rysunki melodyj, ich rytmy, musi da¢ im przytem duzo swobodnej
przestrzeni. W obu wypadkach kompozytor powinien liczyé sie z tech-
nikg i pamietaé o mozliwosciach ludzkiego gtosu. Powinny nim kiero-
waé: prawa czystej harmonji i logika kompozycyjna w prowadzeniu
gtoséw. Kompozytor musi réwniez zwro6ci¢ baczng uwage—przy wybo-
rze tekstdw — na ich piekno i wokalng uzyteczno$¢. Tres¢ muzyczno-
wokalna powinna by¢ logicznie i artystycznie zespolona z tematem
literackim danej piesni. To bytoby ogdlne, a jednak do$¢ wyczerpujace
omoéwienie wzajemnego stosunku kompozytora do chdru i odwrotnie.
Przejdzmy wiec do nastepnej czesSci interesujacego nas tematu.

CZEM JEST CHOR DLA DYRYGENTA?

Jest to placowka réwnie wdzieczna, jak odpowiedzialna. Wymaga
wielkiego zapatu, zamitowania i wiedzy muzyczno-technicznej od swego
kierownika. Dyrygent choru, aby méc spetnia¢é swe zadanie ku obo-
polnemu zadowoleniu i korzy$sciom musi mie¢: wiele taktu, cierpliwosci
1intuicji. Jego praca polega juz nie tylko na duzem wyczuciu i smaku
artystycznym, ale i na zdolnosciach czysto pedagogicznych i organiza-
cyjnych. Jak czesto mozna sie zrazi¢ do pracy w chdérze i nad nim
przez zty i nieodpowiedni dob6r repertuaru! llez z tego powodu znie-
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