terjat gtosowy, ktéry na Turnieju przedstawiono, byt bardzo nierow-
ny. Na czoto wysunat sie tu, jak byto do przewidzenia, Lwodw, ale i $la-
skie chory, zaréwno z tej, jak i z tamtej strony kordonu, moga sie chlu-
bi¢ wcale pieknym materjatem gtosowym. Z zadowoleniem wszakze
mozna stwierdzi¢, ze wiekszo$¢ zespotdw, nie rozporzadzajgcych szcze-
gbélnie doborowym materjatem gtosowym, uzyskiwata brzmienie zado-
walajgce, czasem nawet zupetnie dobre. Dowodzi to, ze dyrygenci zda-
ja sobie coraz bardziej sprawe z koniecznosci pracy nad kulturg wokal-
na i z cigzacego na nich obowigzku pilnowania prawidtowego oddechu,
poprawnej emisji i wszelkich innych na brzmienie chdéru wplywaja-
cych czynnikéw. Bytoby tez rzeczg ciekawag zbada¢, czy i w jakim sto-
pniu chdéry uprawiajg ¢wiczenia solfezowe, co powinno by¢ uznane za
obowigzkowe.

0 poczuciu rytmu u tych zespotéw, ktoére stanety do Turnieju,
wcale nietatwo jest wypowiedzieé¢ sie jasno i konkretnie. Stwierdzié
nalezy jednak, ze chdry okazujg jednak prawie bez wyjatku wielka,
czesto nawet subtelng, wrazliwos¢ na ruchy reki czy pateczki dyrygen-
ta, co jest objawem niewatpliwie dodatnim. Jezeli wiec rytmika danego
zespotu jest chwiejna lub niejasna, to prawie zawsze wine przypisaé
tu trzeba samemu dyrygentowi, ktéry dla dania najbardziej efektow-
nego wyrazu wykonywanego utworu poswieca bardzo czesto muzyczng
konstrukcje utworu jego literackiej tresci. Stad te przesadne rallentan-
da i acceleranda, stad te raptowne przejscia od piana do forte i od-
wrotnie, stad te fantastyczne wprost dowolnosci w rytmice i dynami-
ce, znieksztalcajgce przewaznie forme utworu, nuzace dla stuchacza,

a co najwazniejsza, wysoce szkodliwe dla kultury muzycznej samego

<, il

zespotu.

1 tu wiasnie dochodzimy do najwazniejszej z tych spraw, ktore
w tym ,pokiosiu zlotowym" poruszyé przede wszystkiem nalezalo.
Z 33-ch pies$ni, wykonanych przez zespoty turniejowe, byto — powiedz-
my to sobie otwarcie — kilka zaledwie, ktore posiadajg istotng, nieza-
przeczalng, w petnym tego stowa znaczeniu artystyczng wartos¢ mu-
zyczng. Wiekszos¢ natomiast stanowily utwory, ktérych od$piewanie
mogto co najwyzej Swiadczyé o mniejszej czy wiekszej doskonatosci
technicznej zespotu, o mniejszom lub wiekszem uzdolnieniu dyrygenta
do wyuczenia danej rzeczy, ale nie przedstawiato danych, pozwalajg
cyeh na wnioskowanie o poziomie artystyczno-muzycznej kultury cho-
ru i jego kierownika. Wybierano najwidoczniej na popis utwory ,efek-
towne", pozwalajgce na rézne ,dramatyczne" akcenty i akcenciki, ale
nie umiano czy nie chciano zwrdéci¢ uwagi na to, ze te wszystkie rzeko-



