
najwyższym tonem była stale kwinta. J e s t to pierw otna postać tró j­
dźwięku taka, jaką tró j dźwięk przybiera w czasie swego powstawania. 
Na tonie zasadniczym budujem y tercję i kwintę.

  < ■ kwinta
t( ri ja

Trójdźwięki mogą jednak przybierać różne postacie, przy zacho­
waniu tego samego m ateriału  dźwiękowego, zależnie od tego, jakie tony 
frójdźwięków stanow ią ich fundam ent, leżą najniżej (w basie) — 
względnie w zależności od tego, które tony trójdźwięków znajdują się 
najw yżej czyli w melodii. W  pierwszym w ypadku mówimy o przew ro­
tach, w drugim  zaś o pozycjach trójdźwięku.

Zajm ujem y się najp ierw  przew rotam i trójdźwięków. Jeżeli w t r ó j ­
dźwięku c, e, g, przerzucim y ton najniższy o oktawę wyżej, czyli prze­
wrócimy niejako trójdźwięk do góry nogami, (dźwięk najniższy staje 
się najwyższym ) — pow staje t. zw. pierwszy przewrót trojilsusiąlm.

Jakkolw iek m ateriał głosowy został ten sam, zaszły w trójdźwięku 
zasadnicze zmiany. N ajniższym  tonem w akordzie tym  nie jest już ton 
zasadniczy, ale tercja. F ak t ten pociąga za sobą zmianę barw y tego 
akordu. Trójdźwięk, oparty  na tonie zasadniczym, brzmi mocno i pew­
nie, wszak dźwięk zasadniczy je st jego fundamentem , natom iast tró j­
dźwięk opierający się nie na dźwięku zasadniczym, fundam entalnym , 
ale na te rc ji posiada brzmienie łagodne, miękkie. W skutek tego dość 
rzadko używ a się tego akordu na początku lub końcu układu trzygłoso- 
wego, stosując raczej dla nadania tym  tonom charakteru  więcej zdecy­
dowanego, jasnego — unisonu.

W  pierwszym przewrocie trójdźw ięku uległ zmianie także stosu­
nek odległości między poszczególnymi dźwiękami. O ile w trójdźw ięku 
opartym  na tonie zasadniczym, m ieliśm y do czynienia z interwalam i 
tercji i kwinty, to w pierwszym przewrocie trójdźwięku zauważamy 
tercję i sekstę. W skutek takiego stosunku dźwięków składowych tego 
akordu otrzym uje pierw szy przew rót trójdźw ięku nazwę akordu seksto- 
wego.
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