najwyzszym tonem byta stale kwinta. Jest to pierwotna postac trdj-
dZzwieku taka, jakg tréjdzwiek przybiera w czasie swego powstawania.
Na tonie zasadniczym budujemy tercje i kwinte.

Tréjdzwieki moga jednak przybiera¢ rézne postacie, przy zacho-
waniu tego samego materiatu dzwiekowego, zaleznie od tego, jakie tony
frojdzwiekdw stanowig ich fundament, lezg najnizej (w basie) —
wzglednie w zaleznosci od tego, ktore tony trédjdzwiekéw znajdujg sie
najwyzej czyli w melodii. W pierwszym wypadku méwimy o przewro-
tach, w drugim za$ o pozycjach trojdZzwieku.

Zajmujemy sie najpierw przewrotami tréjdzwiekow. Jezeli w tréj-
dZzwieku c, e, g, przerzucimy ton najnizszy o oktawe wyzej, czyli prze-
wrocimy niejako tréjdzwiek do goéry nogami, (dZzwiek najnizszy staje
sie najwyzszym) — powstaje t. zw. pierwszy przewroét trojilsusiglm.

Jakkolwiek materiat gtosowy zostat ten sam, zaszty w trojdZzwieku
zasadnicze zmiany. Najnizszym tonem w akordzie tym nie jest juz ton
zasadniczy, ale tercja. Fakt ten pocigga za sobg zmiane barwy tego
akordu. TréjdZzwiek, oparty na tonie zasadniczym, brzmi mocno i pew-
nie, wszak dzwiek zasadniczy jest jego fundamentem, natomiast troj-
dzwiek opierajgcy sie nie na dzwieku zasadniczym, fundamentalnym,
ale na tercji posiada brzmienie fagodne, miekkie. Wskutek tego dos¢
rzadko uzywa sie tego akordu na poczatku lub korncu uktadu trzygtoso-
wego, stosujac raczej dla nadania tym tonom charakteru wiecej zdecy-
dowanego, jasnego — unisonu.

W pierwszym przewrocie trojdzwieku ulegt zmianie takze stosu-
nek odlegto$ci miedzy poszczegdlnymi dzwiekami. O ile w tréjdzwieku
opartym na tonie zasadniczym, mieliSmy do czynienia z interwalami
tercji i kwinty, to w pierwszym przewrocie tréjdzwieku zauwazamy
tercje i sekste. Wskutek takiego stosunku dzwiekéw skiadowych tego
akordu otrzymuje pierwszy przewrot tréjdzwieku nazwe akordu seksto-
wego.
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