podczas kiedy w harmonizacji przyjetej decydujagcym, jakkolwiek nic
wytgcznym, jest pionowy punkt widzenia. Chodzi tu bowiem w pierw-
szym rzedzie o wspotbrzmienie dzwiekow wystepujacych réwnoczesnie,
liczac od najnizszego do najwyzszego, a wiec w kierunku pionowym,-
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ktore to wspditbrzmienia dobierane sg na podstawie, w ciggu wiekdw
wytworzonej logiki fgczenia akorddw, t, zw. zasad harmonii. Zasady te,
jak juz uprzednio o tym byta mowa, mozna w najogdlniejszym ujeciu
sprowadzi¢ do praw tgczenia trzech akordow gtownych w tonacji, a mia-
nowicie akordoéw zbudowanych na I, IV i V stopniu. Stosunek tych
akordow do siebie i ich zastepstwo przez pozostate akordy, oto gtowne
zagadnienia harmonii, ktérej wiasciwe stosowanie decyduje o brzmie
niu utworéw chéralnych.

Najczestszg i najprostszag formag akordéw w utworach muzycz-
nych, a wiec i choralnych sg tréjdzwieki, o ktérych obszernie juz mo-
wiono w artykutach poprzednich. Préocz trojdzwiekéw wystepuja takze
wspOtbrzmienia wiecej gltosowe — czwordzwieki, piecioclzwieki i t. p.,
budowane wedtug przyjetych zasad tercjami do gdry.

Poniewaz najczestszag formag akordéw uzywanych w harmonii
przyjetej sa tréjdzwieki, dlatego w utworach trzygtosowych moze sie
kompozytor juz z calg swobodg postugiwac¢ srodkami harmonicznymi.
Uktady dwugtosowe brzmia zawsze nieco pusto i ubogo, poniewaz poz-
walajg na operowanie tylko dwoma dzwiekami réwnocze$nie, co nie
daje moznosci przedstawienia petnych tréjdzwiekéw. Uktady trzygtoso-
we mogg natomiast w zupetnosci przedstawi¢ petne brzmienie tréj-
dzwiekow, z nalezng rdwnowagg brzmienia. Pod tym wzgledem ukitady
te przewyzszajg nawet uktady czterogtosowe, w ktérych z powodu wiek-
szej ilosci glosow w trojdzwiekach musi by¢ stale jeden dZzwiek zdwa-
jany. Byty okresy w historii muzyki, wiek 12— 15, w ktérych wokalna
tworczos¢ trzygtosowa byta faworyzowana. Nawet w wieku 16, w kto-
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