KAROL ITLAWICZKA

JAK POWSTAJE PIESN CHORALNA?
(Muzyka polifoniczna).

Zanim przystagpimy do6 dania ostatecznej odpowiedzi na pytanie postawione
w tytule, musimy objasni¢ jeszcze jeden ze Srodkéw kompozycji, odgrywajacy wazng
role w muzyce wokalnej, — mianowicie polifonie. Nazwa ,polifonial pochodzi z je-
zyka greckiego i sktada sie z dwéch wyrazéw ,poly” (wiele) i ,fonos* (gtos). Stoiko
wiec polifonia oznacza dostownie ,wielogtosowos¢™; istocie rzeczy odpowiadatoby
jednak lepiej ttumaczenie ,,wielomelodyjnos$c¢*, w polifoni bowiem nie chodzi tyle oilo$¢
gtoséw, ile o sposéb ich prowadzenia, tak, ze kazdy tworzy linie o odrebnym rytmie
i samodzielnym rysunku melodyjnym.

Polifonii przeciwstawia sie zazwyczaj homofonig, to znaczy taki rodzaj muzyki
wielogtosowej, w ktdrej melodia, w Scistym tego stowa znaczeniu, wystepuje tylko
w jednym gtosie, najczesciej w gtosie najwyzszym, inne za$ gtosy spetniajg role
wtorna, uzupetniajac dzwieki akordéw towarzyszacych melodii. Termin ,homofonia"
jednak, trzymajgc sie Scisle znaczenia stow greckich, od ktérych pochodzi, (homos—
taki sam, fonos — gtos) nalezatoby uzywaé¢ na oznaczenie muzyki unisonowej lub
w oktawach, stosowanej w starozytnos$ci, na poczatku S$redniowiecza i w muzyce lu-
dowej. Dlatego tez procz okreSlenia muzyka homofoniczna uzywa sie takze nazwy
muzyka harmoniczna.

Omawiana przez nas muzyka polifoniczna jest wczesniejszg formag wielogtoso-
wosci i wyprzedza dzi$ ogblnie w popularnej muzyce chéralnej przyjety typ muzyki
homofonicznej czyli harmonicznej. Jakkolwiek ten drugi rodzaj wielogtosowosci (me-
lodia z towarzyszeniem harmonicznym) wydaje sie nam 0 wiele mniej skompliko-
wanym i prostszym od muzyki polifonicznej, w ktérej rownoczesnie wystepuje kilka
melodii rdwnorzednych, to jest on wytworem historycznie pézniejszym. Przypomina
on sposdb traktowania muzyki wielogtosowej w grze na organach lub fortepianie,
podczas ktérej grajacy uderza akordy, jako pewne catosci, jako grupe dzwiekow
uszeregowanych jeden nad drugim, a wiec w kierunku pionowym. W muzyce wo-
kalnej te same akordy sg wynikiem zbieznosci w pewnym punkcie kilku melodii,
idacych rownolegle do siebie. Tu wiec przejawia sie tak zwany poziomy albo line-
arny kat widzenia. Dla muzyki chéralnej wielogtosowej bardzo waznym jest witasnie
ten drugi sposéb patrzenia na muzyke. Mimo najwiekszych wysitkéw i pomystowosci
kompozytora gtosy towarzyszace w muzyce harmonicznej bedg zawsze miaty partie
mniej wartosciowe i mniej melodyjne w pordwnaniu z gtosem uprzywilejowanym
wykonywaniem melodii. Dlatego tez naturalng i usprawiedliwiong rzecza w twor-
czosci wokalnej jest postugiwanie si¢ polifonig, jako tym Srodkiem kompozycyjnym,
ktéry najlepiej odpowiada wymogom muzyki tego rodzaju. Dlatego tez w okresie
historycznym, kiedy muzyka wokalna byta niepodzielng dziedzing artystycznego wy-
razu muzycznego, w epoce tak zwanych szkét niderlandzkich (13 — 15 wieku), sto-
sowana byta wytgcznie muzyka polifoniczna. Muzyka harmoniczna byta zupetnie
nieznang, a wspotbrzmienie dzwiekéw w utworach wielogtosowych uwazano za rzecz
mniejszej wagi. Dzi$ za§ mimo przewagi muzyki homofonicznej stosuje sie réwniez,
cho¢ moze w mniejszym zakresie muzyke polifoniczng. Styl utworéw wokalnych
dzisiaj wykonywanych przez chéry moznaby okresli¢ jako t. zw. styl polifcnizujacy,
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