polegajacy przy wyraznym charakterze harmonicznym wspdiczesnej twoérczosci na
tendencji wyposazenia poszczeg6lnych gtoséw w samodzielne i ptynne linie me-
lodyjne.

Poniewaz o stylu harmonicznym juz méwilismy, nalezy obecnie kilka stéw po-
Swieci¢ takze muzyce polifonicznej.

Zasady uktadania muzyki polifonicznej objete sa nauka kontrapunktu, ktérego
nazwa pochodzi z jezyka taciriskiego, punctus contra punctum, to znaczy nuta prze-
ciw nucie, albo raczej melodia przeciw melodii. Nauka ta daje kompozytorowi swo-
bode w operowaniu ptynnymi i samodzielnymi melodiami, biegnacymi rownolegle
obok siebie, przy zachowaniu nalezytego wsp6tbrzmienia harmonicznego.

Kiedy kompozytor zabiera sie¢ do pisania utworu choralnego w stylu polifo-
nicznym staje przed zagadnieniem, jaki stosunek bedzie zachodzit miedzy melodiami
w poszczegdlnych gtosach, czy beda one zbudowane z tego samego materiatu mu-
sycznego czy tez wprowadzg nowy materiat melodyczny i rytmiczny. W pierwszym
wypadku bedzie miat do czynienia z kontrapunktem imitacyjnym, w drugim ze swo-
bodnym. Ten ostatni zachodzitby np. w takim wypadku, gdyby udato nam sie do-
bra¢ dwie melodie ludowe, o zupeinie odrebnym rytmie i odmiennym rysunku me-
lodyjnym, brzmigce poprawnie przy réwnoczesnym wykonaniu Jezeli natomiast kom-
pozytor wyzyskuje jaki$ temat w ten sposéb, ze nasladuje jego linie melodyjng
wzglednie rytm przy tworzeniu melodyj innych gtoséw, stosuje tak zwang technike
imitacyjng. Jest ona najczestszym, bo najlogiczniejszym S$rodkiem kompozycyjnym
przy tworzeniu utworéw wielogtosowych. Zazwyczaj temat gtéwny pojawia sie naj-
pierw w jednym gtosie, a po jego ukonczeniu pojawia sie w gtosie drugim, podczas
gdy gtos pierwszy snuje dalej samodzielny watek melodyjny, jednakowoz wobee
tematu o charakterze towarzyszacym, t. zw. kontrapunkt w scistym tego stowa zna-
czeniu. Nastepnie temat pojawia sie kolejno i w innych gtosach, zmieniajac potoze-
nie, modus a nawet rytmike.

Ta imitacja tematu przez rdézne glosy moze by¢ $cista lub swobodna. Scista
imitacja oznacza dostowne powtarzanie tematu w gtosach innych, tak jak to ma
miejsce w wiekszosci kanondéw. Melodia $piewana przez jeden gtos zostaje dostownie
powtdrzona przez inne gtosy w odstepach czasu coraz to p6zniejszych. Mimo to, ze
wszystkie gtosy $piewaja identyczng melodie, dzieki temu ze rozpoczynajg ja wyko-
nywa¢ nie w tym samym czasie,'ale kolejno jeden po drugim, dajg w sumie utwor wie-
logtosowy. W kompozycjach chéralnych stosuje sie najczesciej imitacje swobodna,
to znaczy taka, w ktorej powtarzanie tematu odbywa sie z wiekszg dowolnoscia,
czyli z wigkszymi lub mniejszymi odstepstwami melodyjnymi lub rytmicznymi.
Technika imitacyjna swobodna pozwala kompozytorowi na logiczne i ekonomiczne
wyzyskanie materiatu muzycznego zawartego w temacie, dajac jednak fantazji twor-
czej petng swobode ruchu i pole do stosowania najréznorodniejszych pomystow
kompozycyjnych.

Najwyzszym wyrazem stylu polifonicznego jest fuga, forma kompozycyjna,
wysnuwana zazwyczaj z jednego tematu, a pozwalajaca na budowanie wielkich
utworéw, o duzych ptaszczyznach architektonicznych.

Polifonia wogdle daje dopiero kompozytorowi mozno$¢ tworzenia utworéw po-
wazniejszych, na wiekszg miare zakrojonych. 1 dlatego nie bez znaczenia jest fakt,
ze Jan Sebastian Bach, jeden z najgenialniejszych twércow wszystkich czaséw, byt
najwiekszym mistrzem muzyki polifonicznej.
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