Nalezatoby teraz jeszcze na koniec przedstawi¢ w kilku stowach jak powstaje
sam pomyst kompozycyjny i jakie to momenty odgrywajg role przy formowaniu sie
mysli twérczej w gotowe ksztatty kompozycyjne. JeSli kompozytor postanowi doko-
na¢ uktadu na chor jakiej$ piesni ludowej czy artystycznej, ktéra mu sie szczeg6lnie
spodobata, to musi najpierw zapisa¢ melodie w tonacji, ktéra bedzie najodpowied-
niejsza dla gtosu, przeznaczonego do jej wykonania, ze wzgledu na brzmienie. Na-
stepnie obmysli jej harmonizacje dwu, trzy lub czterogtosowa, uwzgledniajagc w do-
borze akordow charakter oraz budowe tonacyjng melodii. Harmonizacja ta moze
przy kazdej zwrotce by¢ inaczej potraktowana, zazwyczaj w zaleznosci od tresci
tekstu. Z tego samego wzgledu przechodzi czasami melodia z gtosu najwyzszego do
najnizszego lub $redniego, a czasami takze zmienia tonacje. Pole dla pomystéw kom-
pozycyjnych przy tego rodzaju utworach mimo pewnych ograniczen narzuconych
istnieniem gotowej melodii jest do$¢ rozlegte, szczeg6lnie, gdy wezmiemy pod uwage
mozliwo$¢ stosowania imitacji, ktéra wprowadza do kompozycji duzo ozywienia.
Poza tyra kompozytor moze takze wprowadzi¢ do swego uktadu efekty choralne,
ktére w tego rodzaju opracowaniach sg do$¢ czesto stosowane.

Momentem, ktory juz w opracowaniach pie$ni zaczyna odgrywac¢ pewng role
jest tekst pie$ni. Przy tworzeniu za$ kompozycyj oryginalnych staje si¢ on dla kom-
pozytora punktem wyjscia. Po przeczytaniu wiersza, ktéry mu sie spodobat, zaczyna
sie w jego wyobrazni rysowaé ogélny plan kompozycji, jej nastrdj, rodzaj; poOzniej
wytania¢ sie poczynajg takze pewne szczegoty melodyczne i harmoniczne. Muzycy
tej miary co Mozart, Schubert miewali chwile, w ktdrych réwnocze$nie z czytaniem
poematu zarysowywata sie w ich wyobrazni gotowa melodia wraz z jej szatg har-
moniczng.

Kompozytor zapisuje na papierze swoje pomysty, zaczyna je rozwija¢, uzupet-
nia¢, budowa¢ w pewng cato$¢ architektoniczng. Précz melodii krystalizujg sie takze
pod piorem wzglednie pod palcami w czasie przegrywania pomystéw harmonie
utworu i linie melodyjne gtoséw towarzyszacych. Powstaje kompozycja chéralna,
ktoéra przez pewien czas jeszcze poprawiana i cyzelowana uzyskuje w koncu osta-
teczny ksztatt, jaki spotykamy w $piewnikach. Taka jest mniej wiecej historia po-
wstawania naszych popularnych utworéw chéralnych np. ,,Co tam marzy¢”, ,Postoj
piekna gotabeczko”, ,,Wyptyn piesni”.

Pewne nowe wzgledy wchodzg w gre wtedy, gdy tekst pie$ni posiada tres¢
opisowa, 0 pewnych pierwiastkach dramatycznych, Muzyka bedzie musiata takze
opisywac¢ i odmalowywac¢ dzwiekami obrazy, ktére poeta wysnuwa przed oczyma
czytelnika. Co prawda sztuka ta nalezy raczej do malarstwa, ale i muzyka moze
w pewnych granicach, podkreslajagc gtéwnie momenty akustyczne opowiadania —
ilustrowaé¢ zjawiska $wiata zewnetrznego. Utwory w ten sposéb skomponowane sg
w naszej literaturze choralnej dos$é liczne i nalezg do najbardziej tubianych kompo-
zycyj choralnycn. Wystarczy, jezeli wymienie kilka tytutéw tych kompozycyj, np.
.Bajka o myszce”, ,,Pawet i Gawet”, ,,Dwie dole”, ,Sztandary na Kremlu”, ,Burza” it.d.

Wprowadzenie ilustracji muzycznej do twdrczosci chdralnej zostato dokonane
juz dos$¢ dawno. W wieku 16 cieszyty sie olbrzymig popularno$cig chansons Janne-
quine’a, ktére nosity takie tytuty, jak ,Bitwa”, ,Spiew ptakéw”, ,Plotkujace Kobie-
ty”. Ta mozliwos¢ wyzyskania gtosow choralnych i efektow w nich mozliwych do
celéw ilustracyjnych do dzi$ dnia stanowi gtéwng atrakcje wielu kompozycyj na
chor skomponowanych.

Powstawanie takich kompozycyj jest naturalnie troche odmienne niz utworéow
o charakterze lirycznym. Kompozytor czytajac wiersz, w wyobrazni swej przedsta-
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