Zwigzkéw do Zjednoczenia nalezgacych. Nie powinny i nie moga zamieszczaé arty-
kutow, ktéreby dziataty na szkode reprezentowanych przez siebie organizacji. Nie
znaczy to jednak, ze nie moga zamieszcza¢ ocen ujempych o wystepach chéréw, bo
.moga sie te chéry zatamac", czy ,zniecheci¢ do pracy”, jak to wspomniano w ko-
respodeneji do redakcji ,,Choru". Jezeli ocena ujemna jest niestuszna, to na udo-
wodnienie tego tamy organéw Zjednoczenia sg otwarte. Unikanie ocen ujemnych
stron w dziatalnosci zespotow oczywiscie tam, gdzie sie to stusznie nalezy, moze
mie¢ ten skutek, ze zainteresowany zesp6t nie bedzie robit postepéw w przekonaniu
ze jest w dobrej formie. Takie postepowanie bytoby wysoce niepedagogiczne.

Tyle co do sprawy niejako formalnej na marginesie sytuacji wywotanej arty-
kutem p. Natansona. A teraz stow kilka co do istoty tematu. Historia chéréw kra-
kowskich i chéréw Iwowskich ma piekne karty i kazdy, kto w niej uczestniczyt,
(siebie tez do nich zaliczam) pragnie, by nadal te karty zapisywane byty sukcesami
i bacznie $ledzi rozwdj chorow, cieszy sie, jesli sie rozwijajg a smuci, jesli je spotka
porazka. Potrzeba tedy doktadaé¢ wszelkich staran, by unikng¢ niedociagnie¢. Raczej
zrezygnowac z jakiej$ imprezy, niz stang¢ w dalszym szeregu. Kierownicy artystyczni
powinni zdawa¢ sobie sprawe z odpowiedzialnosci w wypadku, jesli zesp6t swdj na-
razg na ocene ujemng czy to z powodu niesprzyjajacych warunkoéw lokalnych, czy
tez z powodu nienalezytej obsady gtoséw. Wiemy przeciez na co sg narazone ze-
spoty amatorskie przez nieregularne przychodzenie na proby lub przez ,niedopisa-
nie“ tego czy innego gtosu. Szczegdlng uwage nalezy zwr6ci¢ przy audycjach radio-
wych, ktére oddajg znakomicie najdrobniejsze uchybienia i stagd sprawozdawcy radiowi
moga sie wyda¢ w swych ocenach zbyt surowi.

Na zakonczenie pragne dobitnie podkresli¢, ze los chéréw krakowskich i lwow-
skich lezy na sercu witadzom Zjednoczenia tak samo, jak los wszystkich zespotow
polskich na catym S$wiecie i ze Rada Naczelna i jej cztonkowie dalecy sg od tego,
by mogli mieé uprzedzenia lub byli sktonni do forytowania tych czy innych zespo-
tow. Wszystkim nam przy$Swieca jedna idea: ,doskonalenie zespotdw $piewaczych
jako czynnikow kulturalnych i spotecznych i dgienie usilne do postawienia ich na
wysokim poziomie artystycznym".

KAROL HEAWICZKA

JAK POWSTAJE PIESN CHORALNA?

(Dokonczenie)

W diugim cyklu artykutéw (okoto 30), rozpoczetym juz w pierwszym numerze
,Chdru“ w grudniu roku 1934 przez §. p. Stanistawa Niewiadomskiego przedstawi-
lisSmy $rodki, jakimi kompozytor postuguje sie przy tworzeniu utworéw chéralnych.
Byta wiec mowa o rytmice, melodyce, o harmonii dwu-, trzy- i czterogtosowej, roz-
wijaniu motywéw w melodie, o muzyce polifonicznej. Nauka harmonii, kontrapunktu
i form muzycznych oto niezbedne podstawy wiedzy kompozytorskiej, potrzebne do
tworzenia piesni i utworéw chdralnych. Wszystkie wiadomosci w artykutach tych
podane byty tylko szkicowo, bo ich zadaniem byto nie tyle uczenie, ile informowa-
nie, majace utatwi¢ w pierwszym rzedzie S$piewakowi zrozumienie wykonywanych
utworow.
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