lichem prezes ,Lutni”, wymieniat nazwe jakiego$ miasta, poczym rozlegaty sie burz-
liwe oklaski i wszyscy w milczeniu tracali sie z dziekujagcym za owacje. Pan komisarz
podejrzliwie obserwowatl te nieme sceny, nie znajdowat jednak pretekstu do zatozenia
swego ,veto", bo wszak przeméwien nie bylo. Ta ,niema wieczornica4 zostawita po
sobie wspomnienie niezatarte i uczestnikéw jej tym $cislej zespolita ze sobg'l

PAMIEC U MUZYKOW.

Istniejg najrozmaitsze kategorie pamieci, by wymieni¢ choéby jako jedne z za-
sadniczych — pamie¢ wzrokowa, stuchowa i ruchowa. Ale nauka, précz tych podsta-
wowych, lansuje inne jeszcze rodzaje pamieci— np. pamieé¢ rasowa (rasy biatej, z6+-
tej, czarnej i t. d.), pamie¢ meska i zenska (jak rozréznia J. J. von Bieroliet).

Jaka odmiana pamieci wystepuje u muzykéw? Niewatpliwie stuchowa przede
wszystkim — w réznym oczywiscie stopniu. Fenomenem byta np. pamieé¢ stuchowa
.Mozarta", ktéoryustyszane raz jeden w kaplicy Sykstyniskiej ,Meserere" Allegri‘ego
caly utwoér zapisuje nieomal z catkowita dokiadnoscia.

Niemate znaczenie posiada dla muzykéw réwniez pamie¢ ruchowa. Oto kon-
kretny przyktad: pianista, czytajac nuty, odruchowo przebiera jednocze$nie palcami.
Odpowiednie bowiem ruchy palcéw, jak stusznie pisze prof. Michat Sobieski w swej
cennej ksigzce ,Filozofia sztuki® — wzmacniaja wyobrazenia stuchowe, powstajgce
na widok nut. Liszt éwiczyt w ten sposéb w podrézach. Beethoven miat zwyczaj gtos-
nego wys$piewywania melodyj, nawet po ogtuchnieciu. Odpowiednie ruchy wokalne
wzmacnialy wéwczas jego wewnetrzne styszenie".

0Og6lny wniosek, ze u muzykéw — w przeciwienstwie do malarzy i rzezbiarzy,
u ktérych rozwinieta jest niezwykle pamieé¢ wzrokowa — wystepuje pamieé¢ o odmia-
nie raczej skombinowanej — wiec rodzaj stuchowo — ruchowy.

PROTOTYPY INSTRUMENTOW MUZYCZNYCH.

Ciekawag ewolucje odbyly na przestrzeni wiekéw istrumenty smyczkowe. Ale
dotychczas nie udato sie Scisle okresli¢ ich ojczyzny. Kilka istnieje w tym wzgledzie
hipotez. Wedtug jednej ojczyzng instrumentéw smyczkowych sg Indie, gdzie juz
w bardzo odlegtej przesztosci historycznej byt w uzyciu instrument strunowy, zwany
,zaranastronem". Strun miat dwie, na ktérych grano smyczkiem z cienkiego preta
bambusowego z wiosiem (z bambusu réwniez" skonstruowanej byt sam instrument).

Inna hipoteza wigze pochodzenie instrumentéw smyczkowych z kulturg mu-
zycznag Arabii i Persii, gdzie rczpowczechniony byt t. zw. ,rebab® (instrument w ksztat-
cie mandoliny o dwéch lub trzech strunach, strojony w kwartach). ,Rebab" w wieku
VIl przywedrowat do Europy, przyjmujac na tym terenie inng nieco forme i rézne

nazwy miedzy innymi nazwe ,rebec”. Na marginesie nadmieni¢ nalezy, ze wedtug
wszelkiego prawdopodobienstwa z rodziny ,rebec'u“ wywodzg sie t. zw. ,Polnische
Geige" Lpolskie skrzypce", rozpowszechnione w wieku XV1 w Niemczech, Skrzypce

te strojono kwintami (w przeciwienstwie od wiol wiloskich), a struny przyciskano
paznokciem, a nie koricem palcow.

Niezaleznie od wspomnianych istrumentéw wschodnich istniat réwniez w Euro-
pie (u Celtéw walijskich) przypuszczalny ,praszczur" instrumentéw smyczkowych p.
n. ,chrotta" (najdawniejszy jej typ miat 3 struny, pdézniejszy — 5 - 6).

M ciagu $redniowiecza forma instrumentéw muzycznych doskonali sie nie-
ustannie w postaci wiol réznej przytym wielkosci. Z jednej z ich odmian, miano-
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