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Jak gra Paderewski?

i.

Paderewski jako muzyk,
sie juz dzi$§ postacig niemal le-
gendarng, zwtaszcza dla Polski,
cho¢ powinien by¢ jej najblizszy
I nic w tem dziwnego: wszak od
ostatniego jego koncertu w Kkra-
ju blisko juz ¢wieré¢ weku mine-
to. WsSréd warstw kulturalnych
wiekjzos¢ nie miata nawet spo-

stat

mu tylko pewne impulsy i jest
dotad rzeczg sporng, ile w swym

sukcesie artystycznym zawdzie-
cza Paderewski wplywowi Lesze-
tyckiego, a ile — wtasnej inwen-

cji. W kazdym razie obecnie,
dzieki szeregowi studjow, moze-
my juz odcyfrowaé poniekad, na
czem polega tajemnica niezwy-
ktego uroku jego gry. Warto wiec

sobnosci ustyszenia go kiedykol-jzaznajomié¢ sie z nig nieco bli-
wiek (poza jedyna transmisja ,zej. positkujac sie tem, co pod
radjowa sprzed dwoéch. lat). Po-1 wzgledem zebrat w swej
sta¢ wielkiego natrjoty przesto-1$wiezo po angielsku wydanej
nita nam zraszta sylwetke muzy- ksigzce ostatni jego biograf, p.
ka,i zatarta Swiadomos$¢ tego, co Lancau.

tak sSwietnie po pierwszym kon- Leszetycki hotdowat raczej syn-
cercie paryskim w roku 1888 o- tetycznemu, niz analitycznemu
kreslil Saint-Sacns: Il est un sposobowi studiowania utworéw
genie qui joue aussi du piano“. fortepianowych, i zwracat nie

(,To genjusz, ktéry réwniez gry-
wa, na fortepianie").

PRACA, PRACA, PRACA...
Olbrzymia stawa, do ktorej
przea nim tylko Liszt i Rubin-

ste-n doszli, a po nim nikt jeszcze
dotad drugi, nie spadla Paderew-
skiemu z nieba, podarunkiem to-
siu Gdy obaj tamci jako ,cudow-
ne dzieci" juz w wieku lat Kilku-

nastu zajeli swoje miejsca na
firmamencie gwiazd wirtuozow-
skich, on przebijat sie’ przez

zycie ciezkim wysitkiem woli i
trudu, a na karjere pianisty zde-
cydowat sie dopiero, majac lat 26
(poprzednio traktowat muzyke
raczej pod katem pedagogicznym
i lrompozytorsk;m). Je$li juz w
pie¢ lat poézniej potrafit wsrod
niezwykle licznej plejady wiel-
kich wirtuozéw tej epoki wybié
sie na bezsprzecznie pierwsze
miejsce i mie¢ juz poza soba pod-
béj nietylko Wiednia, Paryza,
Lcndynu, ale i Ameryki, to byto
w tem co$ niesamowitego, zdu-
miewajgcego wszystkich. Gdy go
raz o to pytano, odpowiedziat:

Powodzenie swoje zawdzie-
czam w jednym procencie talen-

towe, w dziewieciu — szczesciu,
a w dziewiecdziesieciu — pracy.
Praca, praca i jeszcze raz pra-
ca, oto najwazniejsza tajemnica

powodzenia

NAUCZYCIEL | UCZEN

Nieinaczej formutowat swoja
metode, dzieki ktérej stat sie naj-
wybitniejszym pedagogiem forte-

pianu w drugiej potowie XIX
wieku — ostatni nauczyciel mi-
strza, Leszetycki. Ale jesli Pade-
rewski mogtby stanowi) pokazo-

wy przyktad skutecznosci metody
Leszetyckiego, to przedewszyst-
kiem dzieki temu, ze zasade te
miat réwniez we wilasnym juz
charakterze. Podczas rocznej
nauki w Wiedniu Leszetycki dat

Tydzien
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zwykle baczng uwage na opraco-

wanie kazdego szczeg6tu. Nuta
za nuta, takt za taktem, studio-
wane z coraz wiekszem cyzelo-

waniem wszystkich $rodkéw eks-
presji uderzenia, akcentu i
pedalizacji — to byta draga, kt6-
rg prowadzit do formowania ca:
tosci. Ta droga szedt takze Pa-
derewski, ktéry w okresie przy-
gotowywania tournee koncerto-
wego pracowat iw dwanascie, a
nieraz nawet i szesnascie godzin
dziennie, Wszak w roku 1909 mu-
siat na caty rok przerwaé¢ kon-
certy wskutek przetrenowania
wej reki.

le-

TON | UDERZENIE

Zasada Leszetyckiego byta per-
lista jasno$¢ tonu, posunieta do
jaknajwyzszego stopnia doskona-
tosci, ktorg osiggat doprowadze-
niem do abso4utnej perfekcji kaz-
dego palca oddzielnie. Specjama
wage kiadt na rozwiniecie sity i
wrazliwosci w puszkach palcow,
na wyrazne zrézniczkowanie roz-
maitych sposobéw uderzenia. Z
lekcyj za$, jakie w ciggu paru
lat odbywat Paderewski w Riond-
Bosson z pigtkag swoich mitodych

ucznidéw-wirtuozéw, przekonywu
jemy sie, ze jednag z rzeczy,, na
ktore Mistrz kiadt najwiekszy

nacisk, byto uderzenie. Nastawat
specjalnie na to. aby uczniowie
podczas gry nie poruszali reka
wiecej, niz to absolutnie koniecz-
ne i aby nie podnosili palcow.
Zdaniem Paderewskiego meto-
da uderzenia zg6ry, badz to ca-
la reka, badZz poszezegélnemi pal,
cami, wywotuje ostro$¢ tonu;
puszki powinny pozostawaé¢ w sta
tym kontakcie z klawiaturg, aby
mie¢ czas do odpowiedniego ma-
nipulowania klawiszem, zanim
puszczony w ruch miotek dosieg-
nie struny. W ten sposéb uzy-
skujga mozno$s¢ modulowania to-
Inu w granicach niezwykle precy-

ksigzKi
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zjjnych i osiaggania najsubtel-]
niejszych efektow, ktéorychby niel
mozna byto wywotaé mn~m spo-
sobem. Uderzenie musi wycho-
dzi¢ od palca, a raczej — prawie
od samego tylko koniuszka pal-

ca, dotykajacego klawiatury; :a-
daniem dtoni, tokcia i ramienia
jest tylko stworzenie potrzebne-

go punKtu oparcia dla ruchu kon-
cow palcow. Wyrobienie wrazli-

wosci i sity w koniuszkach pal-
céw miato dla Paderewskiego
pierwszorzedng wage. JesSli z
drugiej strony, w formie wyjat-

ku, mozna byto widzie¢ na kon-
certach, jak niekiedy wuderza w

Paderewski

klawiature catg piescig (a raczej
zwinietym w piesci wielkim pal-
cem), to miato to na celu wydo-
bycie takiej sity i dzwiecznosci
tonu, jaka bytaby nie do osiggnie-
cia innym sposobem.

PRECYZJA | POTEGA

Z transmisji- radjowej sprzed
dwoéch lat kazdy ze stuchaczy poi
skich pamieta krysztatDwa perli
stos¢ i brawure Chopinowskiego
walca Es - dur, ktéry Paderewski
grat na zakonczenie swego O6wcze-
snego koncertu paryskiego, wywo-
tujgc prawdziwy huragan okla-
skow. Kto nnat sposobnos$é stysze
nia go bezposrednio, zachowat do
tga w pamieci, z jak niezwykilg
czystoscia i precyzjag oraz subtel-
na modulacjg Mistrz traktuje kaz
dg nutke. Jesli sie za$ kilkakrot-

FORTEPIAN

SYMFONJA

Totez fortepian pod reka Pade-
rewskiego sprawia niejednokrot-
nie wrazenie, jak gdyby grano nie
na jednym, ale na kilku naraz in-
strumentach, ktére brzmig symfo-
nig najrozmaitszej barwy dzwie-
kowej i ogarniajg slucnacza ze
wszystkich stron, tak jak to bywa
na koncertach orkiestralnych.
Tem tez mocniejsze wrazenie wy-
wiera na tem tle kolosalna skala,
jaka dzieli tego rodzaju fanfary
od innych momentéw, gdy pod do-
tknieciem czarodziejskiej reki
struny dzwieczg najdclikatrnej-

przy fortepianie

szg poezjag, najstodszym liryzmem
albo $piewajg sensualnoscig prze-
cudnej kantyleny.

Dzieki tym walorom pojawie-
nie sie Paderewskiego na wiel-
kich estradach Europy, a pdézniej

Ameryki, stanowito co$ wyjatko-
wego, podbijajac odraza nietylko
publicznos$¢, ale i zawodowcow
'muzyki: w czasie jego .pierwsze-
go koncertu paryskiego w roku
1888 obecnych byto na sali
dwéch stawnych dyrygentéw i
obaj w tej chwili pos$pieszyli do

roioaago wirtuoza, aby sobie za-
pewni¢ jego udziat w swych kon-
certach symfonicznych. A po de-
biucie londynskim, w péttora ro-
ku poézniej, przyjetym przez ogo6t
krytyki z wielkim sceptycyzmem,
a nawet niechecig (zgota odmien-
ne byto stanowisko publicznosci),

Rece Paderewskiego na klawjatu rze

nie styszato wykonywany przezen
ten sani utwoér, chocby r.a p*-22"
strzeni wielu lat, zadziwia zdu-
miewajgca stato$¢ interpretacji.
U Paderewskiego nic nie jest po-
zostawione r.a ‘taske przypadku
czy nastroju, wszystko ujete. jes.
w ramy niestychanie sumiennej
pracy i zoreznej
craz wewnetrznej

konsekwencji
dyscypliny. .V

Ale precyzja i subtelna modu-
lacja tonu,- to tylko jedna strona
gry Paderewskiego. Druga iest —
potega. | jesli jego obecni ucznio-
wie potrafili przejg¢é od mistrza
w mniejszym lub wiekszym stop-
niu tamte walory wykonania, to
najtrudniej zblizy¢ sie im do pier-
wowzoru pod tym drugim wzgle
dem. Dla Paderewskiego forte-
pian nie jest solowym insti umen-
tem — jest catla orkiestra. Trak-
tuje go tak, jak traktowali wielcy
kompozytorzy pierwszej potowy
XIX wieku z Chopinem na czele i
w tem witasnie tkwi jedna z naj-
wazniejszych tajemnic jego ‘wiel-
kosci, jako wykonawcy, iz w catej
petni, jak nikt chyba drugi, potra-|
fit ucielesni¢ w konkretnej reaii-
zacji stworzone przez nich mozli-
wosci. Caly ogrom jego zmudnej
pracy nad nadaniem uderzeniu i
tonowi jaknajszerszej skali dyna-
micznej i jaknajbogarszej barwy
dzwiekowej byt gromadzeniem ma
terjalu. jaki dla tego rodzaju trak
towania muzyki fortepianowej
jest niezbedny.

jeden motyw wspélny rozbrzmie-
wa we, wszystkich recenzjach,
wséréd ktorych znajdowato sie
takze sprawozdanie G. B ~na-
w‘a; podéwczas refeienta mu-
zycznego" ,Wordl‘a“: Dlaczego
koneertant uzywa tak olbrzymiej
sity tonu? Wydawato sig¢ przeciez
zdumionym i ogtuszonym stucha-

czom, zefortepian lada chwila
rozleci sie pod jego uderzenia-
mi Alt rebours uzmystawiaja

nam dzisiaj te gtosy piasy, ile to
momentéw nowych, daleko odbie-
gajacych od tego, co sie zwykto
podéwczas stysze¢ na koncer-
tach, wniést z sobg' Paderewski

| ta witasnie symfonicznos¢
dzwiekéw, wydobywanych z for-
tepianu, moze nam wyjasni¢ ne-
gatywne jego stanowisko w sto-

sunku do t. zw. muzyki mecha-
nicznej. Ma zupelng racje. Zad-
na ptyta gramofonowa i zadne
radjo nie sg w stanie wywotac
tego drgania fal powietrznych,
ktére zewszad obejmujg stucha-
cza, upajaja, hipnotyzuja, dopro-

wadzajg do ekstazy. W stosunku
d0 muzyki bezpos$redniej stojg o
ne w takiej proporcji, jak rrpro-
dukcja fotograficzna do orygina-

tu barwnego obrazu lub rzezby:
-sg jednoplancwe i tem wuardziej
oddalajg sie od autentyku, im
wiekszg role w jego efekcie ar-
tystycznym graja momenty pla-
styczne." W grze za$, Paderew-

skiego znaczenie plastyk, i
poteznej skali jest

iej
niezmiernie

donioste. Kto go styszat tylko
przez radjo, moze mie¢ blade je-
no pojecie o oszalamiajacem wra-
zeniu, jakie 'wywotuje bezposSred-
nie stuchanie Paderewskiego i
dystans miedzy jednem a drugiem
uzmystowi sobie dopiero, wystu-
chawszy n. p. w transmisji rad-
iowej ,Ekstazy" Skrjabina, a
pbéziniej stuchajagc tego samego
utworu w sali Filharmonji.

LEGENDARNY INSTRUMENT

Nie dziw takze, ze Paderewski
tak niestychana wage przykiada
do instrumentu, na ktérym ma
gra¢, nieraz na kilka godzin
przed koncertem asystujgc osobi-
Scie przy jego strojeniu i kazac
ciggle poprawia¢ to i tamto —
oraz, ze nie tylko stale grywa na
fortepianach jednej marki, ale
bardzo czesto na jednym i tym
samym, ktéry podczas turnee
koncertowego przejezdza razem z
nim z miasta di- miasta. Grajac
w Europie, poczawszy od pierw-

szego wystepu paryskiego, uzy-
wat przed wojng stale tylko E-
rarda, w Ameryce tylko Stein-

waya. na ktéorym ziesztg po woj-

nie grywa takze przewaznie na

koncertach europejskich, odkad
Erard zlikwidowat filje w Lon-
dynie.

Na ten temat Kkrazyly nawet
rézne legendy, zaréwno co do
ogromnych  sum, jakie miat

rzekomo otrzymywac¢ od jednej a
potem i drugiej firmy za reklame
dla jej fabrykatéw, jakotez na
temat specjalnych i najgtebsza
tajemnica zawodowa otoczonych
sekretow, wedle ktérych miaty
by¢ konstruowane instrumenty,
przeznaczone na jego koncerty,
mowiono nawet, ze dla utrzyma-
nia sekretu fortepiany, na ktoé-
rych koncertowa! Paderewski, nie
wracaty juz nigdy pézniej na sa-
le koncertowg, aby nie madgt grac
na nich nikt. inny...

Nie byto oczywiscie ani
prawdy w .tych bajkach,

krzty
ktére

Swiadczg jedynie o tem, jak nie-
samowite, wprost czarodziejskie

wrazenie sprawiata gra Paderew-
skiego, skoro szukano tak wy-
jatkowych argumentéw, aby wy-
ttumaczy¢ jej tajemnice Ani od
Erarda ani od Steinwaya Pade -
rewski nigdy nic otrzymywat zad-
nych lionorarjéw, a jego przyja-
cielskie stosunki z obil fabrykan-
tami wynikaty gtownie stad, ze
doceniat nalezycie znaczenie, ja-
kie dla efektu jego gry posiadat
odpowiedni instrument. Doceniali
takze fabrykanci, jakie ptyna dla
nich korzysci, gdy stuchacze pod
dotknieciem takiej reki moga ste
przekonaé¢ o wartosci instrumen-
tu, totez podr6zom koncertowym

Paderewskiego towarzyszyt stale
specjalnie don delegowany przed-
stawiciel fabryki. Doceniat to
zwtaszcza europejski przedstawi

ciel Steinwaya, gdy przed wyjaz-
dem do Ameryki ofiarowat Pade-
rewskiemu wszelkie udogodnienia
ze strony firmy, byle tylko na zie-
mi amerykanskiej nie grat na in-
nych instrumentach.

Dla Paderewskiego za$ wartos¢

fortepian6w Erarda, jakotez po6z-
niej Steinwaya, polegata na twar-

dosci i sile orz wyrazistosci ich
dzwieku. Grywat na normalnych
koncertowych instrumentach se-

ryjnych, a jedyna w nich specjal-
noscig byto to, ze w fortepianie,
na ktérvm miat koncertowaé, mu-
siato by¢ naskérkowanie miotkéw
wykonane szczegélnie starannie,
by zapewni¢ site tonu. JeSli zas,
upodobawszy sobie pewien instru-
ment, nie rozstawat sie z nim tak-
ze podczas nastepnych ko-ncer-
tow danej serji, to wynikato to z

samej jego natury, opartej na
wielkiej statosci charakteru a
stad i na pewnym konserwatyz-

mie zyciowym, dzieki ktéremu nie
lubit zbyt wielkiej zmiennos$ci w
tem, co najbardziej fc;zposrednio
byto zwigzane z jego osobg i sztu-
ka.

(Dokonczenie nastapi)

6 uczczenie pamiecl

S. 0. Wiadystawa Skoczylasa

OtrzymaliSmy ponizsza odezwe:

.Smieré zabrata niespodziewanie
sposréd szeregoéw artystéw polskich
Witadystawa Skoczylasa. Imie Jego
'nic jest jedynie nieniem artysty,
artysty nieprzecietnej miary, ozna-
cza ono o wiele wiecej, niz pozjejo
artystyczng, oznacza bowiem, ze
Skoczylas stworzyt w Polsce grafi-
ke. Przed ninr byli wiekszej lub
mniejszej miary graficy, ale grafi-
ka polska nie istniala. Kiedy pod-
czas stuletniego panstwowego letar-
gu Polski malarstwo, literatura i
teatr pielegnowaty twérczos¢ ducho-
wag narodu, miejsce grafiki ziato
pustka. Tu i O6wdzie ten i 6w
maty czy wielki byt grafikiem, so-
bie tylko a muzom. Skoczylas, za
réowno przyktadem wilasnego dzieta,
jak praca pedagoga i trudem orga-
nizatora po\i olat do istnienia i po-
stawit na miejscu nalezuem nietylko
we wlasnem snotcczcistwie, ale i
wséréd narodow Swiata, grafike pol-
ska. Wiadystaw”™ Skoczylas w odro-
dzonej panstwowo Folscc byt na od-
cinku sztuki budowniczym wyjatko-
wym. Ocenili to wszyscy. Panstwo
widziato w Jego pracy pozyteczny
dla narodu wysitek obywatela. Dzig-
ki Skoczylasowi mozemy ksigzke
polska zilustrowa¢ polska rycing,
mozemy dac¢ poczcie polskiej polska
marke, mozemy by¢ na arenie Swia-
towej obecni tam, gdzie sg obecni
graficy wszystkich panstwu Dzi ki
Skoczylasowi polscy graficy mogli
uzyska¢ laury w zawodach arty-
stycznych na obu pétkulach zc Sko-
czj lasem na czele. Szereg wybitnych
nazwisk grafikéw polskich — to na-
zwiska Jego uczniéw. Dzisiaj, kie-
dy twardy los odebrat Go nam trwa-
jacego na posterunku, nie mozemy
pozwoli¢, aby to, co On zbudowal,
ulegto zaniedbaniu.

Przyjaciele)- koledzy', uczniowie,
artysci, przcdstawnciele kultural-
nych zrzeszen powodowani pragnie-

niem najwlasciwszego uczczenia pa-
mieci artysty-budowniczcgo, zawig-
zali Komitet, majacy za zadan.e n-
trwalenic prac, zapoczatkowanych
przez Zmartego.

Komitet uczczenia $. p. 'Wiadysta-

wa Skoczylasa zamierzyt podjac
prace, zwigzane z przygotowaniem
monografii artysty, a nastgpnie

stworzeniem funduszu imienia. Sko-
czylasa dla dania trwalej podstawy
dalszemu rozwojowi, w pierwszym
rzedzie, szczeg6lnie przez Zmartego
umitowanego drzeworytu, jak roéw-
niez grafiki wogélc. Komitet zwra-
ca sie wobec tego do najszerszych
warstw spoteczenstwa z niniejszg o-
dezwg dla uzyskania materjalnego
poparcia swoieli zamierzen. Komitet
nie obawia si¢ zawodu ze strony
spoteczenstwa, ktére swojg oBarno-
Scig pozwoli na zebranie funduszu,
potrzebnego dla ustanowienia kilku
slypcndjéw imienia  Wtadystawa
Skoczylasa dla miodych drzeworyt-
nikéw i grafikéw wogdlc. Kwoia stu
kilkudziesieciu tysiecy, tatwa do o-
siagniecia przy zbiorowym wysitku,
bedzie zabezpieczen-'™ nietylko
przed boiy kaniom z matcrjalnym
niedostatkiem, ale pozwoli na grun-

towny rozwéj ich talentéw, ’'jakze
nieodzownych w tylu dziedzinach
zar6wno panstwowego, jak i spo-

tecznego zycia. W ten sposéb naj-
milszy sercu Zmartego zwréci pan-
stwo i spoteczernstwo diug rdzigecz-
nosci za hojny dar trudu artysty-
obywatcla, ktoéry w sztuce swojej
wywodzac sie z instynktu arty-
stycznego polskiego ludu uczynd zen
chlube polskiego narodu.

Komitet Organizacyjny Uczczenia
e. p. Wt Skoczylasa.: Edmund Bur-
Uomiejczyk, Stefan Bcnzef, Michat
Borucinski, Tadeusz Breyer, Tadeusz

CieSlewski syn, Jézef Czajkowski,
Stanistaw Czajkowski, Zyg- >nnt
Grabowski, prorektor Wlaaystau Ja-
rocki, AY'ojcieeh Jastrzebowski, Jvg-
munt Kaminski, Czestaw Knothe,
Mieczystaw Kotarbinski, Felicjan
Kowarski, Henryk Kuna, Jerzy

Kuncewicz, Andrzej Nowak, St. O-
strowski, Leonard Pegkalski, Bohdan
Pnicwski, rektor Tadeusz Pruszkow-
ski, Szczesny Rutkowski, Karol Ti-
ehy, dr. Mieczystaw Treter, Jerzy
AY'archatowski, Stanistaw W oziueki*
gen. Kordjan Zamorski.

W zwigzku z powyzszg odezwa
Komitet podaje, ze konto P. K. O.
dla sktadania ofiar nosi XTr. 22.388.
Sekretarz Komitetu Wykonawczego,
T. Cie$lewski syn, urzeduje w S$ro-
dy i piatki od 1 do 2-ej w Insty-
,tucie Propaganefy Sztuki, tri. 210-10.



