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Jak gra Paderewski

PEDALIZACJA

ciekret orkiestralnych efektéw
w grze Paderewskiego nie pole-
ga jednak na samej tylko techni-
ce uderzenia. Moment jeszcze bar
dziej istotny stanowi mistrzow-
skie uzywanie pedatu. Sztuka ta
byta jednym z esencjonalnych
czynnikéw w metodzie Leszety-
ckiego i niewatpliwie Paderew-
ski W'ele od niego na tym punk-
cie skorzystat, jednakze juz i
przed lekcjami u Leszetyckiego
rola pedatu jako elementu wzbo-
gacajacego zakres dzwiekowosci
fortepianowej szczegélnie go zaj-
mowata, samodzielng za$ praca
znacznie rozszerzyt i udoskonalit
to, czego sie mégt we Wiedniu
nauczy¢. Traktujgc fortepian nie
jako pole jedynie do wirtuozow-
skiego popisu, ale jako $rodek
wywotywania jaknajpotezniej-

szych efektéw muzycznych, Pa-
derewski lekkim krokiem prze-
szedt nad przesgdami t. zw. kla-

sycznej szkoty gry fortepianowej,
ktéra redukowata uzywanie pe-
datu do minimum i cate godziny
poswiecat na zglebianie arkanéw
sztuki pedatowania, ktérag posiadt
w spos6b tak doskonaty, jak za-
den z jemu wspobéiczesnych, wpro-
wadzajagc szereg efektéw przed-
tem nieznanych.

Subtelnos¢ i rozlegtos¢ jego
skali w uzywaniu pedatu, dajaca
sie poréwnaé¢ jedynie z stopniem,
w jakim palce jego panowaty nad
klawiaturg, osiggneta stonien ta-
kiej doskonatosci, ze, jak stwier-
dza krytyk amerykanski Finek,
Paderewski nigdy nie zamazuje
pedatem czystosci i jasnos$ci har-
monji i pasazéw-, a wydobywa z
fortepianu przy jego pomocy bar-
wy tondéw, przedtem niestyszane.
Szybkiemi jeden po drugiem na-
ciskami pedatu osigga zmiane ja-
kosci tonu po jego zadZwigczeniu
na strunie i posiada wtasne spo-
soby wyzyskiwania efektéw or-
kiestralnych, ktéryehby me osig-
gneto najbardziej rafinowane
mudulowanie od piano do forte,
lub odwTotnie.

Wielu Krytykéw oburzato sie
na Paderewskiego, ganigc go
bardzo ostro za rewolucjonizm w
,haduzywaniu pedatu”, publicz-
noé¢ zas, stuchajac jego gry —
szalata. Na pierwszych juz kon-
certach w Niemczech Iludzie za-
chowywali sie, jakby ..zwmrjowa-
li z radosci”, entuzjazm thumu
.graniczyt z upojeniem" tak
pisali krytycy niemieccy, stwier-
dzajgc, ze tylko jednego Liszta
przyjmowano dotagd w taki spo-
s6b. Ale bo tez ogiomnie wiele
nici wspoélnych jest miedzy Lisz-

tem a Paderewskim — nietylko
Spowodu Swietnosci karjery e-
stradowej, ale takze pod wzgle-

dem traktowania fortepianu.

Paderewski, ktéry nigdy w zy-
ciu nie styszat Liszta, gra jego
utwor>' bez poréwnania lepiej,

niz jakikolwiek z jego bezpos$red-

nich uczniow — to stwierdzali
robwniez wszyscy, nawet najme-
chetniejsi, ktorzy, stuchajac jego
rapsodyj lisztow'skich nic byli w

stanie oprze¢ sie ogarniajacej ca-
tg sale. fali zbiorowego zachwy-
tu. Obaj oni, Liszt i Paderewski,
wiedzieli, jak nikt inny przedtem
ani po6zniej, jakie olbrzymie mo-
zliwosci kryje w sobie fortepian
i obaj tez umieli wydoby¢ je w
catej petni. Obaj tez rozwijali w
grze tak potezny zaséb indywi-
dualnosci, ze nawet nadajagc wy-
konywanym utworom interpreta-
cje zupeitnie odbiegajgca od usta-
lonych norm, potrafili catkowicie
przekonaé¢ stuchacza i podbié,
mjejge przemoéwi¢ .don mocniej,
niz ktokolwiek inny.

u-

TEMPO RUBATO.

W interpretacji Pa-
derewskiego role zupetnie specjai
ng gra t. zw. tempo rubato. Rzecz
tnamienna, ze jedyna praca Pa-
derewskiego z zakresu teorji mu-

muzycznej

zycznej, drukowana przed wojng
w wydanem w Ameryce, przez
Fincka ,Success in Musie", do
tyczy witasnie tego tematu. Rytm

to zycie oSwiadcza Paderew-
ski — i dlatego nie ma rytmu ab-
solutnego. Totez tempo rubato
nie ogranicza sie, jego zdaniem,
do samego Chopina, ale obejmu-
je takze Schuberta, Schumanna,
Brahmsa, Liszta, Griega. Zapa-
trywaniom tym, ujetym na pis-

mie jedynie na usilne prosby
przyjaciela, Paderewski aawat
stale wyraz w swej dziatalnosci

estradowej i zywym przykiadem

najaooitniej demonstrowat, jak
dalece byty stuszne. Opozycja ze
strony czesci krytykéw, niejedno-

krotnie bardzo ostra, nie mogta
w niczem wptynaé¢ na ten niewat-
pliwy fakt, ze dzieki indywidual-
nej interpretacji Paderewski cza-
rowat swag muzyka i ze jego tem-
po rubato, stosowane nawet dc
Beethovena, wywotywato niepo-
robwnane wrazenie, gdy grat np.
sonate ksiezycowg lub Appassio-
nate. Wykonanie jego byto bo-
wiem w catej peini kongenjalne
z kompozycja.

INTERPRETACJA.

Interpretacja kazdego utworu
jest dla Paderewskiego kwestja
dtugiego przygotowania, tak, aby
na estradzie zaden szczeg6t nie
byt dzietem piz/paaku. Przygoto-
wujac program do nowego tour
nee koncertowego, traktowat z
regut}’ caty repertuar, cho¢ go
nieraz umiat na pamie¢, tak, jak-
by przystepowat do niego po raz
pierwszy, jednakze, posSwiecajac
gtbwng uwage nie catosci, ale
indywidualnym fragmentom. Kaz
da nieoczekiwana dla stuchaczy
oryginalno$¢ interpretacyjna, ka-
zda dodatkowa pauza, nagte zwol-
nienie tempa, zupeinie
potozenie akcentu
rezultat nieskonczenie
préb.

Osiagngwszy najzupetniejszag
doskonato$¢ techniczng, Paderew
ski przy wykonywaniu utworu
muzycznego koncentruje na nim
calag swojag jazn, niejako chitonie
go w siebie i stapia sie z nim w
jeuno, przelewajac w muzyke ca-
tego siebie, wszystkie niezwykle
bujne dary swego intelektu. Pod-
stawowym nakazem sumienia ar-
tystycznego jest dla znalezienia
bezposredniego osobistego kon-
taktu duchowego z kompozyto-
rem, ktérego utwér odtwarza —
dlatego tez, poza paru nielicznc-
mi wyjgtkami, nie obejmowatl ni-
gdy swym repertuarem kompo
zytorow nowszych: nie znajdowat
bowiem moznosci tak Scistego we-
wnetrznego porozumienia sie z
nimi, jak tego wymagaty jego ar-
tystyczne kanony. Zato niejedna
rzecz Liszta, w kazdein innem W}
konaniu banalna i tylko blysko-

swoiste
stanowity
dtugich

W o jciecti Wasiutynsk*

Paderewskie-
gtebi

tliwa, pod palcami
go nabiera nieoczekiwanej
i tresci.

Olbrzymi gmach $wietnego a-
paratu technicznego i niezwykle
sumiennych studjéw  odstania
nam jednak tylko czes$¢ tajemni-
cy gry Paderewskiego, tak jak
np. drobiazgowa analiza budowy
organizmu wyttumaczy nam tyt
ko strukture ciata i uzmystowi
prawidta zycia, ale nie odpowie
na pytanie: czem jest zycie i ja-
ka role gra w niem dusza.
Wielkos¢ za$ Paderewskiego na
tem witasnie polega, ze w g'-¢
wktada catag dusze, ze przezywa
w czasie koncertu z niestychang
intensywnos$ciag kazdy ton swej
muzyki. Mimo niestychanego opa-
nowania wewnetrznego, wyrobio-
nego silg woli i wieloletniem ¢wi-
czeniem, mimo ujecia w zelaznag
dyscypline kazdego ruchu i gestu,
nie potrafi nieraz w czasie gry
zapanowaé¢ nad swa twarzg, na
ktérej odzwierciadla sie woéwczas
cata lawina przezywanych uczug,
stodycz zachwytu i meka cierpie-
nia. Sa i tacy, ktérzy widzieli, jak
nie moégt powstrzymaé w czasie
gry ptynacych z oczu tez, sg tacy,
ktorzy styszeli, jak mu przy nie-
ktéorych utworach podczas trium-
falnego fortissimo krzyk ekstazy
wydzierat sie z piersi. Ten meze
powdéd sprawit, ze juz od swych
najpierwszyeh poczatkéw Pade-
rewski koncertuje zawsze przy
Swietle przyémionem, w na-
strojowym poétmroku i do odpo-
wiedniego uregulowania S$Swiatet
na sali przykitada stale ogromna
wage, twierdzac, ze przy osSwie-
tleniu jaskrawem nie moze sie

nalezycie skupié.

WALKA
O DUSZE SLUCHACZA.

To potaczenie mistrzostwa tech
niki z intensywnos$cig przezywa-
nia wewnetrznego ' wyniosto Pa-
derewskiego ponad wszystkicn in-
nych wielkich odtwmrcéw muzyki
fortepianowej. Nad tymi, ktérzy
wytacznie sa wirtuozami, goruje
potega intelektu, sentymentu,
pasja ekspansowania catej swej
istoty w czasie gry — nad tymi
za$, ktoérzy w podobny sposéb trak
tujac muzyke nie rozporzadzaja
jednak badzto odpowiednio wy-
sokg maesterjg, badz tez nalezy-
ta dyscypling nad wiasnemi ner-
wami, ma przewlage sharmonizo-

Z ducJde

Opowls&Mii

Dziadziu, co to znaczj: Jas
ze jest nacjonalistg?

To znaczy,

Jas chce panstwa
ze chce wszystko
narodzie.

A kto to,

mowi,
dziecinko, ze
narodowego,
budowaé na

lit?

dziadziu, wymys-

— Wiazisz, dziecko, najcie-
kawsze, ze narodu nikt nie wy-
myslit, on sie sam zrobit.

A jak to byto, dziadziu?
Toby strasznie
wiadac.

Ale opowiedz,
musisz opowiedziec¢'

dtugo opo-

dziadziu,

No dobrze. Wiec widzisz,

tu gdzie teraz mieszkamy byto
kiedy$ zupetnie < inaczej. Mie-
szkali tu ludzie, ktéorzy byli na-
szymi prapraprapradziadkami i
mowili po polsku, ale nie byli
Polakami. Nie mieli jednego
rzadu, ani wojska, ani szkoét, nie

wierzyli takze w Pana Jezusa.

A w co wierzyli?

— Tego, moje dziecko, nikt
dobrze nie wie. Jeden strasznie
stary pan* co sie nazywa pan
Bruckner i mieszka w Berlinie
u hitlerowcow, mowi, ze nie
mieli zadnego wspoélnego boga,
tylko kazdy réd czcit swoich
przodkéw i swoich duchéw - o-
piekunéw, a kazdy tatu$ byt za-

razem jakby ksiedzem dla swo-
jej rodziny. Inni ludzie, nawet
poganie miel: swoje wielkie i
mate béstwa, a my nie. Dlatego
dziadziusiowi tak sie zdaje, ze
jezeli u nas ludzie nie bardzo

gteboko mys$la o Panu Bogu i

mato byto znakomitych teologéw,
to znaczy uczonych ksiezy, to
dlatego, ze u nas sama nauka o
Bogu jest $wiezsza niz gdziein-
dziej. Aie ty tego nic rozumiesz,

tylko dziadziu$ jest star} i dla-
tego tak sam do siebie troche
gada, wiec powiem ci co byto
dalej Wiec potem tych ludzi, co

u nas mieszkali, zaczety wycho-
wywacé¢ dwie takie dziwne rzeczy.
Jedna z nich to byto panstwo, to
znaczy wojsko, urzedy, sady,
wiezienia, podatki, prawa, na-
grody, a druga z nich to byt
kos$ciot, to znaczy ksigzki poboz-
ne, ksieza, kaplice, klasztory, ka-
zania, rachunek sumienia, poku-
ta, modlitwa, $piewy, papiez w
dalekim Rzymie... Bo widzisz nie
wszystkie narody wychowywaty
sie przez panstwo i kosciét. Na
wschodzie, tam gdzie mieszkaja
Turcy, Arabowie, Persowie, In-
dusi, Rosjanie i Grecy, byto tyl-
ko panstwo.

To tam kos$ciotéw nie byto?
Byt kosciét, ale ten kosciét
to byto to samo co panstwo, a
krol byt najwiekszym ksiedzem.
[ dlatego tam sie nie wychowaty
narody, tylko sie  wychowali
mieszkancy panstw - kosciotow.

Podrdzuj

wania jednego z drugiem. A po
zatem jest w nim co$ jeszcze wie-
cej. Koncert dla niego to nie wir
tuozowskie ,fara de se“, ani na-

wet swego rodzaju apostolstwo
muzyczne, ale to — walka. Wal-
ka o mickiewiczowski .rzad

dusz". Kazdy koncert Paderew-
skiego. to wyprawa zdobywcza po
dusze stuchaczy, to podbéj. | dla-
tego moze ten wielki artysta
przed kazdym wystepem publicz-
nym odczuwa niestychang, wprost
chorobliwg .. treme, nawet (rzecz
zdawatoby sie, niewiarygodna),
teraz, gdy ma za sobg tak Swiet-

na kayjere zycia cztowieka ar-

tysty, a zewszad spotyka sie z
oznakami najwyzszego hotdu.
Trema — przed czem? Przed

meka ekshiDicji psychicznej, ja-
ka jest dla niego kazdy koncert,
czy przed nowkm i
boju wymagajgcem
trema przeu mozliwemi

nowego pod-
audytorjum,
przypad-

kami badZz w instrumencie, badz
tez wlk wtlasnej grze, czy tez —
ten niepokdéj wewmetrzny, jaki

kazdy odczuwm przed momentem
whlki? Zdaje sie, ze witasnie to
ostatnie. Jes$li Paderewski juz od
wczesnego rana w dzien koncertu
rady da¢ sobie nie moze, jest ner-
wow'y i niespokojny i doczekac
mu sie trudno chwnli, kiedy na-
reszcie wybije godzina wyjscia na
estrade, to wynika to przede-
wkzystkiem stad, ze jest zdobyw-
ca.Nic tez dziwnego, ze cata jego
karjera artystyczna byta szere-
giem nieustannych ,podbojow" i
ze przed wojng uznano go po-
wszechnie niekoronowanym ,kré-
lem fortepianu". Nic takze dziw-

nego, ze ten temperament, gdy
wszedt na arene dziatalnos$ci po-
litycznej postawit go odrazu w
pierwszym szeregu, a bytby nie-
watpliwie uitoronowat historje
jego zycia zajeciem stanowiska
polskiego Masaryka, gdyby nie

to, ze jeden kraj zamaty jest dla

diré6ch tego samego typu ludzi.
r Gra Paderewskiego to — rzady
dusz nad stuchaczami. | tem sie

ttumaczy jego niezwykly wpilyw

na masy: umie je zdobywac.

KROL FORTEPIANU.

Zanalizowawszy jednak wszyst-
kie sktadniki jego sztuki, staje-
my jeszcze przed sezamowym mu-
rem ostatecznej, a nodstawowej
zagadki: skad sie bierze to nie-

7ni c a s

A u nas nie magt sie cztowiek
sta¢ tylko czesScig panstwa, bo
mu kos$ciét przeszkadzat- KosSoiét
uczyt, ze trzeba stuchaé¢ wiecej
Fana Boga. niz krola i cziowiek
musiat mysle¢ i wybieraé¢, Kkiedy
stucha¢ i kogo .stucha¢. | tak z
ludu zrobit fig¢ naréd Bo wi-
dzisz miedzy ludem, a narodem
jest taka réznica, jak miedzy
zelazem a stalg. Trzeba, zeby zela
zu byto i bardzo zimno i bardzo
gorgco, zeby roézne sity nad nim
sie taczyty i dopiero wtedy robi
sie z niego stal. Taksamo z ludu
sie nardéd.

To kiedy u nas zrobit sie
naréd?

To bardzo trudno powie-
dzie¢. On sie robit ditugo i jesz-
cze ciagle sie robi po troszeczku
i jest coraz twardszy i coraz o-
strzejszy. Chociaz czasami, to
mu przeszkadzaja. A juz najwie-
cej to mu przeszkodzili dawno,
dawno temu, jeszcze za ostat-
nich Jagiellonéw i diugo po6z-
niej. Bo sie wtedy taki dziwny
czas na Swiecie zrobit, ze sie
znalazt trzeci wychowawca na-
rodu, taki fatszywy tatus.
Jak on sie nazywatl,
dziu ?

rob

dzia-

samolotem

stychane wrazenie, jakie wywie-
ra na stuchaczach? Skad ten nie-
opisany entuzjazm, ktéry mu sta-
le towarzyszy, a na stare lata jest
jeszcze bardziej zdumiewajacy,
niz gdy byt w peini meskiego wie-
ku i meskich sit? Dlaczego z jego
wejsciem na estrade wkzyscy
wstajg, jak przed suwerenem, a
gdy skonczyt gra¢, sa oczarowa-
ni?
Jeden

ze stynnych pianistéow

powojennych, Gabrilowicz, o-
Swiadczyt z przekasem: ,Lepiej,
abySmy wszyscy zostali premje-

rami, a potem powrécili do muzy-
ki". Czyzby? A przeciez, gdy w
czasie konferencji pokojowej Pa-
derewski po raz pierwszy zjawii
sie u Clemenceau i ten
,Czy jest Pan moze Kkrewnym
stynnego pianisty?", na co padta
odpowiedz: ,To ja sam",
Tygrys nie mogt sie powstrzymacé

zapytat

wielki

od sarkastycznej uwagi: ,l to
Pan, stynny artysta, zostat pre-
mjerem? Na co Pan zeszedi!

(Quelle decheance!)“.

I niema watpliwosci: Nie dlli-
tego na koncercie paryskim w
roku 1932 z wejsciem Paderew-
skiego na sale powstata z miej-
sca w swej lozy krélowa Belgji,
a za niag cata sala, iz Paderewski
byt kiedy$ szefem rzadu polskie-

go ani nie dlatego tylko, ze jert
wielkim patrjota i niezwykle wy-
bitng indywidualnos$cia, sktadaja

mu hotdy zaréwno w Europie jak
za Oceanem. Mo6gtby nie by¢ ani
jednem ani drugiem, a jednak
witanoby go taksamo z tego jed-
nego tylko, ale najwazniejszego,
powodu: jako Suwerena fortepia-
nu.

Bo to jest fakt. Mozna pytac
daremnie: Dlaczego tak jest? i
mozna Kkrytycznie stwierdzacd,
w tem Ilub tamtem, ten czy Ow
nie ustepuje dzi§ Paderewskie-
mu, a moze jest nawet od niego
lepszy, bo w lepszej formie —
ale w rezultacie jeszcze (getsza

zs

stanie przed nami tajemnicza za-
stona zagadki. Bo jesli tajniki
artystycznych sukcesow' Paderew
skiego dadza sie roztozy¢ na cze-
Sci i zanalizowaé¢, to dlaczego n.e
mieliby takichze sukceséw tg sa-
ma metoda osiggac¢ inni? Jednak-
ze tych innych niema. Jest zatem
co$ jeszcze wiecej ale co?
Czyzby zbiorowa sugestja**
Wtasnie: co$ w tym rodzaju.

brtNnir™

— Nazywat sie: tajna organi-
zacja. Odsunat on troche kos-
ciot, wsunat sie troche na jego
miejsce, wotat naréd do Ciemne-
go kacika i rézne rze-
czy na ucho.

radzit mu

A narodowi to bardzo szko-
dzi. Tak widzisz, jakby kto tatu-
sia zamknat w komdrce i kazat

mu tylko przez drzwi z resztag
rodziny rozmawiaé, toby tatu$
byt, jak obcy cztowiek. A jakby
kto taka komorke za Kkilkadzie-
sigt lat otworzyt, toby zobaczyt,
ze tam sa trzy komorki i trzech
matych tatusiéow siedzi i kazdy
co innego gada i kazdy jest ze

siebie bardzo zadowolony, a kaz-

dy mniejszy, niz sie po glosie
zdawato. | pokazatoby sie, ze
mamusia stuchata innego tatu-
sia, a braciszek innego.

— Ale przeciez tatus$ musi

czasem i$¢ do komorki?

Ale jak cztowiek musi co$
robi¢ w ciemnej komorce, to te-
go nie lubi i jaknajpredzej stam-
tad wychodzi.

A jak to skonczyto sie, co

dziadziu$ opowiadat?

Z tym narodem? Wiec wi-
dzisz naréd coraz bardziej sie
wychowywat i teraz chce by¢ so-
ba, by¢ caty zigczony jednakowo,

i widzisz j'akby tego... naréd jak
to niektérzy ludzie powiadaja
chce by¢ zorganizowany, chce
rzadzi¢ i wiedzie¢, ze rzadzi,
jakby ci to wyttumaczy¢é¢ dzie-
cinko... Ale dziadziu$ gada, ga-
da, gada, a ty$ zasnat tymcza-
sem.

Tylko ze aby zasugestjonowac
sale o kilku tysigcach stuchaczy
i aby to czyni¢ stale, z niezmien
nym za kazdym razem sukcesem,
trzeba nietylko by¢ bardzo wiel-
kim artystg, ale pozatem takze
trzeba by¢ niepospolitym cztowie-
kiem. Trzeba by¢ Zdobywca
Dusz. Voila...

KONTAKT
Z AUDYTORJUM.

Kazdy, kto sie zetknat z Pade
rewskim, pozostawat pod silnem
wrazeniem jego poteznej indywi-
dualnosci i przytoczone na wste-

pie tych uwag genjalne powiedze
nie Saint - Saensa, wygtoszone
u samego poczatku karjery Pade-
rewskiego, z biegiem lat coraz
bardziej okazywato sie stuszne-
Pod tem tez 'wrazeniem pozostaje
audytorjum na jego koncertach,

ktére sie pamieta przez cate zy-
cie, bo sie ich nie stuchato,
ale przezywato. Na
rowni z wielkim artystg na estra-
dzie. A dzieki czemu ta zbiorowa
sugestja przezywania, pod wpty-
wem ktoérej szaleli z potegi wra-
zenia ludzie, nigdy przedtem na
Koncerty me chodzacy, jak to np.
bywato w Ameryce? Dzieki kon-
taktowi, jaki artysta umie nawig-
za¢ z audytorjum.

Paderewski gra nie dla siebie
i nie dla krytyki, ale dla publicz-
nosci niejednokrotnie otwar-
cie to wyznawat i w uczniéw
swoich starat sie jaknajmocniej
wpoi¢ te Sswiadomos$é, oraz zrozu
mienie wynikajacych z niej wska
zan dla koncertanta, poczynajac
'd takich nawet drobiazgéw, jak
nalezyty ukton powitalny, a kon-
czac na takich wymogach, jak od-
powiednio wyrazny ton, aby na-
wet stuchacz w ostatnim rzedzie
galerji wszystko doktadnie sty-
szat. ,Gra na -fortepianie — mo-
wit — podobna jest do przemo-
wienia, musi by¢ jasna, artykuto-
wana, wyrazna, aby Kazdy zrozu-
miat, co sie ma do powiedzenia"

Zjawiajac oie r.a estradzie ja
ko jej prmowity krél, jest zarU*
zem po krélewsku hojny i o zad-
nym ze swych poddanych nie za-
pomina. Ma do oddania bardzo
duzo, bo catego siebie, ale odda-
jac, zaracem zgda — zada odda-
nia sie ped wtadze jego muzyki
| cel ten osigga, bo umie zdoby-

wac.

Jes$li Napoleon stal sie ,bogiem
wojny", to zawdzieczat to po cze-
Sci dziejowemu zbiegowi okolicz-
nosci.. poniekad takze szczes$ci®
ale przewaznie — samemu sobie:
umiat wojowaé i wiedziat,
cc do tego potrzebne. | dopiero
od wielkiej pomyitki, jakag byta wy-
prawa na Moskwe, rozpoczat sie
zmierzch Napoleona.

Paderewski réwniez umie pod-
bija¢ ttumy stuchaczy, wie dokta-
dnie, jakich $rodkéw to wymaga

i zadnego nic zaniedbuje. Nad
wystepami swymi pracuje i dzi$
niemniej starannie, niz to czynit

w m-oaosci. | dlatego krok tak
nawet ryzykowny i zdawatoby sieg
niemozliwy do zrealizowania,
jak powr6t na estrade w wKku
lat 02, po siedmioletniem nicty-
kaniu reka klawiatury, Kktory
mogt by¢ wyprawag moskiewska,
stat sie nowem pasmem triumfu.

| teraz, rekapitulujac, wréémy
do stéw Paderewskiego, jakie
sam o sofcie wypowiedziat, przy-

pisujac w swych triumfach tylko
1 prcc. talentowi, a 90 pracy i to
pracy po trzykro¢ powtérzonej.
TrusAo pogodzi¢ sie z tak skrom-
na autokrytyka. Przedewszyst-
Kicm, zamiast trzech razy stowa
.praca" trzebaby powiedzie¢: po-
tezna wola, zelazna dyscyplina
wewnetrzna, a dopiero na tych
dwoéch podstawach oparta praca.
Potem najezatoby dodac¢: nietyl-
ko wieiki talent muzyczny, aie
niepospolita wrazliwos¢é artysty-
czna i wybitny intelekt. A wresz-
cie: charakter i
widualnosé.

Dopiero gdy to wszystko razem
zsumujemy, zrozumiemy, na czem
polega przedziwna sztuka wiel-
kiego Czarodzieja fortepianu : w
jaki spos6b to sie stato, ze zajat
stanowisko suwerennego witadcy
na estradzie — nie dzieki usmie-
chowi szczescia, ani zbiegowi
koniunktury, ale jedynie azieki
samernu sobie.

olbrzymia indy-



