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Francuskil teatr romantyczny

Cecnag gldwna romantjzmu jest
rybuiata uczuciowo$é. Rozlewny li-
ryzm mitoSci, przewaznie nieszcze-
Sliwej — mitosci, rodzacej nienawisé
do ciemiezyeieli — oto najczestszy
temat w romantyzmie. Mito$¢ i nie-
nawisé, te dwa bieguny uczuciowo-
Sci ludzkiej, miotaja bohaterami ro-
mantycznymi, juzto wiodac ich do
zbrodni, juzto — przez rezygnacje
nadludzka — do Swietosci.

Cztowiek u romantykéw b} wa
ezes$c.cj szatanem, albo aniotem, niz
eztowiekiem. Stgad wusterki wobec
prawdy psychologicznej i wadliwa
psycho-anatomja.

Mitos¢ i jej tragiczne perypctje
wiodg mys$l ludzka do zagadki bytu.
Krancowy indywidualista romantycz-
ny wglebia sie w podstawy zycia
powszechnego, aby w rozwigzania
wszystkiego — rozwigza¢ réwniez
tajniki wilasnego ,ja“.

Druga zatem cecha romantyzmu
,jcst dreszcz metafizyczny, ktéry da-
'c 0 sociG zna¢ nawet w najgwattow-
niejszych, prawie z besijalstwem juz
graniczacych, wybuchach zemsty,
rozpaczy albo pozadania.

Ten dreszcz metafizyczny wyod-
rebnia dramat romantyczny od melo-
dramatu, ktéry lubuje sie takz,e w
wybujatosci uczu¢, ale wytacznie dla
efektu scenicznego, dla targania
gmbenii nerwami mottoehu.

To tchnienie metafizyczne pomo-
gto bard :0 romantyzmowi do zwyoie-
stwa. W czasach jego rozwoju doj-
rzewaty w warstwach os$wieconych’
Francji pierwsze pokolenia, wyjho
wane nicrcligijnie, w zasadach za-
szczepionych przez Wielka Rewolu-
cje.

Ludzie tego pokolenia, nie wdro-
ieni za miodu do religijnej karnosci
duchowej, nie potrafili rozgraniczaé
przejawéw ducha i ciata. Nagroma-
dzenie potezne i pomieszanie beztad-
ne tych przejawéw w romantyzmie,
dogadzato nastrojowi ludzi o6wczes-
nych i nawigzywato mocne wezly po-
miedzy zyciem w potowie wieku
X1X a literaturg.

G. Lanson tak okresla przyczyny
tego zjawiska: ,Religja dawniej
drenowata, kantlizowata, w zyciu i
w literaturze, dziedzine wzruszen i
mys$li metafizycznych. Kiedy za$§ —
wskutek postepu filozofji materja-
lirtyczuej — religja przestata spet-
nia¢ to zadanie w wyzszych war-
stwach narodu, woéwczas wszystkie

uczucia, ktére religja zaspakajata
swojeroi praktjkami i swa .odrebng
literaturg, — wszystkie te uczucia,

pozbawione regularnego ujscia,
wtargnety w zycie powszednie i w
literature Swieckg. Klasyk troszczyt
sie 0 nieSmiertelno$¢ w kosciele, gdy
stuchat kazania, albo je wypowiadat;
romantyk wniést te troske do
wszelkich czynnosci zycia powszed-
niego, zmniejszajac przez to swa
zdolnos$¢ do czynu.™

Romantyzm francuski mial przod-
kéw bardzo réznorodnych, jego
drzewo genealogiczne korzeniami do-
tyka dantejskiej Boskiej Komedji i
wiekéw Srednich- Rofleohate konary
majg zasieg szeroki: od trubaduréw
i Szekspira do Rousseau, Byrona,
Giltbego i Schillera. Osobno trzeba
wymieni¢ Itillje, z ktérg Wiktor Hu-
go prawie sie nic rozstawat. Tematy
z Biblji czerpali tez oburgcz Alfred
de Vigny i Lamartinc.

Rzecz charakterystyczna, zc roman-
tyzm, bedacy badzcobadz wielkg
rewolucjg literackg, wznidst swoje
godta powstancze witasnie zg restau-
racji Burbonéw i czeSciowego powro-
tu aneien-regimc”™ w polityce.

Romantyzm w walce z prawidtami
klasyczncmi szeroko demokratyzuje
sztuke, zaciera konwencjonalny po-
lor, szuka kontaktu a tlumem.
Wszystko pcha romantyzm ku naj-
szerszej moéwnicy demokratyczne;j:
ku teatrowi. Teatr, te najtezszg re-
dute klasycyzmu, zdobyto szturmem
dnia 23 lutego 1830 roku w namiet-
nej bitwie o ,Hernauiego" Wiktora
Hugo.

Pomzetue przysztych zwyciezcéow
byto spoezatku beznadziejne. Beda-
ca pod wptywami klasykéw cenzura
tvlko dlatego wpuscita ,Hernanic-
go't ua scene, ze spodziewano sig
sromotnego upadku tego ,barba-
rzynstwa*l Zza kulis szty niepoko-
jace pogtoski o wzburzeniu aktoréw
przeciw nowatorom. A najgtosniej
sza artystka, panna Mars, wrecz
wykreslita ze swej roli zwroty za-
nadto romantyczne i z catym zawo-
dowym — jakze nieSmiertelnymi —
tupetem dab* Wiktorowi Hugo lek-
cje francuszczyzny.

Kohortom romantycznym, z kwa-
totii gtéwna Pt *»e«ycie Paradyzu,
hetmanit Teofil Gautier, oyzelator
mistrzowskich  wierszy, kunsztow-

nych jak k «<nee a zimnych, jak ema-
'je. Swym legendarnym beretem, be-
dacym dla klasykéw zagwig podpa-
I lacza, Gautier dawal sygnaly wybu-
chom entuzjazmu, ktéremu wreszcie
ulegta i autentyczna publicznos¢. O
p6tnocy bitwa zostata wygrana: wy-
uzdany a regularnych prawidet dra-
mat zatriumfowat nad prawidtowg
tragedja pscudoklasyezna.

Trzy gtdwne sceny Paryza: Dom

Moliera, Odcon i Porte St. Martin,
diielii romantyzmowi staty sie ka-
tedrami" historji francuskiej. Byto

bowiem ambicjg romantykéw odtwa
rza¢ dzieje Francji w dramacie nco-
szekspirowskim.

Majac do czynienia z publiczno-
écig, nieobcznang 2z pamietmkar-
stwem Listoryczucm, mégt roman-
tyzm ol$niewaé jg bogactwem szcze-
gétéw z zycia pokolen minionych,
moégt wskrzeszaé strupleszalg prze-
szto$¢ w rumiencach zywej krwi, za-
czerpnietej z memuaréw. Z prawda
dziejowg liczyli sie romantycy bar-
dzo luzno: naginali ja do swoich ce-
léw bezcercmonjaluio i pozyczali z
niej tylko to, co dogadzato ich pogla-

fe-agenjusz Byraki

dom. Zapatrzeni w Szekspira, szli
mimowoli raczej za Byronem. Gléw-
ni bohaterowie ich dramatéw wy-
wodzg sie bowiem w prostej linji
od Lary, Korsarza i Giaura. Sag to
szlachetni bastardzi, genjalne pod-
rzutki, pokrzywdzeni, wygnancy, o
sercach zdolnych kochaé¢ za miljony,
ale wszyscy najczesciej zmuszeni sg
do szkodzenia bliznim wskutek tra-
gicznych bledéw przeznaczenia. Na-
dam ar wszyscy sa w gruncie rze-
czy jednym i rym samym Hornanim...

Stara pseudoklasyczna tragodja w
stylu Woltera przekazata potajem-
nie swemu buntowniczemu nastepcy
wiele wilasnych chwytéw i wicie
sztucznosci. Od melodramatu row-
niez zapozyczyt romantyzm (na
wieczne nieoddanie!) tajemne przej-
écia, maski, przebrania i caly arse-
nat trucizn oraz sztyletéw. Stowem
to wszystko, co wczes$niej jeszcze
przejeto z hiszpanskiego ,ltomanco-
ro“ i od hiszpanskich dramaturgoéw,
z Calderonem na czele.

Ulubionym chwytem kompozycyj-
nym Wiktora Hugo byto pomieszcza-
nie bohatera dramatu na najnizszym

-zczcblu drabiny spotecznej, przy
obdarzeniu go jednocze$nie najwyz-
szemi zaletami ducha i ciata. Kry-
tyka dzisiejsza zarzuca mistrzowi ro-
mantykéw, ze dramaty budowal na
utrydze farsowej. W ,Ruy Blar‘ie“,
naprzy kfad, odtrgcony magnat-zalot-
nik kazo swojemu lokajowi rozko-
cha¢ kobiete, ktéra go $miata odtra-
ci¢. Lokaj, wcielenie wszystkich za-
let, zwierciadto rycerskiego honoru,
spetnia w tej sztuce jeszcze inng
misje, mianowicie symbolizuje lud.

Romantyzm miat pasje zamykania
wszystkiego w symbole: uwiedziona
przez lokaja krélowa w ,Ruy Bla-
s‘ie" reprezentowata — dodatkowo —
procz kroélewskosci, jeszcze i wie-
czysta kobiecos¢,*,

Obcigzone tak wieloma zadania-
mi postacie dramatéw romantycz-
nych nie mogly znalezé petnego wy-
razu na scenie i wymagaty nieustan-
nych komentarzy. Komentarzami te-
mi Hugo sypat jak z rekawa, w i-
mie wolnosci twoérczej, naczelnego
hasta romantyzmu. 1

W nnjwyzszem, napieciu akcji sce-
nicznej przerywa on bez ceromonji

Architektura cementu |

Kazdy niemal odnajdzie z tatwo-
écia w swoich wspomnieniach owa
niemita chwile, gdy — siedzac na
dentystycznym fotelu — doznawat,
przynajmniej raz w zyciu, bolesne-
go dotkniecia igty stalowej i ocze-
kiwat tesknic chwili otwarcia pudet-
ka z tajemniczym napisem: ,Dc
Trcy's Zcmerit". Niewiele ten biaty
proszek, pracowicie ukiadany przez
deutyste w wj borowanym zebie,
przypomina 6w szaro zielony muter-
jttt, tadowany w worki, wznoszace
sie stertami na budowach, opatrzone
dziwnie brzmiaecmi nazwami: ,Wy-
soka“, ,Firley“, ,Goleszéw*1..

Cement...

Do chwili wjualezienia cementu
role wiazadta grato, jak wiadomo, w
budownictwie ceglanem wapno, a
nawet — dawniej — glina. Uklada-
jac cegty jedna na druga, przekia-
dano je zaprawag wapienng, uzysku-
jac tjnn sposobem mur, ktéry — po
stezeniu  zaprawy — przedstawiat
sobg zespdt, wytrzymalj' na cisnie-
nie stropéw i $cian i pozwalat, przy
odpowiodnieh jego grubosciach, wzno-
si¢ z niego kilkopietrowe budowle,

Z chwilg wynalezienia cementu w
koncu osiemnastego wieku sytuacja
ulega radykalnej zmianie. Wynalaz-
ca cementu rzymskiego, Anglik, na-
zwiskiem Parker, otrzymat go w po-
staci proszku, wypalajac kawalki
margh nad brzegami Tamizy. Pro-
szek 6w, zarobiony wodg i zmiesza-
ny Z piaskiem, po pewnym czasie te-
Zejo i wigze $ciSle z soba poszcze-
gélne cegty, tworzac mur uosuy.

Jat dalece rewelacyjny okazat sio
6w wynalazek, wskazuje fakt, ze w
murze z cegiet, zwigzanych zaprawag
cementowa, partjc stezonej (sztyw-
nej) zaprawy majg wiekszg wytrzy-
mato$¢ niz cegta.

Wynalazek cementu portlandzkie-
go, dzisiaj powszechnego w uzyciu,

przj pisuja réwniez Anglikowi, J.
Aspdinowi, mularzow Z zawodu.
Réwno lat temu 110 patentuje on

swéj wynalazek (1824). Z ta chwilg
budownictwo wkracza na nowe torjr.
Mury, wznoszone na zaprawie ce-
mentowej, majace dwukrotnie wiek-
szg wytrzymato$é, niz na zaprawie

wapiennej, o0siagaja znaczng wyso-
kos¢.

Wreszcie ten zwycieski pochéd
cementu zostaje uwicriczonj nowym

sukcesem: Francuz Monier w roku
1861 dokonywa wynalazku, ktoéry
zmienia oblicze budownictwa wspo6t-
czesnego, nadajac mu nowy charak-
ter. Wynalazkiem tym jest zelbet
(zelazobeton).

TL

Co6z to jest zelbet? Czlowiekowi,
nawykiemu do obcowania z materja-
tem choéby takim jak drzewo, trud-
no jest da¢ odpowiedz zwieztg i jas-
na ng to pytanie. Trudno$¢ ta po-
lega ua tem, ze dd chwili wynale-
zienia cementu mieliSmy przewaznie
du czynienia z konstrukcjami, opar-
temi na materjalc jednorodnym,
t. zn. takim, ktérego przekrdj miat
wszedzie jednakowg wytrzymatosé.
Takim materialem np. jest drzewo,
Jesli wyobrazimy sobie jaki$ element
no$ny najprostszy, np. belke, te nie
w kazdym jej przekroju materjat
bedzie wyzyskany dostatecznie: prze-

kréj jej jest — w przcwaiftjastj
wiekszosci wyimdkéw — jednakowy
na calej jej diueofioi i tc taki, jaki
zmuszeni jesteSmy da¢ w miejscu
t. zw. uieboznieGznem (najwiekszy
moment zginajacy), W pozostatych
partjach belki przekréj Jej mégitby
byé¢ odpowiednio zmniejszony, —
czyli w pewnej mierze belka jedno-
rodna jest nieekonomiczna, To samo
odnosi sie do konstrukeyj bardziej
ztozonych.

Postulat ekouomji materialu w
konstrukcji nosnej, jakkolwiek tylko
do pewnych granic, rozwigzuje do-
piero materjat kombinowany, ktéry
pozwala na stwarzanie w miejscach
mniej narazonych na odpowiednie
zmniejszenie niatorjatu. Takim ma-
teriatem kombinowanym jest np, ze-
iazobeton (zelbet), skiadajacy sic z
dwéch watkéw: zelaza i betonu,
lub — $&cisSlej — betonu, uzbrojone-
go wkiadkami zelaznymi, ktéro sa
rozmieszczone wedtug ilosci i kie-
runku dziatania sit wewnetrznych
konstrukeyj.

Ramo przjBoiowanio konstrukcyj
zelbetowj-cli rézni sie zasadniczo od
takich np. jak zelazo i drzewo. Na-
przéd stawia sie formy drewniune, w
ktore uklada sie zelazne prety, prze-
waznie o przekroju okragtym od 5
do 30 milimetréw, wigze sie je z so-
ba i zalewa masa plnstyczng, uzy-
skang ze zmieszania w odpowiednim
stosunku cementu, piasku, zwiru i
wody (beton). Masa ta po pewnym
czasie tezeje, a po stwardnieniu sta-
nowi materjat jednolity (monolit),
clio¢ niejednorodny i a znacznej wy-
trzymatosci. Z biegiem lat — w wm
runkach pomysinych —- konstrukcje
zelbetowe podwyzszajg jeszcze Swo-
ja wytrzymatos$¢ i ze wzgledu na
swo.ig niestychana oporno$¢ przy
rozbiérce nie moga by¢ stosowane
tam, gdzie jest mowa jedynie o bu-
dynkach prowizorycznych.

Zato zelazobeton jest wrecz nic do
zastgpienia w konstrukcjach, wyma-
gajacach formowania w brytach nie-
pryzmatyczuych. Balkony, klatki
schodowe o najhardziej fantastycz-
nym rysunku, — mury oporowe, tu-
nele, tamy i $luzy — wszystko to
znajduje przewaznie swojg najbar-
dziej celowag realizacje w zelbecie.
Reprodukowane obok zdjecia dadzg
czytelnikowi pojecie o niemal nieo-
graniczonych mozliwosciach ksztatto-
wania tego, watku tam zwiaszcza,
gdzie przed architektem stajg do po-
konania znaczniejszo trudnosci tere-
nowe.

UL

W koncu ubiegtego wieku Niomoy
nabywajg patenty Maniera i prze-
prowadzajg badania teoretyczne i la-
boratoryjne nad wytrzymatoscig no-
wej kombinacji materj," 16w

Réwnoczesnie Amerykanie podej-
muja analogiczne prace, w Kktérych
wyniku stnjp w roku 1887 pierwszy
most zelbetowy po tamtej stroni-
Atlantyku. Tym sposobem nowy sy-
stem budownictwa zdobywa wkrot-
ce sobie obie potkule, Wiek XX jest
Swiadkiem niezwykle szerokiego za-
stosowania zelbetu w budynkach
wszelkiego typu.

W ostatnich czasach mozna byto
zaobserwowaé pewien przetom w bu-

downictwie Zejbetowsm, ktére — pod
presja konieczno$ci ekonomicznych—
jako oparte na itiattrjaio ciezkim i
stosunkowo kosztownym, zdawato
sie traci¢ swoje zdobyta ostatniemi
laty pozycje na rzecz zelaza | stali.
Jakoz w budynkach mieszkalnych o
kilkudzicsieciopietrowej wysokosci
niespormh byto propagatorom Zzelbetu
obroni¢ postulatu bezwzglednej jego
stosowalnosci. Wypierajg go tam
stal i zelazo.

Teoretycy i badacze ruszajg jed-
nak tawg na odsiecz zagrozonym sta-
nowiskom budownictwa zelbetowego.
Dzi$ mozna moéwi¢ zuown o nowych,
niezwyktych sukcesach tego trudne-
go do ujecia rachunkiem systemu.
Sg niemi np. — efekt zmudnych ba-
dan teoretycznych i laboratoryj-
nych — sklepienia cienkoScienne o
parocontymetrowej grubosci powto-
ki, nieprzenoBzgco niekiedy, przy
kilkudziesieciometrowej  rozpietosci
sklepienia, grubosci dwoéch cali w
zworniku.

W Polsce zelbet cieszyt sie duzg
popularnoscia,., wowczas, gdy zajmo-
wano sie praktycznie budownictwem.
Dzi$ mozna moéwi¢ raczej o zajeciach
w pracowniach wuczonych, ktoérych
nuzwiska widniejg na kartach wiein
znakomitych dziet teoretycznych.
Thnllio, Paszkowski, tluber, Bryta,
Kto$, Kun Ho, Zejiczykowski potozy-
li niepospolite zastugi w pracy nad
tcorja zelbetu. Zwiaszcza dorobek
punkowy pierwszego z nich, profeso-
ra Politechniki wc Lwowie, pionie-
ra ruchu naukowego u na3 na tem
polu, stanowi znakomita pozycje w
bilansie polskiej nauki o zelbecie.

W przysztosci, gdy bedziemy mo-
gli, wzorem zagiunicy, przystapi¢ do
zorganizowanej pracy w kraju nad
inwestycjami pierwszej potrzeby,
woéwczas, zamiast wystaw o drewnia-
nych, doraznie kleconych stoiskach,
pokazemy gosciom Rzeczypospolitej

zbiorniki retencyjne, ocembrowane
brzegi kaprysnych ongi potokow
gorskich, tunele i mosty — stawia-

ne w zelbecie. Bedzie to trwaty pom-
nik pracy polskiego zwirnika, ktére-
mu powodzie odebraty grosz, w po-
cie czota zdobyty, — robotnika i
producenta polskiego cementu, jed-
nego z najlepszych w $Swiecie, — fa
brykanta i hutnika $laskiego, two-
rzacego w walcowniach zwaty pol-
skiego zelaza, eksportowanego zagra
nic? — i polskiego uczonego i in-
zyniera, zmuszonego dotychczas pa-
trze¢ bezczynnie na rozpetano zy-
wioty, atakujace nieobronne pozycje
naszego narodowego dobytku,

V.

Ewolucja ksztattu architektonicz-
nego, zahamowana reakcyjnym cha-
osem dziewietnastego wieku, odna-
lazta swoj impet twoérczy dopiero w
czasach powojennych. Niewyzyto as-
piracje formy monumentalnej roz-
poczynajg gorgczkowo poszukiwania
watku, ktéryby pomdgt odnalezé
droge do nowego stylu, wyzaaozvit
szlak niezaspokojonym dotad prag-
nieniom oparcia sie na jakiej$s kar-
dynalnej zasadzie Konstrukcyjnej.

Potrzebom praktycznym odpowia-
da¢ magt jedjmlo inatorjat o wyso-
kiej wytrzymatosci, jak np, zelazo.
Mozliwos$¢) ksztattowania tego wat-

jej tok, ilekro¢ chce rzuci¢ stucha-
czom snop zdrowych mysli i wznio-
stych wskazéwek, poczcm dopiero
wszystko toczy sie dalej, ku osta-
tecznej katastrofie.

W nadmiarze historyczuosci i sym
boliki filozoficznej zacierata sie cze-
sto prawda psychologiczna; postacie
stawaly sie papierem, ktérego szelest
przebijat nawet spod jedrnych loku-
cyj, zaczerpnietych z zywego jezy-
ka. I znowu wyczuwato sie pod zew-
netrznym przepychem romantyzmu
chuderlawy szkielet tragedji wolte-
rowskiej, gdzie namietnosci stuzg za
pretekst do tyrad, a psendo-egzo-
tyczni Turcy i ChiAczycy roznig sie
tylko kostjumami.

Dramatowi romantycznemu zapew-
nit warto$¢ nieprzemijajgca gtdwnie,
jezeli nie jedynie, wiersz Potega
tunuzycznionego rytmem i rymem
stowa kazata ttumom zaslucliiwaé sie
w mistrzowsko wydobyty dzwiek i
zapomina¢ o usterkach budowy dra-
matycznej. Stepialy i zbanalizowany
w ciasnych regutach wiersz Kkla-
syczny odzyskat u romantykéw calg

lelaza

ku naog6t wszakze sa do$¢ ograni-
czone. Dopiero, gdy mgte pic-wszej
ewolucyjnej fazy przebita strzelista
i lotna mys$l twércza Lo Corbusiera,
nft diodzc nowej koncepcji architek
fonicznej odnalazt sie materjat ze-
spolony, taczacy w sobie przymioty
kamienia i zelaza — Zelazobeton.
Mozliwosci formowanie, tego watku,
jako tworzonego droga odlewu, sa
bez poréwnania rozlcglejszc. Kolo-
salne masywy stupéw i filaréow, z
trudem znoszacych rozpierajace je
sklepienia, przechodza w lekka, nie-
mal wiotkg smukto$¢ kolumn zelbe-
towych o okragtym pvzekroju, tuk
Swietnie kontrastujgca z pryzma-
tyczna regularnoscia fasad, okien i
gzymsow.

Ptyty jednooporowo, czyli zamo-
cowane jednym kohcem (t. zw.
wsporniki) odnajduja swoje najbar-
dziej celowe zastosowanie w balko-
nach mieszkan i teatréw, w dachach
nad tarasami, peronami kolejowemi,
tam wiec, gdzie obecnos$¢ filaréw
bytaby uciagzliwa.

Dowolnos$¢ ksztattowania kens*ruk
cji zelbetowej wedtug powierzch-
ni i linij krzywych, stanela na
ustugach nowej koncepcji architek-
tonicznej, szukajacej swego wyrazu
w kombinacji prostych bryt i ptasz-
czyzn. Zdeklarowana wolu p-ostoty
fornmlnei wybrata duzo, gtudkio po-
wierzchnie i $ciany, budowano na
krzywiznie o duzym promieniu.

W widu wypadkach wszalezn
zelbet, spetniajac wole konstrukcji
pomocniczej, nie objawia swej obec-
nosci w budynku tale dobitnie. Po
wypetnieniu szkieletu konstrukcyj-
nego (ktéorym z réwnem powodze-
niem mogtoby byu np. zelazo), cegta
lub jakimkolwiek innym materjatenj
zastepczym, budynek taki moze nio

Swiadczy¢ niezem charakterystycz-
nem o swej konstrukcji. W *ym wy
padku — rzecz jasna — rola formu-

jaca tego watku jest zredukowana
do minimum, jakkolwiek zupetne wy-
taczenie jej z procesu twoérczego
jest niemozliwe.

Cokotwiekby sie tu jednak po-
wiedziato o mozliwo$ciach materia-
tu, jasne jost, ze 6am watek, zela-
zo czy zelazo-botou, stylu wspoétczes-
nej architektury nio stworzy. W wie-
lu dzietach budownictwa europoj
skiego czaséw ostatnich poczucie
ksztattu, celowy i racjonalny doboér
Srodkéw mater.jalnych zbliza naj do
pojecia (duzej nieraz) poprawnosci
tcehuioznoj,

O wyptynieciu wszakze ua peine
morze $wiadomej woli artystycznej,
twoérczej koncopeji, wiadajaeej um-
tci-jamm, a nie bedacej jego stugg —
moéwic¢ jest moze nieco za wczesnie.

Forma i styl nic jest bowiem tyl-
ko wynikiem uzdolnien wladania
watkiem, a na duic sekretu twor
czosci architektonicznej tkwi co$
wiecej, niz technika operow ania two-
rzywom materjalnem.

Obecnie zyjemy niewatpliwie w
okresie Scierani! sie pewnych sit i
pomystéw, ktoérych wypadkowa wy-
toni kiedys — by¢ maze — idee kie-
rownicze, naczelne dogmaty sztuki
wspoétczesnej.

Proces fermentacji umystowej, be-
dacej iiHianikmouem nastepstwom
przetomu kulturalnego bowiem jesz-
cze do tej pory nie ustaL

swoja Swiezos¢. Pojeli oni wartos¢
dzwiekowg stéw. dobierali wyrazy o
brzmieniu ostrem, lub piesciwem, sto-
sownie do odpowiednich stanéw u-
czuciowych; tworzyli mowe, Kktdra
narzucata aktorom modulacje gtoso-
we wzwyz i wzniz wielkiej skali u-
czuc.

Wypracowawszy pctnobrzmlaey
dzwiek wiersza, romantycy odrodzi-
li rymotwoérstwo, wzbogacajac je no-
wemi kombinacjami tonéw. W grun-
cie rzeczy zachowali wicie form daw-
nych, ale forme Rasyna uczynili
bardziej gietkg prz.cz pomystowe
przesuwanie, lub zacieranie cezury i
wytamanie sie¢ ze zbytniej symetrycz-
nolci.

Zwtaszcza Hugo i Gautier dokona-
li w tej dziedzinie bardzo wiele. In-
ni mistrze romantyzmu, zamiast re-
form technicznych, odnowili wiersz
francuski od wewnatrz —eprzez bez-
posrednio$¢ i szczeros$é. Znajdujemy
to cechy przedewszystkiem u Lamar-
tina, ktéry posiada w swojej twor-
czosci zwroty pokrewne naszemu
Kochanowskiemu. Gdv w poemacie
,Osamotnienie™ moéwi Lamartine*

.Brak tej jednej istoty wyludnit
Swiat caty... —

komus$ tu nie przypomni sie styn-
ny ustep z trenu; ,Peino nas, a ja-
koby nikogo nie byto“...

Obok rozrzutnych w obrazowaniu,
gesdcie i stowie wizyj historycznych
Wiutora Hugo, catkiem odrebny ro-
dzaj sztuki przedstawia ,Chattcr-
ton“ Alfreda dc 'Viemy, dzieto suro-
we, skupione, gdzie pesymizm prze-
radza sie w stoioyzm Jest to bisto-
rja cztowieka, ktoéry rano napisat list
i czeka do wieczora na odpowiedz,
a po jej przyjsciu nopchua samo
béjstwo.

Mamy tu zatem dramat bez intry-

z akcjg nicomM wyitacznie psy-
chiczng. ,Qmttcrton“ jest symbo-
lem poety, istoty uduchowionej, a
wydanej ua pastwe spoteczenstwa
matcrjalistyczncgo, ktére przedsta-
wione zostalo w od-azujacycb ty-
pach ImGszczanbtwa, zaprzedanego
zwycieskiej woéwczas dynastji Orle-
anskiej dla zysku.

Najobfitszej jednakze strawy do-
starczat publicznosci w latach trium-
fu romantyzmu Aleksander Dumait,
autor 25 tomow sztuk teatral-
nych, cyfry znikomej wobec 257 to-
moéw jego powiesci.

Dumas, podobnie jak Hugo obie-
rat tematy historyczne, wplatajac w
akcje swoje wiasne dygresje. Kazat
jednak swym bohaterom wiectj dzia-
ta¢, ni: moéwi¢, za$ intrygi krzyzu-
ja sie u niego z szybkoscig btyska-
wic. O psychologje, ani o ,dreszcz
metafizyczny*' ten romantyk nic
dbat. Przedstawiat ludzi o namietno-
$ciach pierwotnych, zrozumiatych dm
tlumu. Zabdjstwa sttaezat gromada-
mi, a zbrodniom kazat odbywaé dyz»
laurowe wyscigi. Kochankowie u nic-
ge zarzynaja kochanki, zdradzono
zony nasadzaja zDirbw na mezow,
potomkowie hycléw i katéw, rozpar-
ci w parlamencie i w rzadzie, biorg
rozwody w taki spos6b, ze niowy-
godno zony poprostu z okien strag-
cajag na bruk.

Oto pokrétce spis sytuacyj, uprzy-
wilejowanych przez Dumasa. Ogtu-
szat on wiuowme rozmachem rzez-
niczym i miat zywotno$¢ nieomal
bestjaiska, a jedrak — przezyt sie
i on. Sposréd romantykéw miejgco
w teatrzo zachowat natomiast Kazi-
mierz Delavig«e, zapewne dzieki to-
mu, ze jego ,Ludwik XI“ posiada
skondensowano cechy twoérczosci, za-
réowno Wiktora Hugo, jak Dumasa.
Kiorwszc-go przypomina forma wier-
sza, drugiego — rozmachem akcji.
SLudwik XI1“, to pierwszorzedne
dzieto poety drugorzednego, ktore
przezyto o lat 75 swoich stawnych
rywali i najwytrwaloj reprezentuje
romantyzm w teatrzo.

Oprécz tego utrzymat sie w re-
pertuarze tylko najbardziej wiotki
z romantykéw — Mnsset. On, ktéry
poilezas triumféw Wiktora Hugo
musiat tyiko drukown¢ 8woj k*-
medje, Zle przyjete w teatrze... Mus-
set jest wolny zupetnie od balastu
symboléw. Wyraza jedynie i wy-
tacznie — siebie, Jest bohaterem
wszystkich swoich sztuk, ucharokte-
ryzowany kolejno na Fortuuia, Per-
dicana, Lorenztmia - Fantasia. Fo-

gi,

siada dwie jednakowe.“prawdziwo
twarze: twarz libertyhaka Ickkodu-
cha i twarz bolesng ekstatycznego

marzycjcla-poety.

Romantyzm—summa summarum--
oddat poezji x sztuce dramatycznej
ustugi nieocenmuo: rozluznit skost-
niate prawidta, zniést rutyne, prze-
ciwstawiwszy jej ooprawda — chaos,
lecz chaos zdolny rodzi¢ nowe
Swiaty.



