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Cztowiek o stu postaciach

LsUrodzitem sie chyba z mikrobem
teatru".
-Byla we mnie jaka$ niezwykia
zgdza szybkiego dziatania i cig-
gtego przemieniania sie".
W'dwu tych zdaniach zamyka
sie cata osobowos$¢ Fregoliego.
Urodzi! sie cztowiekiem teatru,
scena byta dla niego zyciem praw
dzdwym, a nie tylko fikcja.
A obok tego byto W nim dziwne
jakie$ pragnienie ciagtego dosko-

nalenia sie t ciggtej przemian}-.
Postacie, ktére odtwarzat na sce-
nie, byty dla niego nie tylko
gra aktorska, ale i czastkg praw-
dziwego zycia. Potrzebowat tych
ciggtych przemian i ciggtego dos-

konalenia sie, bo takim juz ty-
pem psychicznym sie urodzit.

Natura zywa, niespokojna, jo-
dynie w ten sposéb mogta s;e
wyzywaé i doskonalic.

Fregoli nie byt bynajmniej cu-
downym dzieckiem. Okres szkol-
ny sprawial najwieksze utrapie-

nie zaréwno jemu, jak i jego
ojcu
Fregoli nie Cierpial Szkoty'; to

nie ulega najmniejszej watpliwos-
ci. A jezeli musiat chodzi¢ do niej
i uczy¢ Sie, robit to z przymusu
Ojciec uzywat najrézniejszych spo
sobéw. by Zacheci¢ syna do nau-
ki, ale wszystko to pozostawato
bez skutku

Raz, co prawda, Fregoli zgodzit;
sie wrfeszcie, pod wptywem zakli- ]
nan ojcowskich, wzig¢ sie do na-
uki ; obiecat natvét, ze zostanie
prymusem w klasie, ale pod wa-
runkiem. ze ojciec da mu za to 10
lirow. Ojciec zgodzit sie, a Fre-
goli dotrzymat.stowa.

Ale potem ojcu nie wystarcza-
to juz cierpliwoéci i pieniedzy, Po-
ciggte 3itg przekonywaé syna o
potrzebie uczenia sie: moze lepiej
bedz.e odda¢ go do zegarmistrza
na praktyke?

X Fregoli poszedt na praktyke
do zegarmistrza. Ale nie diugo to
trwato i wreszcie ojciec, nie wie-
dzac On z nim zrobié, oddat go na
pensje do klasztorow.

Ale co jego rogata dusza miata

robi¢ w miejscu ciszy i spokoju,
jukim przeciez jest klasztor-
Czy moégtby tam diugo wytrzy-
mac?

Nie, to nie,byto dla niego. On

potrzebowat duzej przestrzeni, roz
machu, zycia, do ktérego rwat
sie ciggle, jak rumak nieokietzna-

ny
Wydostat sie tez wreszcie z
internatu, by — gra¢ na scenie.

Sliat 1? lat i kiedy pierwszy raz
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wspomniat jednemu Z impresa-
riow teatralnych, ii chce wystg-
pi¢ na teesiie, tamten uSmiechnat
sie.
— A co ty wtasciwie umiesz?
— Umiem graé

Dali mu wiec na poczatek
n ewtelka rolke miatl graé¢ ka-
metdyitera w ,Lamie Kamelio-

wejf*. Fregoli tak dzielnie

Mfctior w

wigzat sie ze swego zadania, ze

wywotat wsréd publicznosci o-
g6lne poruszenie.
A potem gra juz coraz powaz-

niejsze role i, co najwazniejsze,
usamodzielnia sie. Cheé usamo-
dzielnienia sie staje sie w nim

réwnie Silna, jak che¢ wystepo-
waliia na scenie.

Fregoli musi by¢é na scenie
sam — oto nastepne ogniwo w
taricuchu rozwojowym indywi-
dualnosci artystcyznej Fregolie-

go.
Okazuje sie bowiem, ze Fregoli

jest czym$ tak bardzo specyficz-

nym. jest tak bardzo czyms$ sa-
mym dla siebie, ze mozna go
przyréwnac¢ jedynie do zywiotu,

ktérego nie mozna potaczyé¢ z zy-
wiotem odmiennego znaku.

W przeksztatcaniu sie i w przy-
bieraniu coraz to nowych postaci
dochodz: wkrotce do takiej dosko
natosci, ze w czasie przedstawie-
nia trwajgcego okoto dwoch i pét
godzm potrafi odtworzyé¢ 80
(osiemdziesigt!) réznych postaci.

Stawa Fregoliego rozszerza sie
coraz bardziej, lecz on ciggle jesz-
cze cierpie¢ musi niedostatek. |
tak sie zdarza, ze kedy przycho-
dzi do niego pierwsza bardzo ko*
rzysina oferta z jednego z te-
atrow wiloskich, Fregoli oferte
przyjmuje, ale nie ma pieniedzy,
by méc do tegd teatru jechaé i
zaczaé wystepowac.

| teraz nastepuje taki $mieszny
incydent.

Istniatlo woéwczas we Wtioszech
prawo, na podstawie ktérego tru
pom artystycznym przystugiwaty
bezptatne bilety kolejowe, Fre-
goli postanawia skorzysta¢ z te-
go i z duza pewnoscig siebie
przychodzi do wurzednika kolejo-*
wego, zadajgc- biletu dla grupy
artystow.

Urzednik znat Fregoliego, i po-
dziwiat go najwiecej 'w szt-uce p.t.
.Kameleon", w ktérej Fregoli od-
twarza 6 ré6znych postaci. Tera*
wiec ze zdziwieniem przyjmuje

do wiadomosci zagdanie
go.

— Pan nie jest grupg artystow

— mowi.
Ha. ha, ha? — $&mieje sie
Fregoli. — A to dobre sobie! W-ec
pan myslat, ze to ja sam gratem
na scenie? ze te sze$¢ postaci to
bytem tylko ja?

To zdezorientowato i zdetono-
wato zupeinie urzednika, Ktory
juz bez wahania wystawit Frego-
liemu bilet dla trupy artystow.

Byta to chyba jedyna w SWuiltt
rodzaju trupa artystyczna, zto-
zbna z — jednego artysty.

Ale te czasy predko przemijajg.
Fregoli staje sie stynnym. Wszys-
cy chcg go mieé¢ u siebie, wszyscy
chcg go widzie¢ na deskach te-
atralnych. Nic tez dziwnego, ze
naraz otrzymuje Swietng oferte z
teatru hiszpanskiego w Madrycie.

Fregoli wolatby jechaé¢ do*Fran
Cji, za ktorag teskni juz od
wczesnej mtodoséci, ale trudno nie
zawsze mozna robi¢ to, co Sle
chce. Jedzie wiec do Madrytu.

A tutaj znowu S$mieszna przy-
goda.

O Fregolim
kiem ksiezniczka
lewskiego rodu

Fregolie-

styszata przypad-
lzabela z kroé-
hiszpanskiego i

lu s ki

Ftegoli

zapragneta go poznaé¢. Nie chcac
jednak robi¢ tego zbyt bezposred
nio, wolata wybra¢ inng droge.

Zaprosita najpierw na swdj
dwér jedhego z débryéh znajo-
mych  Fregoliego, dziennikarza
wioskiego — nazwiskiem Breschi.

Breschi idzie z zaproszeniem dc
FregOliego i naradzajg sie, jaki
str6j wzigé na oficjalne przyje-
cie. Wreszcie wybér pada na je-
den z ubioréw artystycznych Fre
goliego, szary surdut. W tym sur-
ducie Bres¢hi udaje sie na dwoér
1zabeli.

Wreszcie lzabela decyduje sie na
zaproszenie samego Fregoliego
ale przedtem musi porozmawiaé
0 nim z jego impresacriem. Zapra-
sza wiec z kolei impresaria. | zr,(
wu powstaje kwestia ubioru ofi
cjalnego, a w rezultacie hnprj*

Aniela JCngs tiska

sario idzie na przyjecie w — sza-
rym surducie.

Wreszcie jednak. lzabjffla zorien
towata sie w sytuacji i na zapro-
szeniu, ktére w. kilka dni pézniej
otrzymuje juz sam Fregoli, wid-
nieje dopisek: ,stréj dowolny".
Co by zrobit Fregoli, gdyby nie
domys$lnoé¢ i Inteligencie ksiez-
niczki lzabeli?

-B6 wiele potrafitem zrobi¢
moéwi po6zniej Fregoli w swych pa
mietniikach. Umiatem przybiera¢
najrézniejsze postacie W najszyb-
szym mozliwie czasie, ale watpie,
czy bym potrafit przybra¢ jedno-
cze$nie posta¢ trzech roéznych
>s6b, udzianydh W ten sam sza-
my surdut”.

Z Hiszpanii Fregoli jedzie do
mery ki. Tam znowu spotka sie
niestychanie entuzjastycznym
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przyjeciem we wszystkich mia-
stach, w ktérych wystepuje. A w
jednym z nich, woéwczas jeszcze
matym miasteczku prowincjonal-
nym, Rio de Janeiro j$$t Swiad-
kiem rozczulajgcego wprost obja-
wu uznania dla jego talentu te
strony zarzadu miejskiego.
Fregoli daje przedstawienia w
godzinach wieczornych, a urza-
dzenia elektryczne, wéwczas jesz-
cze w stadium poczatkowym, sa
tego rodzaju, ze tramwaje jezdza-
ce po miesScie powodujg Ciagte
gasniec.d Swiatet na scenie, gdzie
Fregoli wystepuje. Jest to natu-
ralnie przeszkodg zasadniczg w
czasie przedstawien. Zarzad miej-
ski, idac na reke Fregoliemu, po-
stanawia wiec... wstrzymywacé
ruch, kiedy odbywaja sie przedsta
wienia fregolianskie.
Z Ameryki Fregoli

wraca do

nu*. 03

Europy, wystepuje w Berlinie
Hamburgu, potem w ukochanej
Francji, w Paryzu, Bordeaux, a
wreszcie w swych rodzinnych
Wtoszech. Jest u szczvtu powodu
nia i 0 szczytu stawy, ale czujr
juz zblizajacy sie koniec swej ks
riery artystycznej.

| zdobywa sie na heroiczny wy-
sitek, na jaki niewielu tylko prze¢
nim artystéw umiato sie zaoby¢
W peini powodzenia i sukcesow,
kiedy codziennie otrzymuje seta
najkorzystniejszych ofert z teat-
réow catego Swiata, postanawia —
ustagpi¢ ze sceny.

We Wtoszech potudniowych, w
matej miejscowoséci nadmorskie)
buduje sobie wille, w ktdrej spe-
dza ostatnie dni zycia.

Najstynniejszy kiedys$ aktor,
skonnczyt na dobrowolnym wyg-
naniu, na ktére sam siebie aitazai.

Pocili test M e lo spoteczno

Nowy wizm”

Tak sie jako$ ztozyto, ze o-
statnio teatry nasze znéw zainte-
resowaty og6t zagadnieniem sto-
sunku artysty, czy mysliciela do
$wiata. ,Maskarada" czy ,Obrona
Ksantypy" wzbudzity nowe dysku
sje na temat obowigzkéw artysty
wzgledem najblizszego otoczenia,
spoteczenistwa, narodu.

Temat to nie nowy. Kazdy
niemal prad umystowy uwazat
za swoj obowigzek nim sie zajac.
Odkad renesans przeniést punkt
ciezkosci zainteresowan z celu,
jaki ma cztowiek osiggnac, z jego
dzieta na niego samego, sprzyja-

jac przez to rozrostowi i przero-
stom indywidualizmu czy wprost
egocentryzmu, problem ten Za-

ostrzyt sie i skomplikowat. Istniat
jednak juz 6 wiele dawniej, od
poczatku niemal petnego rozwoju
kulturalnego naroaow.

SYNTEZA
ROMANTYZMU
Rozwigzania tego problemu by-
waty, OczywisScie, rdézne, zaleznie
on czasow i dziejow Kkultury na-

rodéw. ktére tego rozwigzania
prébowaty dokonaé. W Polsce
przez dtugi okres czasu, pomimo

réznych nieuniknionych wahan
od twoérczosci utylitarnej do czys-
to artystycznej, od poezji dwor-
skiej do prorockiego charakteru
romantyzmu, utrzymata sie jedna

linia zasadnicza. Pisarz czut sie
zawsze w mniejszym lub wiek-
szym stopniu zwigzany z naro-

dem, Czu} swoja za niego wspét-
odpow.edzialnoé¢ i byt zarazem
wyrazicielem jeg0 najgtebszych

odczuwan i porywéw. Dziatalnosé
Rejow i Kochanowskich, Twar-
dowskich i Potockich az po Pru-
sa 1 Sienkiewicza byta nie tylko
Wyzywaniem sie talentéw, nie tyl
ko mozolnym trudem nad rozwo-
jem tych talentéw } tworzeniem
nieprzemijajacego  piekna, ale
Swiadomag stuzbg narodowa.

w okresie, Kkiedy romantyzm
zdaje sie rozrywaé¢ wszelkie wie-
zy, przybierajac niekiedy nawet
formy aspoteczne, Polska zdoby-
wa sie na najdoskonalsza, by¢
moze synteze Obowigzku stuzby
narodowej z koniecznos$cig petne-
go i swobodnego rézwoju osobo-
wosci tworczej. Synteza ta umoz-
liwita literaturze naszej spetnienie
tego zadania, jakie wtozyta na nlg
chwila dziejowa, zespolita jg $cis-
le z narodem, wynoszac jg réwno-
cze$nie na najwyzszy poziom ar-
tyzmu.

SUMIENIE NARODU

Owa specjalng role w dzie-
jach narodu wyznaczyt naszej
literaturze wtasnie romantyzm.

ROTf.-m UB

WysSmienite serkt w opakowaniu
Zgdajcie WézedZie

Juz W zaraniu tego pradu teo-
retyk jego Maurycy Morhnacki
okreslat literature (do$¢ szeroko
zreszta pojeta) jako ,uznanie sie
narodu w jestestwie swojem" i
tak swoje mysli dalej rozwijat:
,Niechaj naréd raz tylko, cho¢
fta czas najkrotszy ma to Uznanie
samego siebie w swojetn jestes.
twie, a juz pamigc jego mc- zagi-
nie... To wyrazenie ducha, to wy-
ciggnienie mysli spélnej na jasnia,
ta ogélna masa wszystkich razem
wyobrazen i poje¢, cechujacych
narodu istote stanowig literature
tego narodu... Zajmujac pod je-
den widok to wszystko, co sie do-
tad rzokio, wyznaje, ze naréd tyl-
ko w literaturze ma swojg refisk*
tura z pewnego wzglei
du, jakby sumienie
narodu. Z czego wypada, ze
naréd nie majacy wiasnej, orygi*
nalnej litem tury, to jest nie ma-
jacy wyciagnionej na jasnig pow-
szeclintj niaey wszystkich swoich
wyobrazen, poje¢ i mysli jest ty--
ko zbiorem Ludzi, zamieszkatych

na przestrzeni Okreslone; gra-
ntcaml, ktérzy jeszcze
mf.r«inego ogo6tu nie
sktadaj a".

Pewne zatamanie me tej kon-

cepcji nastgpito dopiero w okresie
Mtodej Polski. Dla Zeromskiego,

Kasprowicza, czy Wyspianskiego .
. . J
literatura jest nadal

narodu", ale dla wieltl pomniej-

szych juz niem by¢ przestaje. Jest
to juz, jedynie i -wytacznie Srodek

wypowiadania sie artysty. Sztuka
przestaje by¢ rzutowaniem siebie

i swoich mys$li w przyszto$é, bu-

dowaniem czegos$, twoérczoscia,

jest tylko sztukg ‘'wypowiadania

siebie, swej duszy i tkwigcego W
niej absolutu, stanowi cel sama w

sobie. Dusza artysty jest wielka,

bezbrzezna i osamotniong, ni¢ jej

hie tgczy t filisterskimi dazeniami

reszty spoteczenstwa. Wielka syn-

teza romantyzmu zostaje rozbita.

EPIGONIZM MtODEJ
POLSKI

Skutkéw tego rozbicia doznaje-
my dopiero teraz, w naszym Wspo6t
czesnym zyciu literackim i dlate-
go epoke naszag nazwaé mozemy
epigonizmem Mtodej Polski, wy-
ciggnieciem Z jej podstawowych
zatozen wszystkich najdalej idg-
cych wnioskéw i konsekwencyj.

Jesli jedynym celem sztuki jest
wypowiadanie sie artysty, to kaz-
de wypowiedzenie jest réwnie
wartosciowe i dobre, byleby byto
podano w pieknej .formie. Zaréw-

no etyczna ocena owego prze-
zycia jak i j«go waznos$¢ i
gtebia sg czynnikiem trzecio-
raednym. Fstaiyzjn w  swym

najbardziej powierzchownym uje-
ciu, wytacézite poszukiwanie nie-
zwyktej niekiedy dziwacznej for-
my znajduje swe peltte uzasadnie-
nie. Jesli w sztuce ma znaczenie
tylko Indywidualistyczny rozwdj
jednostki niezaleznej, a nawet
wprost oderwanej od spoteczen-
stwa, to literatura nie ma zadnego

(ta warsztacie

prawa by¢ sumieniem narodu,
czy choéby wypowiedzeniem jego
aspiracyj, nie jest zadnag jednoscia
duchowa. Jej podSlaw6Wa ceche
wyrézniajacg stanowi tylko to. ze
jest pisana po polsku, a wiec twe-
rzy¢ ja m_oZe kazdy, zaréwno Po-
lak, jak Zyd. Literatura ma by¢
odfentaftk z punktu widzenia walo-

low formal'nyc'h i prawc?oﬁodobi'er’i
siwa psychologicznego, 1z jakiej
wiec racéji Walczy¢ t rtaporem pi-
sarzy zydowskich, czy jakichkol-
wiek innych, jesli wnoszg oni co$
nowego pod Wzgledem formalnym
czy psychologicznym?

RECEPTY
| DIAGNCZY

Oto dwie,
iendencj'e, 'a't'éryeﬁ' korzenie tkwig
W indywidualistycznym estetyz-
mie pewnych odiaméw Miodej
polski. Ostateczna konsekwencja
Tycb Pr%dow  )&f  stwierdzany
ogolnie upadex wielu dziedzin na
szej literatury, a réwnoczesnie i
jej znaczenia w spoteczenstwie.
Fojawiajg sie oczywiscie ro6zne
diagno_zy recepty na to niedc-
magania.

me, jedyne zresztg

Cze$¢ pisarzy socjalistycznych

»Sumientiem lzaczyna uprawia¢ skrajnie prze-

ciwny rodzaj pisarstwa dydak-
tyczno - propagandowego, gdzie,
rezygnujac z wielu wartosci arty
stycznych, produkuja uswiada-
miajagcg rozprawe dialektyczna,
czy poprostu demagogiczng agit-
ke. Niedawno rzucone zostato,
Zdaje sie przez Irzykowskiego,
stowo ,talentyzm", ktére w pew-
nych kotach stato sie biezgcg mo
neta obiegowg. Talentyzm, a wie¢

uznanie cztowieka obdarzonego
talontom za istote wyjatkowa,
wolng od wiekszos$ci obowigzkéw
etycznych i spotecznych, stusznie
zostat zaznaczony i potepiony
przea Piaseckiego w recenzji z
.Maskarady" Iwaszkiewicza. Nie

bezpiecznie jednak na tym budo-
wac catlg doktryne literacka.

NIEBEZPIECZENSTWO
IZMOW

Tworzenie takich Ozy innych
Jizmoéw", zamykanie w ich ram-
kach tendendyj dziedziny zak ro6z
holitej i samorodnej, jak twér-
czo$¢ artystyczna, gro6zl powaz-
nie doktrynerstwem i j<3dno.>.tron
noscig. Trudno bytoby znalez¢
W dziedzinie badan literackich
términ, ktérego zakres $cisle
ntornaby oznaczyé¢ i na nie
modéna zamykaé oczu.

Whbrew przeciwnikom
mu, trzeba stwierdzig,
jest wartoscig ogromnag i wyjat-
kowa, ze nakiada na jednostke
wielka odpowiedzialno$¢, obowia-
zek ogromnego, cate zycie obejmu
jacego wysitku (wysitek ten nie-

to

laleatyz-
ze ratent

zwykle wyraziscie uwydatnit
Wiasnie ,Talentysta" Iwaszkie-
wicz w ,Lato w Nohant").
Whbrew twierdzeniom .Tr.lenty-

stow“ powiedzie¢ musimy ze ta-
lent nakiada na jednostke pod-

wdjne obowigzki: etyczne i £pc-
teczne.
Prawdziwe dzieto sztuki znaj-

dowa¢ musi swoéj odpowiednik w
najistotniejszych, najgtebszych
pierwiastkach duszy tworcy.
Wielko$¢ jego charakteru zatem,
jego dazenie do doskonatosci,
znajdzie w sposéb konieczny swe
odiwiercéiadleme w wielkoS$ci dzie
ta, w jego —mjesli tak sie mozna

wyrazi¢ — kierunku wzwyz. Z
drugiej strony poezja, W oydlc
twoérczos$¢ 'artystyczna, jest nie-

zwykle ws$zng funkcja spdtecztig.
Jest nig nie tylko dlatego, *e
urabia i ksztattuje psychike
swych odbiorcéw i przez té6 spet-
nia role wychowawczg, ale takze
ze wzgledu tta to, zc jest Jednym
z ogniw wielkiej twdérczosci kultu
ralnej narodu, powstata s jb#o
osiagnie¢ i jest zragbefn dalszych
wysitkow

Ni¢ ma twdrczoséci bardziej ns
rodowej, bardziej bezposrednio
zwigzanej z cato$cig nat-6du, je-
go istotg duchowa, jak tworezos¢
artystyczna, a nawet ogélniej
biorgc, kulturalna. Tak czesto za
pominamy o tym, ze zaden najsa-
motniejszy, najbardziej ndywidu
alny geniusz, me twdrz?' nigdy
satn, Na jego dz ero pracowaty
.tysigce drobnych, zap,mnianych
{pisarzy, doskonalac styl i forme,
jego narzedzia pracy; dziesiatki
|pokolen wytworzyto zaséb tych
, ideatdéw, odczué i pojes, %ktorych
on czerpie; setki ludzi ztozyto
sie na to S$rodowisko, ktere na
niego oddziatywato od dziecin-
stwa. Oto niezliczeni wierzyciele
dumnego, samotnego tworcy i
A dalej czekajg diuznicy — Ci.
ktérzy przejma oden wzbogaco-
ny zaséb wartosci kulturalno-tr
tystycznyéh, aby go przekazaé
dalej. Z wiezéw tych nie ronig
sie wyrwac¢ nikt, kto chce twe-
Irzy¢ sztuke naprawde warfccwiiiO-
Jwa. Dlatego wielka artystyczna
twdrczos¢, musi bye tawsac nfc-
(rodowa, dlatego nie ma w niej
imiejsca na pierwiastki tak jej
obete jak te, ktére wprowadzajag
pisarze zydowscy,
i Trudno byloby znalezé¢ recepta
na twdrczos¢ artystyczna, lconkre
tyznjgcg ne w pieknym ternami*
zakonczonym na ,izm". Jédné
jest pewne. Ztozyé¢ sie nig
musi petny i swobodny rozwdj

Pamietaj! Rowery \ RYBOWSKft-
OD, Leszno tel, 11-93-54 &A
NAJLEPSZE

osobowos$ci twércy i poczucm o-
bowigzku stuzby kulturalnej dla
narodu. Wzorow tego rodzaju
tworczosci nie potrzebujemy azu
ka¢ daleko, wystarczy siegna¢ do
podstawowych zasad dawnej syn
tezy naszego romantyzmu.



