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Do nauczyciela
W dwóch poprzednich zeszytach „Czytanek" uczeń miał stale do 

czynienia z linjami akordowemi, jako z systemem nutowym uzmysła­
wiającym zależność stopni gamy od tonów akordu tonicznego i przez 
to wybitnie utrwalającym poczucie tonacji. Jednakże zaczynając od 
melodji oznaczonej liczbą 41 w zeszycie II napotyka uczeń od czasu 
do czasu na trudności, wynikające właśnie z zastosowanego tam sy­
stemu linjowego. Zachodzi to wtedy, gdy mamy odczytać mglodję 
z modulacją, ponieważ sam rysunek łinij akordowych określa już 
miejsce toniki i wszelka modulacja, czyli zjawienie siej nowej toniki 
powoduje w uczniu kolizję wrażeń wzrokowych ze słuchowemu

Nastaje tedy okres nauki, w którym po dóstatecznem ugruntowa­
niu w uczniu poczucia tonacji musimy przejść do systemu linjowego, 
że tak powiem, obojętnego czyli nieuwzględniającego stosunków tona- 
cyjnych, a systemem takim jest ogólnie znana pięciolinja.

Wyobraźmy sobie szereg linij poziomych o jednostajnych odstę­
pach; gdy wypiszemy na nich gamę w sposób niżej podany, to niewie­
le będziemy mogli z niej zrozumieć wskutek niewiadomości, który z jej 
stopni mamy uznać za pierwszy. Jednak po odliczeniu 10 tonów tej 
gamy (znana z linij akordowych liczba tonów, wygodnych dla głosu 
ludzkiego) możemy już stwierdzić, że wymagają one tylko pięciu z tych 
mechanicznie ułożonych szczebli; na nich też poprzestaniemy, nazy­
wając dolny linją „pierwszą", a górny — „piątą". (A)

Pozostaje więc dc rozstrzygnięcia kwestja, jak  oznaczać na pię- 
ciolinji miejsce toniki. Ogólnie przyjęty sposób (klucz i znaki przy 
kluczu), jako przeznaczony dla tonów o wysokości absolutnie określonej, 
należy uznać za przedwczesny na tym poziomie nauczania. Kamerton 
tu bowiem byłby jeszcze niepotrzebną zawradą, a wytwarzanie wraże­
nia większej lub mniejszej trudności wr edczytywaniu nut zależnie od 
większej lub mniejszej ilości znaków przy kluczu — zupełnie niuzasa- 
dnionem szerzeniem błędnych aczkolwiek tradycyjnych pojęć. Gdy 
przypomnimy uczniowi jego własne doświadczenie z poprzedniego okre­
su, to wspólnie dojdziemy do przekonania, że najczęściej o miejscu no­
wej toniki świadczył „krzyżyk", który ze zwykłego stopnia gamy two­
rzył „ton prowadzący" do tej mrwej toniki. Postanówmy więc uznać 
krzyżyk za symbol siódmego stopnia gamy majorow-ej. Symbol ten 
ma być umieszczany zaraz u początku pięciolinji i stanowić o położe­
niu tonu prowadzącego, a tern samem toniki (majorowej na sąsie- 
dniem miejscu zgóry, minorowej — na sąsiedniem miejscu zdołu) 
na przestrzeni całego wiersza. (B)
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Bardzo ważną rolę w obyciu się z pięciolinją odgrywa znajomość 
wyglądu na niej interwali. Zauważmy, że interwale parzyste układają 
się niesymetrycznie, nieparzyste zaś — symetrycznie. (C)

Dokładna znajomość interwali na pięciolinji potrzebna jest dlate­
go, że same linje nie mówią tu  już  nic o wewnętrznej s truk tu rze to­
nacji, pozostaje więc orjentowanie się według odległości każdego to ­
nu od miejsca ustalonego dla toniki.
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WYDAWNICTWA GEBETHNERA i WOLFFA.

PODRĘCZNIKI D O T Y C Z Ą C E  MUZYKI.
B ie rn a c k i  M M. Zasady m uzyki. P od ręczn ik  p rz y ję ty  i za lecony  przez Konserwa- 

torjurn Muzyczno w W arszawie. W yd. V popraw iono  i uzupołnione.
C z e r n ia w s k i  T. F ienotze  zasady m uzyki w teorji i praktyce. P o d ręc zn ik  dla szkół 

muzycznych , ś red n ich  o gó lno-ksz ta łcacych  i som inarjów  nauczycie lsk ich . 
Część I i U. Część III (w druku).

G u ż e w sk i  Ad. Treściwy kurs instrum ent aeji. W yd an ie  II-Se. (Bikl. teore tyczna  
Państwow ego K onserw atorium  w W arszawie

Jach i irseck i  Z. Dr. H m  tor ja m uzyki polskiej. (B ibljo teka  teo re tyczn a  Państwow ego 
Konsorwatorjum w Warszawie.

— S tan isław  Moniuszko. (Biografja).
— R yszard  Wagner. (B iografja).

J a n i s z e w s k i  W. Podręcznik dla dętych orkiestr amatorskich  w zastosow aniu  p rak tycz-  
nem (Część I teore tyczna .  Część II p r a k ty c z n a  n a u k a  in s t rum en tac j i  i ork ie-  
s t r a c j i  w streszczeniu).

J o t e y k o  T. Nowy podręcznik do nauki m uzyki w szko łach  ogólno-ksz ta lcących ,  z a ­
w ie ra jący  ćwiczenia  in tonacy jne ,  ry tm iczne , dynam iczne , pamięciowo, p iśm ien ­
ne, różne rodzaje  dyktanda,  solfeż z wzorów z dzieł wielk ich  mistrzów, kano- 
ny , p ieśni.  Część I gam a  majorowa. Część II g a m a  m inorow a i chrom atyka .  
Część III tonacje  do trzech  znaków i modulacje. Część IV tonacje  od czterech 
znaków, koło kw in t oraz d ue ty  i te rce ty .

— Podręcznik do nauki śpiewu w szkołach. 4 części (w każdej części są  t rzy  dz ia ­
ły : toorja, ćwiczenia  głosowe (solfeggia) i pieśni.  W ydanie  V-te. Część I, 
Część II. Część III. Część IV. '

— Poradnik dla chórów amatorskich z p rzedm ow ą P. Maśzyńskiego.
— Problemat nauczania m uzyki w szkołach ogólno-kształcacych.

K azuro  S t .  „Kurs wstępny nauki śpiewu“ w szkołach  pow szechnych. (M etodyka dla 
u czą cy c h  się).
„Nauka śpiewu“ w szkołach  pow szechnych  i zawodowo m uzycznych .  (M etodyka 
dla. nauczycieli) ,  dodatek  do „Solfeggio" kursu  1.

—* Solfeggio, czyli n auk a  c z y ta n ia  nu t  głosem. Kurs I. (Bibljot. teo re ty czn a  Państw. 
Konserw, w Warszawie).

— Solfeggio, c.zyli czy tan ie  nu t  głosem J, Ii, i l l,  IV i V głosowe. Kurs II. (Bibljo- 
tek a  teo re ty czna  Państwowego K onserwatorjum w Warszawie.)

— M ałe Solfeggio z  piosenkami, dla sominarjów nauczyc ie lsk ich  i szkół powszech­
nych. Część f. Część II. Część III. Część IV.

Kowalski T eofil  ks. dr. Nauka śpiewu. Podręczn ik  dla szkół i scm inarjów  n au czy ­
cielskich i duchow nych.

M u s z y ń sk i  P i o t r  Początki śpiewu. Podręcznik do nauki śpiewu zbiorowego. (Bibl. te­
o re tyczn a  P aństw . K onserw atorjum  w Warszawie).

— Ćwiczenia wstępne do nauk i  szkolnej śpiewu zbiorowego (M etodyczne wskazówki 
dla nauczyc ie li  śp iewu zbiorowego w szko łach  według metody  l. Delcrozea).

N o sk o w s k i  Z. K ontrapunkt, kanony ,  w a ijac je  i fuga. W ykład  p rak ty czny .  (Bibl. te ­
o re tyczn a  Państw. K onserwatorjum w Warszawie).

O p ień sk i .  H. Dr. D zieje m uzyki powszechnej. (Bibl. teo re tyczn a  P ań s tw . Konserwatorjum 
w W arszawie).  W ydan ie  II.

Pascha lskS  K Zasady śpiewu szkolnego. P odręczn ik  dla szkół i sem inarjów  nauczycie lsk ich .
R e is s  Dr. Jó ze f .  Beethoven z i lu s t rac jam i  i licznemi p rzy k ładam i muzycznemi.

— H armonja. (Bibl. teo re tyczn a  Państw , k o nserw ato rjum  w W arszawie).
— Hist or ja  m uzyki to zarysie, w ydan ie  II.
— Problem treści, w muzyce. W ydan ie  II.
— Skrzypce. Ich budowa, technika i literatura. Z 11 ilu s trac jam i.

R ic h t e r  E. F  Zasady liarmonji, z n iem ieck iego  przełożył z dodaniem teor ji  h a rm o ­
nicznej JVeitzmana, o raz chorałów  polskich  uzupe łn i ł  Jan  Karłowicz. (Bibl. t e ­
ore tyczna  Paiistjv, Ifionsorwatorjum w Warszawie). W ydan ie  nowe.

R ó ża ń sk i  — Segtsard  A. N iezbędne wskazówki dla ksz ta łcący ch  się w śpiewie.
R z e p k o  W ł .  Ćwiczenia chóra lne  (Solfeggia n a  i ,  2, lub  3 glosy w starogreckicli  

tonacjach , Część I. Część II.
— K atechizm  m uzyki, sys tem  J. C. Lobego. W ydan ie  VI.
— O frazow aniu w śpiewie.
— Zasr.rhi nauki śpiewu, op a r te  n a  podstawie fizjologji.

S u rz y ń s k i  M. N ocą szkoła Chorału Gregoriańskiego. (Magister C hora lis i  ze słowem
wst.ępnem Ks. Dr. Józefa Sarzyńskiego. (Bibl. teo re tyczn a  Państw. Konserw,
w W arszawie),  W y dan ie  II.

— Streszczony w ykład P o lifin ji i  Form M uzycznych. (Bibl teo re tyczna  P ańs tw . 
Konserwatorjum w W arszawie .

W y s o c k i  S. Csyłunhi muzycene. Część I. Część II. Część III.


