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WSTETP.

Fortepian jest dzis naybardziej upowszechnionym, instrumentem stal si¢ on niejako duszg
towarzystwa, a granie na nim naleiy prawic do wychowania. Mamy juz kilka Szkol na Forte-
pian iv polskim jezyku napisanych$ — miedzy innemi nayszacowniejszq jest (szczegolniej pod wigle-
dem teoryi) P. Jana Nowinskiego F. i NTV. M. P. S. T., i gdyby nie zbyteczna obszernos¢ onej,
lttora przez to utrudza cokoliviek dzieciom nauke, iadnegojej zarzutu uczynié¢ by nie moina. Przy-
nosze ija w ofierze Ziomkom moim owoc pracy i 20letniego doswiadczenia. TVprzytaczaniu pra-
widel iv tern dzielku zawartych, staralem si¢ by¢é zwiezlym, zrozumialym. Przyklady praktyczne
sq prawic wszgystkie mego utworu, oprocy gamm, Ccwiczen piecio -palcowych, i iv ogélnosci wszyst-
kich innych figur zasadniczych, ktore sq wspolne wszystkiem Szkolom na ten instrument pisanym.
To co 7 innego autora jest ivzielem, oznaczylem wyrainie nazwiskiem jego. Szczesliwy! jeZeli

poswiecajgc te prace Rodahom, choé kilku 7 mlodziely uksztalce, i tym sposobem celu zamierzo-

nego dopne —
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ROZDZIAL I.

Jedni nauczyciele sa tego zdania, ze lepiej jest pierwej uczniowi daé poznaénéty, a potem  dopiero klawisze,
— drudzy moéwia przeciwnie. — Jak jedno tak i drugie jest dobre; sadze jednak, ze lepiej jest, kiedy si¢ pierwej
pozna klawisze, bo w tenczas latwiej bedzie uczniowi ndty do nich zastosowaé. — Zaczynam wig¢c od poznania kla-
WiszOow.

Fortepian ma klawisze biale i czarne: biale sa dluzsze, a czarne krotsze; kazdy klawisz bialy przed dwoma
krotkiemi po lewej stronie lezacynazywa si¢ C. Bedacy za$§ przed trzema krdotkiemi nazywa si¢ F. Niech wigc uczen
dobrze si¢ nauczy tych dwoch klawiszow tak, azeby z najwigksza pewno$cia mogl oznaczy¢ wszystkie C 1 wszystkie F.
Gdy to bedzie umial, niech mu nauczyciel powie,- ze po kazdym C nastgpuja D i E, a po kazdym F — G, A4, H.
Tym sposobem w kilku minutach nauczy si¢ wszystkich biatych klawiszow, a uczen zadowolniony, ze moze juz sam

oznacza¢ klawisze i1 styszy¢ ich brzmienie, nabiera ochoty do dalszej nauki,

tego przynajmniej dosSwiadczylem na
moich uczniach w ciagu 20letniej praktyki. —

Widziemy tedy, ze w muzyce jest glosek 7, — to jest:
C, ® E, F, (= A, H.
Francuzi i Wtlosi zowia je do. re. mi. fa. sol. Ila. si.
albo ut.

Najpierwszy klawisz z lewej strony Fortepianu uwazany ma najnizsze brzmienie, uderzajac porzadkiem klawisze
i postepujac ku prawej stronie ustyszemy coraz wyzsze tony az do ostatniego klawisza, ktory bedzie mial najwyzsze
brzmienie, — 1 to mozna nazwaé po polsku wstepowaniem do gory, czyli krocej (do gory);, postepujac za$ od prawej
strony ku lewej otrzymamy coraz nizsze tony i to si¢ bedzie nazywaé zejsciem na dol, czyli krocej (na déi).

Nadto, pomiedzy bialemi klawiszami znajduja si¢ (jak to widzimy) klawisze krotkie, ktére nazwiska osobnego
nie maja, 1 biorg je tylko od klawiszow bialych (o czem podzniej bedzie mowa) te wigc klawisze wszystkie razem wzicte
zowig si¢ klawiaturg. Ta klawiatura obejmuje 7 oktaw (jak dzi§ robig fortepiany), przez oktawg¢ rozumiec trzeba odle-

gltos¢ 8 tondéw i z tacinskiego (octo) nazywa si¢ oktaicg, n. p. od C do C jest oktawa, bo migdzy ta przestrzenia

znajduje si¢ klawiszow 8, toz samo od D do D, od £ do E i t. d.

ROZDZIAL I1.

O liniach, systemie net, mitach i kluczach.

Dla przedstawienia skali ogélnej tondéw muzycznych, przyjeto pi¢é linij horyzontalnie potozonych, ktérym nazwi-
skoFrancuzi dali: Portee, Niemcy: Noten-System, a my powinnibySmy nazwacé: system -not. — Kilku Autoréw pol-
skich rozmaicie te linie nazywaja, i tak jeden nazwatl posadg, drugi pieciolinig, a trzeci wcale niedal nazwiska. — Jak

Mate owalki

je najwlasciwiej nazwac¢ niech to $wiatla publiczno$¢ rozstrzygnie. Te linie licza si¢ z dotu do gory.

czarne, albo biate, ktore si¢ pisza pod liniami, na liniach, pomig¢dzy niemi, i nad liniami nazywaja si¢ noty, n. p.

System not.

Samo z siebie wynika, ze te 5 linij nie moga pomie$ci¢ wszystkich tonow calej skali fortepianowej z 7miu oktaw
zlozonej; azeby wigc temu zaradzi¢, przyjeto trzy sposoby, 1) Linie dodatkowe, 2) Klucze, 3) Krzyzyki i bemole.
— Linie dodatkowe sa tylko dopeinianiem przypadkowem linij statych, czyli Systemu nut; uzywa si¢ ich wtenczas, kiedy
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te ostatnie s3 niewytaczajace, to jest: kiedy néty tak wysokie jako tez nizkie, przechodza granic¢ linij statych; — kazda
taka linijka dodatkowa stuzy tylko do tej noty, do ktorej jest dolaczona, n. p.

dodane
dodane state

+ MEEEF=3-t  TTTTF e~ *

Potozenie no6t bedacych pod liniami lub na liniach systemu ndt nazywa si¢ stosownie do linii, pod ktéra, lub na
ktorej si¢ znajduja, i tak bedzie si¢ mowi¢ 1) pod pierwszg linig, 2) na pierwszej, 3) pod druga, 4) na drugiej it. d.,
az poki nie przyjdzie kolej na ndt¢ znajdujaca si¢ nad linig piata a zarazem konczaca szereg linij systemu not-, odtad
zaczynajg si¢ noty na liniach lub nad liniami dodatkowemi, ktorych potozenia bedg si¢ nazywaé nastgpujacym sposobem:
na pierwszej dodanej w goérze, nad pierwsza, na drugiej, nad druga it. d., poki si¢ nie skoncza wszystkie klawisze.
Co si¢ tycze not dolnych, te si¢ znajduja na liniach i pod liniami dodanemi, jak to najoczywisciej potozenie ich prze-
konywa.

Klucze sg wynalazkiem bardzo dogodnym, albowiem za ich pomoca unikamy dodawania nieskonczonej liczby
linijjek a tym sposobem utatwiamy sobie czytanie ndét. Dwa sg klucze, pierwszy tak zwany skrzypcowy, i pisze si¢ na
linii drugiej, — drugi za$ basowy i ma miejsce na linii czwartej. Oto jest ich ksztalt i potozenie.

G.
Klucz skrzypcowy, czyli G zwany.

Klucz bassowy, czyli F zwany.

Poniewaz prawa re¢ka gra kluczem skrzypcowym, a lew'a basowym, przeto obadwa klucze tacza si¢ klamrg (Tac-
colade), aby obie rece jednocze$nie graly.
Oto jest obraz wszystkich klawiszow bialych, ktéore w sobie zawiera Fortepian o 7miu oktawach.

Pn, «hc p _ _ h ¢

b ¢ de »-5-i th:h»d ¢ . -5--v
cde fgah c
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Tych tedy not trzeba si¢ na pami¢é nauczyé codzien po jednej oktawie, i niech uczen zaraz te noty stosuje do
klawiszow, o ktorych juz ma wyobrazenie, a w przeciggu siedmiu dni nauczy si¢ bardzo waznej] rzeczy. — Ma sig
rozumieé, ze tu si¢ mowi o uczmniu, ktory ma zdatnosé, pamiegé i ochotge.  Skoro si¢ nauczy noét doskonale, mozna bedzie
przystapi¢ do cwiczen pigcio -palcowych w czedci praktycznej zawartych, celem wprawiania rak zawczasu do mechanizmu

muzycznego, ktory od najpierwszej mlodosci ¢Ewiczy¢ potrzeba, azeby podzniej wszystkie trudno$ci byly tatweini.

ROZDZIAL III.
O Krzyzykach, Bemolach i Zwrotnikach.

Poniewaz juz umiemy néty, mozemy uczniowi udzieli¢ nastgpujacej wiadomosci: W muzyce sa cate i pot tony.
Jezeli pomiedzy dwoma tonami (klawiszami) obok siebie lezacemi jest ton (klawisz) posredni, wtedy takie dwa tony
zowia si¢ wielkim stopniem (catym tonem), n. p. ¢, d d= e, f=g, sa calemi tonami, poniewaz pomie¢dzy niemi znaj-
duje si¢ posredni czarny klawisz. Jezeli za$§ mig¢dzy niemi nie ma zadnego posredniego: wtedy zowig si¢ malym stop-

niem (poi-tonem); takiemi sa h=c, i e—f. Tern samem i tony oznaczone przez klawisz dtugi z krotkim obok leza-

*) Znak 8VM>ee+ oznacza, ze kazila z tych nét, uad klorcmi jest umieszczony, trzeba uwazaé o tondw 8 wyzej.
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cym 1 na odwrdt, czynia stopnie mate (pot-tony); — krotkie czyli czarneklawisze biora swe nazwisko od biatych, a to
za pomoca krzyzykéw (ty) albo bemolow ([?)» —  Krzyzyk potozony przy jakiej noédcie, podwyzsza jej brzmienie o poét
tonu i przybiera zakonczenie is, i tak n. p. krzyzyk (ty) przy C polozony, zamieni jego nazwisko na Cis, przy D na
Dis, i t. d — Bemol za$§ (jj) przeciwnie, zniza o pol tonu, i przybierazakonczenie es, — n. p. bemol przy C beg-
dzie Ces, przy D Des, it. d., wyjawszy tony A i H, przy ktéorych bemole potozone wymawiaé si¢ beda As zamiast

Aes, a B zamiast Hes, podlug zwyczaju od dawna juz przyjetego. —

Wykaz Krzyiykoic i Bemolow przy mnotach poloionych z oznaczeniem ich zakonczen.

¢ cis a dis e eis fis S gis ais h  his ¢ cis it d

Krzyzyki. ¢ - . — IF iM ] Wi -a — it th— = .m

Bemole.

Sa jeszcze oprocz tego podwojne krzyzyki i podwodjne bemole. Pierwsze podwyzszaja o caly ton i pisza si¢ tak x ,
drugie znizaja o caly ton i pisza si¢ tym sposobem bb, n. p. —JpEE uderzywszy ostatnig noét¢ uslyszemy brzmie-
nie d, nie bedzie si¢ jednak nazywalo d, ale podwodjne cis; — ustyszemy brzmienie tonu b; nie bedzie si¢

jednak nazywalo b, ale podwdjne ces, i tym sposobem wszystkie tony si¢ zamieniajag. Oto ich wykaz.

Podwodjne krzyzyki.

Podwojne bemole

=1=t m - 3SE

Znak taki #&y po francuzku becarre, po polsku zwrot albo kassoivnik zwany, przywraca not¢e do pierwszego poto-
zenia, tak podwyzszona przez pojedynczy lub podwdjny krzyzyk, jak i znizona przez pojedynczy lub podwdjny bemol.
Zwrot pisze si¢ jak powyzsze wszystkie znaki przed noédta, n. p.

lis f ais  a dis (1 ges g
Pt

Zwrét stoi niekiedy po x albo bb w takim ksztatcie: #ty i #)) ; wtedy znaczy, ze tylko o maty stopien (po6t-tonu)

zwraca not¢ do dawnego polozenia, n. p.

fl—
ji—&jp~tab
Wszystkie powyzsze znaki albo sg przypadkowe albo state. — W pierwszym przypadku shiza tylko do jednego
miejsca i taktu, w ktéorym przypada ich uzy¢; — w drugim za§ pisza si¢ zaraz na poczatku sztuki przy kluczu, i zacho-

wuja si¢ przez caly ciag wykonania onej, az poki nie nastapia zwroty, ktére swoj przywilej wywieraja, n. p.

stale

tUp o e Prrj: £ P :%Kd;'%'b -

ROZDZIAL IV.

O Gammie.

Przez gamme rozumie si¢ pewny systematyczny szyk tondw po sobie idacych. Wiemy juz, co sa cale, a co

po6t-tony. Otéz kazda gamma sktada si¢ z 7miu tondéw, z ktorych 5 jest catych, a 2 pot-tondw, n. p.

-fi R i ﬁ
i . i i fi
Vo) nny J J $ 9 [
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W powyzszym przyktadzie widzimy, ze podi-tony przypadaja na stopien 3 i 4, 7 i 8; wszystkie za§ inne sto-
pnie sa wzgledem siebie ratemi tonami. Podlug tego wzoru robig si¢ wszystkie gammy z innych tondéw, z ta rdznica,
ze do oznaczenia poét-tondéw, bedziemy potrzebowali albo krzyzykow, albo bemoléow, stosownie do tego, w jakim tonie
zechcemy gamme zrobi¢. Pierwej jednak musiemy si¢ nauczy¢ nazwisk stopni. I tak: pierwszy stopien kazdej gammy
nazywa si¢ Prima, drugi Sekunda, trzeci Tercya, czwarty Kwarta, piaty Kwinta, szosty Sexta, sidédmy Septyma, osmy
Oktawa; ale po tacinie powinno si¢ pisa¢: Prima, Secunda, Tertia, Quarta, Quinta, Sexta, Septima, Octava, —
poniewaz te nazwania pochodzg z tego jezyka, a zatem pierwotne ich gloski musza by¢ zachowane, i odtad w dalszym

ciggu niniejszego dzietka bedziemy te stopnie oznacza¢ podiug pisowni tacinskiej.

W poprzedzajacej gammie z tonu C nie potrzebowaliSmy uzy¢ zadnego krzyzyka ani bemola do oznaczenia pol-
tondw, poniewaz natura jego zawiera w sobie te wlasnos$ci, — to jest, ze ma w sobie dwa poél-tony bez pomocy
zadnych znakéw. Po gammie C z porzadku przypada gamma G, ktéra juz musi przybra¢ jeden krzyzyk, i ten przy-

padnie na ton F, n. p.

GdybySmy nie dali krzyzyka przy tonie F, nie byloby gammy, — dla czego ? — dla tego, ze ton F jako siédmy
stopien gammy G powinien by¢ podt-tonem wzgledem 8cea, i dla tego F musi byé podwyzszone przez krzyzyk; — tym
sposobem postepujac porzadkiem o Quinte (Sly ton) wyzej, przybywaé nam bedzie po jednym krzyzyku, i otrzymamy

Tabelle gamm krzyzykowych nastepujaca.

Vs Va Vs 73
G. Major. ) 1 U U P P a 4 ™ 1. krzyzyk.
14 f— = = A A br_____ -------------------
(Luki oznaczaja pél-tony.)
Vs Vs Vs Vs
D. major. P-----i— b B obeeeeee- 1— — f = ===-==T —+ TH--- b bee- ma 3. $
h l1—+— r- X *
Vs A Vs
B+~ 14 U-1U-S* F Hi 3. &
Vs Va Vs Vs
E. major, P — 1 -I':|--—-J f--- o ik I - ma 4 jl
V2 ) I/
fi ,
H. major, ma 5. jj
Vs V2
..... | g .
Fis major. ’1 g ) b —1 --- 1.__

Poniewaz jednak pisanie znakow przy kazdej ndcie utrudzatoby czytanie onych, zgodzono si¢ zatem, azeby je

umieszcza¢ zaraz przy kluczu sposobem nastgpujacym:

Tor G. D. A. E. H. Fis.
. 41 °
£
Quinta. Quinta.
Co do bemoléw te sa w stosunku odwrotnym z krzyzykami, to jestchcac wyszukaé jakie sag tony, ktore maja
bemole, i wiele jest onych, — trzeba zacza¢ od tonu C i odlicza¢ 5 tondw nizej, itakn. p.pierwszy ton odliczony
od tonu C bedzie F, ktory ma jeden bemol dla wiadomej juz uczniowi przyczyny, — dalej od F bedzie B, polem

Es, As, Des, Ges; nastgpujaca tabella lepiej to objasni.



F. major (= =" T7 £ "7 C A
V¥ i/
>
B. major. %—_-_—h&\l_ e F 'K -h—1—— — ma 2. b.
A Vs .
Es majo *o= o 4 .~ -4 = | ma 3. b.
v > V2 l?
A .
Al
As majo ) ma 4. b
rIda > 12 V*
Des major. wp— R . _'____ K . A 112 ma 5. b.
Va % Va Va

Ges major. W >r |r r t : . t_ l_ H P ma 0. b.

ROZDZIAL V.

Gamma minorowa.

Gléwna réznica gammy minor wzgledem major jest 1) Tertia mala; przez terti¢ mala rozumieé trzeba

znizenie trzeciego stopnia gammy o pél-tonu, n. p.

Tertia wielka. Tertia mala.

Widzimy zatem, Ze przez dodanie bemola do tonu E uformowala si¢ mala Tertia wzgledem tonu C. (NB. W

tonach krzyzykowych Tertia mala formuje si¢ przez dodanie zwrotnika do tonu bedacego z krzyzykiem), n. p.

Tertia wielka. Tertia mala.

2) Przez odmiane¢ stopni schodzac na dél — to jest, Ze Sexta i Septima wielka, ktérej si¢ uzywa grajac do

gory, zamienia si¢ na Sext¢ i Septime¢ mala idac na dol, n. p.

i E3EEE

Widzimy zatem, Ze idac do gory, bierzemy fis i gis, ktore sa stopniami wielkiemi, — schodzac za§ na doél zamie-
niamy te stopnie na male przez dodanie zwrotnikéw do G i F. —  Obszerniejsza wiadomo$¢ o gammach minorowych
znajduje si¢ w czesci praktycznej tej szkoly w rozdziale o Gammach minorowych. Tymczasem dosy¢ bedzie dla ucznia,

ze bedzie wiedzial, jaka jest gléwna charakterystyka Gammy minorowej.
Co si¢ powiedzialo o Gammach, to si¢ ma rozumie¢ o tonach i akordach w muzyce. — Dwa sa wigc gléwne

charakteryczne tony — to jest Major i Minor. Major jest w tenczas, kiedy ma tertia wielka, — za§ Minor, Kkiedy

tertia mala.

R O Z D Z 1 A L VI.

O roznych rodzajach tonow.

Tony muzyczne dziela si¢ na trzy rodzaje glowne, — 1) na Diatoniczny (diatonique); 2) Chromatyczny (chro-
matique); 3) Anharmoniczny (enharmonique).
Rodzaj diatoniczny zasadza si¢ na intonacyi naturalnej zwyklych oSmiu tonéw w oktawie kazdej gammy, — Chro-

matyczny na uzyciu pol-tonéw badZz przez krzyzyki, badz przez bemole przedstawionych, — Anharmoniczny za$§ na



zamianie z krzyzykoéw na bemole i odwrotnie, bez zmiany brzmienia tondéw. — Powiadam bez zmiany: Gdyz jezeli glos

ludzki, instrumenta muzyczne, jakiemi sa n. p. Skrzypce, Flet, Oboj it. d., moga nam daé¢ slysze¢ lekka rodznice

W Anharmoniczmjm postepie ; to Fortepian, ktéory ma ustalone brzmienie tondéw, nie jest w stanie tego uskutecznic.

Przijklad tych trzech rodzajow.

Diatornczny Chromatyczny. Anharmoniczny.

ROZDZIAL VII.

Posta¢ not. icli wartos¢, — pauzy.
Nie dosyé, ze w muzyce sg noty, ale te ndty musza mieérdzng postac, stosowniedo wigkszej lub mniejszej
trwato§ci  brzmienia tonu. — NoOty pisza si¢, jakeSmy to juz powiedzieli wksztatcie owalkow biatych lub czarnych,

same lub  zpratkamijuz do gory juz na doét; oto ich wykaz:

1) Nota cata pisze si¢

2) Po6t-nota pisze sie¢

i @

3) Cwieré noéta pisze sig,

4) Osma, czyli raz wiagzana

5) Szesnasta, czyli dwa razy wigzana

6) Trzydziesta druga, czyli trzy razy wiazana

i tak dalej moze byé 4, 5 i 6 razy wigzana, stosownie do wymiaru, jakiego wypadnie uzyé¢ kompozytorowi.
Oprocz tego rozmaity ksztatt not oznacza ich warto$é: tak jak nie wszystkie tony sa sobie co do diugosci czasu
rowne (jak to w kazdej cboéby najmniejszej piosneczce sltysze¢ oi¢ zdaje), tak wigc i ndty jedne diluzej, drugie krocej

musza by¢ wytrzymane — =z tad wigc wynika, Ze na oznaczenie ich wartosci, potrzeba réznych onychze gatunkow.

Tablica luartosci not, oraz pauz onem odpowiadajgcych.

Cala néta.
Pauza.
Pol noty.
Va
Pauza.
Cwierciowe.
V4
Pauza.
Raz wiazane.
78
Pauza.
Dwa razy wiazane.
/16
Pauza.
Trzy razy wiazane.
Jaa

Pauza.

Cztery razy wigzane.

Pauza.
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W poprzedzajacym obrazie widzieliSmy, ze najwigksza nota jest cala nota, — nastgpujace za§ sa jej wigkszemi
lub mniejszemi utamkami. Jasniej moéwigc, kazda nastgpna nota jest o polowe mniejsza od swojej poprzedzajacej, —
i tak pol-nota o potowe jest mniejsza od calej, — C¢wierciowa od pot-noty, — raz wigzana od éwierciowej, — 1 tak sto-
sunkowo dalej. Pauzy potozone pod i pomigdzy notami, odpowiadajg wartosci samychze not.

Dobrzeby byto, gdyby uczen pomalu tej Tablicy na pamig¢é si¢ nauczyl.

ROZDZIAL VIII.

O punktach i zatrzymaniu [Point d'Orgue.]

Punkt przy noécie, lub pauzie (NB. kladzie si¢ zawsze po nich), znaczy polowe jej wartosci: to jest przy calej

nocie znaczy poét-note, — przy poOl-ndcie CEwierciowg it. d., czyli si¢ rozumie, Ze ndta z punktem powinna si¢ o
potowe swojej warto$ci dluzej przetrzymaé. — To same prawidlo $cigga si¢ takze i do pauz. — Oto przykiadv.
Przyklad.
Wartosé.

Czesto si¢ zdarza natrafiaé na dwa nawet i trzy punkta przy jednej nocie albo pauzie; wtedy drugi punkt zawiera

potowe warto$ci pierwszego, a trzeci potowe drugiego, — n. p.
Przyklad.
Wartos$¢.
— r\ -r\¥s
v -

Zatrzymanie (T ) (point-d’orgue). Znak taki polozony nad noéta, lub pod nia, albo pauza jakakolwiek, oznacza

przedtuzenie wedtlug upodobania (ad [libitum).

Znak taki znaczy tuk, zwigzanie; polozony pomiedzy notami, oznacza, Zze nastgpujaca ndta nim spojona,
ma by¢ tylko wytrzymang, a nie wybita. — Czasami spajania ndét za pomoca tuku trwaja przez kilka taktow, w takim
przypadku wszystkie noty poty si¢ wytrzymuja, az poki trwanie ich si¢ nie skonczy, — n. p.

. O ;. 0 .
0 .. (0] ) ~Q

ROZDZIAL IX.
O Takcie.

Takt jest czg¢$cig najwazniejszg nauki muzycznej, dla tego trzeba ucznia z samego poczatku jak najtroskliwiej
prowadzié, przyzwyczajaé go zawczasu do zachowania taktu w wykonywaniu jakiego dzieta, gdyz to bedzie podstawa

przysztego rozwinigcia gry jego porzadnej, i uwolnienia go od tych cigezkich zarzutéw, ktorym wielu, i bardzo wielu

ulega. — Jezeli jaka ndta w jakiem muzykalnem dziele wytrzyma si¢ n. p. przez 2 sekundy: to juz pewny wymiar
czasu wszystkim innym nétom w calem tern dziele zawartem jest nadany. — Jeszcze ja$niej: Jezeli w jakim takcie
nota pol-taktowa trwa 4 sekundy, — to ¢wierciowa trwaé bedzie tylko 2 sekundy, — raz wigzana jedng¢, a dwa razy

wigzana pot sekundy. Ale ten pomiar jakkolwiek doktadny, bez ujecia go jednak w oznaczone i w jednym ruchu poste-
pujace czastki bylby niedostateczny i do wykonania trudny, szczegdlniej w dzietach, w ktéore wchodzi kilka instrumentow;
dla zaradzenia wigc temu wprowadzono do muzyki takt. — Dwa s3a rodzaje taktow: prosty i zwrotny, — to jest dwu-

miarowy 1 tréjmiarowy, ale obydwa dziela si¢ jeszcze na znaczna liczb¢ innych. — Takt obrany przez kompozytora

3.
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ktadzie si¢ na poczatku systemu not.  Najwickszy takt prosty czyli dwumianowy jest takt z dwoch pot-not zlozony:
oznacza si¢ przez C albo 4 albo nawet % , pot-noéta w tyra takcie jest jedna cze¢Scia onego. Drugim taktem prostym
jest takt dwucéwierdowy 24, w ktorym nota ¢Ewierciowa jest czeScig taktu. Takty tréjmiarowe sa nastepujace: z trzech
pét-not ztozony pisze si¢ tak % , trzy -c¢éwierciowy pisze si¢ 3\4, 1 trzy-dsmkowy, ktéry si¢ wyraza % . — Takt sig
oznacza liniami prostopadtemi przezsystem not poprowadzonemi, a caly szereg not pomiedzy temi linijami umieszczony
zowie si¢ taktem. Takt §ie daje rozmaicie — i tak: czteroéwierciowy daje si¢ na 4 czeSci, lecz, jezeli Tempo jest
bardzo pre¢dkie, w tenczas daje si¢ tylko na dwie czeSci i wyraza si¢ przez ([*, co si¢ nazywa w muzyce alia breve,
takt — jezeli Tempo jest predkie, w tenczas daje si¢ tylko na dwie czeg$ci; jezeli za$§ wolne, to dla ulatwienia
podzialu mozna dawaé na 4 czeSci. Takt % 1 % dajesi¢ albo na 3 lub na 6 czeSci, stosownie do Tempa i charak-
teru sztuki. O innych taktach nizej cokolwiek powiemy. Niech si¢ uczen tymczasem dobrze oswoi z przytoczonemi

tu taktami, poniewaz te s3 podstawa nadstepnych.

albo.
i lak dale] to samo.
Z powyzszych przykladow pokazuje si¢ jak rozliczne sa kombinacye taktow, chociaz jeszcze daleko wigksza
liczba ich zostaje. — Uczen widzi w przytoczonych tu przyktadach, ze im mniejszej s3a warto$ci noty, tym wigcej
ich potrzeba na noéte najwigksza w takcie oznaczong. — Gdyby wigc potrzeba bylo uzycia jednocze$nie wszystkich gatun-

kéow not w jednym takcie (co si¢ czesto zdarza w kompozycyi na calg orkiestrg, wtedy predkos¢ onych w miar¢ warto$ci
musiataby by¢ wykonang tak: zeby wszystkie ich dziatania ani dtuzej, ani krocej nad czas oznaczony nie trwaly. Jedna
lekcya praktyki wigcej nierd6wnie znaczy, anizeli 100 prawidet teoretycznych. — Dla tego upraszam nauczyciela, azeby
w nastepujacych przyktadach na jedna reke napisanych, zechcial z uczniem jak najtroskliwiej pracowaé w taki sposob,
zeby raz nauczyciel liczyl czg¢s$ci glowne taktu a uczen rdézne wartosci nét wygrywal, - a drugi raz odwrotnie. —
Doswiadczenie mnie przekonato, ze to jest jedyny sposob nauczenia si¢ w krotkim czasie wykonywania rozmaitych kom-

binacy] ndét w takcie zawartych.

1. Przykltad na taki cztero-éwierciowy. (Liczyé na I czesci. NB. wolno.)

2. Przyktad na takt dwu-¢éwierciowy (liczy¢é na 2 czgsci).
3. Przyktad na takt z trzech po6l-not ztozony (liczy¢é na 3 czgsci.)

Przyktad na takt trzy-¢wierciowy (liczy¢ takze na 3)

Skoro liczeh w poprzedzajacych przyktadach przekona nauczyciela, ze umie rozezna¢ predkos$¢ jednych noédt od
drugich, — mozna by¢é pewnym, ze co do tatku, nie bedzie z nim zadnego ambarasu; — gdyz to dowodzi, ze ma

dobre uclio, pami¢¢, i czucie: mozna mu wtedy da¢ do grania nastepujace kombinacye.

Nr. 1.
[ J

p . rp 6 o & ex** "o
T R § N e



Wszystkie powyzsze kombinacye potrzeba, azeby uczen jak najakuratniej wygrywal, zaczynajac wolno i powta-
rzajac kazdy takt kilka razy dla zatrzymania ich w pamigci; — skoro si¢ nalezycie z niemi oswoi tak dalece : ze kazdy

numer be¢dzie mogt wykonaé plynnie tak lewa jak prawa re¢ka,
Czernego pod tytulem ,,100 Ubungsstiicke. t39««* Werk,”

przynie$¢ uczniowi.

wtedy mozna daé¢ uczniowi do grania male ¢wiczenia
ktore porzadnie i postgpowo napisane, wiele moga korzysSci
Dla dania wyobrazenia uczniom moim o wszystkich taktach dzi§ uzywanych, przytaczam tu przy-

ktady onych.

Takt w/s, ktory si¢ daje na 4 czeSci i uzywa si¢ najcze¢s$ciej w kompozycyach powaznych sentimentalnych.

J. F. Dobrzynski.
Andante.

Takt % , ktory takze najcze¢$ciej w wolnych tempach uzywany bywa, i daje si¢ albo na 3 cze$ci, albo jezeli

tempo jest bardzo wolne, mozna dawaé¢ na 9 dla wigckszego ulatwienia podziatu.

Andantino.

37

Takt &s, ktory w powolnych tempach daje si¢ na 6 cze¢s$ci, w predkich zas na dwa
Andante.

Allegro.

Takt % w kompozycyach powolnych daje si¢ na 3 cze$ci, w predkich za§, jako to w Walcach, Mazurkach,

do ktoérych si¢ najczeSciej uzywa, uderza si¢ tylko na pierwsza cze$é taktu.

Andante.

Mazurek Elsnera.

-f—fA_fHf-f-V Coe

o

Wigksza lub mniejsza cze¢$¢ taktu niekiedy na poczatku sztuki umieszczona, nazywa si¢ odbitg (der Aufschlag),

w metryce anacrusis; nalezy ona do waznos$ci ostatniego taktu jakiego periodu muzycznego, ktéoremu zwykle tyle brakuje,
ile na poczatku ma warto$ci ndta napisana, n. p.

albo

Nadmieni¢ tu wypada, ze w kazdym takcie jest mocna 1 staba cze$é taktu. Na pierwsza note kazdego taktu

przypada czas mocny, na inne za§ mniej wigcej slabe; wytlumaczmy to jasniej, n. p.:

w cztero¢wierciowym takcie
przypada na 1 i 3 czg¢$¢ taktu czas mocny, na druga i czwartg staby; jednakze akcent na pierwszej czesci taktu
roznicg taktu Cod % ,
czas, jak na pierwsza przypadl, wtedy nie bylby juz takt C ale %.

W takcie trzynnarowym n. p. %

jest
mocniejszy jak na trzeciej, i to wlasnie stanowi bo gdyby na trzecigczes$é taktu takisammocny

albods tylko pierwsza czg$§¢ jest mocna a drugie dwie stabe.
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W takcie 64 i % jako zlozonych z 34 i 3¥s pierwsza czg$¢ taktu i czwarta maja czas mocny; jednak na pier-
wsza cze$¢ akcent pada najmocniejszy, i1 to wtasnie rdéznice tych taktow od % i % stanowi.

Takt % 1 ¥4 jakkolwiek jednakowg wazno$¢ ndét w sobie obejmuja, przeciez migdzy soba bardzo si¢ rdznig.
Nastgpny przyklad niech stuzy za dowod, jak wiele uwazaé trzeba na akcenta: bo przenidsiszy n. p. melodia z % na

¥4 przez zmian¢ akcentdow ustyszemy zupelnie co innego. - NB. Litera m oznacza mocna cz¢$é taktu, s staba.

ii ioii ii 0 o
'“h—t-1 @

A zatem oczywiscie si¢ pokazuje, ze migdzy temi dwoma taktami jest charakterystyczna roéznica, ho w pierw-
szym takcie dwie sag mocne, a w drugim jednatylko mocna, a dwie stabe. Tu wtlasnie jest chwila sposobna do udzie-
lenia wiadomos$ci uczniowi, jak wielu mylnego sa przekonania co do trojek i szoéstek, oraz dzielenia onych na dwdjki,

czworki.  Nastepujacy rozdzial doktadnie to objasni.'

ROZDZIAL X

Trojki, szostki i noty, ktore przechodza miare taktu.

Jezeli si¢ zdarzy mie¢ w jednej rece trojki, a w drugiej dwojki lub czworki, wtedy tréjki musza zachowad
swoje najrzetelniejsze dzialanie, a dwojki swoje; kazda musi zachowaé swoja ceche¢ wtasciwa. Nie bedziemy zatem grali
tak jak to mylnie w pewnej szkole jest ogloszonem, n. p.

3 3 m i i

ale tak, bez oznaczenia wiele ma by¢
na pierwsza, a wieie na druga.

ji

Nie masz nic szkodliwszego, jak da¢ uczniowi btedne, falszywe o czem wyobrazenie; lepiej jest wcale nie umied,
anizeli niby umieé. Poprzedzajacy sposodb oznaczony kropkami (podtug mnie), jest wtasnie: jak nie ma byé grane, a
nie zas, Ze tak powinno by¢ grano. Dla zaradzenia temu najlepiej bedzie, jezeli nauczyciel kaze gra¢ uczniowi n. p.
trojki, a sam jednoczes$nie uderzaé¢ bedzie dwojki, i przeciwnie; tym sposobem uczen pomalu oswoi si¢ z tymi dwoma
rodzajami figur, i z czasem potrafi je sam doktadnie wykonaé¢. Wykonanie nieparzystych nét na parzyste, jest najtru-
dniejszem zadaniem w muzyce praktycznej; a zatem jak najstaranniej i jak najwlasciwiej trzeba o tem wucznia zainfor-
mowac¢. Par¢ przyktadow nast¢gpujacych postuzag uczniowi do wprawy w tym rodzaju trudnoS$ci.

Nauczyciel, albo uczen.

* ey

Nauczyciel, albo uczen.

Jezeli zdarzy si¢ mie¢ ndéte z punktem do podzielenia na trojke¢, wtedy noéta po punkcie nastgpujaca gra sig

po ostatniej nocie trojki; zas w bardzo szybkim tempie przypadnie na ostatnig, n. p.

S E ,
R sgc £
V' 1 o L
Ten przy - ktad trzeba raz gra¢ wolno, drugi pred - ko - dla doswiadezenia roznicy.
Szostki.  Szodstki tak jak trojki maja swodj odrebny, osobny charakter; pisza si¢ razem, 1 oznaczajg si¢ liczba

6 i tukiem w tym ksztatcie n. p



albo z takiem towarzyszeniem
rgrgE

Raz wiazane powinne zachowaé¢ najrztelniej swoje dzialanie

Andante

to samo i w tym przypadku rallent

Andante

Tréjki uajakuratniej wybijaé, rallent.

Niezliczone mnéstwo jest jeszcze podobnych przyktadow, klorycli dla szczupto$ci zakresu dzietka, niepodobna
przytoczy¢. Jakkolwiek ten rodzaj trudnosci nalezy do gry wyzszej, wszelako nic nie zaszkodzi, ze o tern uczeh teraz
si¢ dowie.

Dogodny jest bardzo wynalazek P. Mdltzel do dawania taktu, ktory si¢ Metronomem zowie. Za pomoca albo-
wiem jego, kompozytorowie moga kommunikowaé exekutujacym Tempo, jakie sobie zamierzyli w swoich dzietach ozna-
czy¢é.  Zwykle na poczatku jakiej sztuki nad kluczem albo tez =z boku, umieszczaja si¢ noty rozmaitej warto$ci, a przy

nich liczba oznaczajaca, jaka ma by¢ predko§¢ onych; nastepujacy przyktad lepiej to objasni.

Ns 1. Vivace Cl = 120. 2. Allegro J= 132. N'" 3. Andante J. = 112. N- i. Andantino. J* — 88-
A /m vh
S W o—mP * m 4 . — PITr— »«—=-— —_—N w, r~far—~ - RO
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W Nr. 1 liczba 120 wskazuje, ze predkos¢ poi-noty jest taka, jaka jest predkos$¢ uderzenia Metronomu nasta-

wionego na liczb¢ 120; to samo si¢ dzieje z numerami nastgpnemi stosownie do wartodci noét, jak to w powyzszych

przyktadach widziemy.

R O Z D Z 1 A L XTI.

Sjukopj.
Kiedy na cze$¢ taktu, ktéora ma czas mocny, przypada krotsza nota, a na druga czes$¢, ktora ma czas slaby,
potozona jest ndta dituga; wtedy akcent z pierwszej przenosi si¢ na druga, co si¢ nazywa siynkopg*), n. p.

— i > I:P:Jf . . ft=7=]

Widzimy w Nr. 2 przyktadu, ze synkopy moga by¢ oznaczone przez taczniki. Nie kazde jednak zwigzanie

tukiem dwoch jednakowych nét oznacza synkope, jak n. p. w nastgpujacym przyktadzie.

m

Jest tylko prostem taczeniem, bo tu dwa mocne czasy malo od siebie rézne, sa z soba zlaczone.

Nie tylko na calych cze$ciach taktowych, ale i na ich szczegétowych czastkach moga by¢ synkopy z takiemi

wtasnos$ciami jak i ich cato$é, n. p.

Moga by¢ takze symnkopy ciagle, nieustajace, jak w nastgpujacym przyktadzie.

mn

- = — *— LB he
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R O Z D Z 1A L X I1rI.

SKkrdécenia w muzyce uzywane.

ktécenia w pisaniu noét oznaczone bywaja albo przez jedna note, gdy jej pratek po obu stronach jest prze-
kreslony; lub przez kreski w poprzek systemu not potozone. Poniewaz jedno przewiazanie not znaczy o6sme, dwa, sze-
snaste it. d., przeto wickszego gatunku ndta raz przewigzana, uderza si¢ tyle razy, ile ma w sobie oOsemek, dwa
razy przewigzana tyle razy ile ma w sobie szesnastek i t. d. Kreski w poprzek systemu not idace, oznaczaja, ze caly
poprzedzajacy nét szereg jeszcze raz graé nalezy. Jezeli za$ taz kreska potozona bedzie przez caly takt, wtedy popize-

dzajacy takt jeszcze raz tak samo odegranym by¢ musi; n. p.

Skrocenie )
<= . .. J ’\5)‘-1:‘» A mm—— g

Wykonanie —

T e e s s ocr ... HHIPP

To samo i z pauzami si¢ dzieje. Jezeli pauza przechodzi warto$¢ catej noty, wtedy uzywa si¢ osobnych do
tego znakoéw; i tak znak j dotykajac dwoch linij wzdluz systemu ndt, oznacza 2 takty, trzech linij 4 takty. Jezeliby
za§ wypadato daleko znaczniejsza liczb¢ taktow pauzowac; wtenczas pisza si¢ kreski w poprzek systemu noét a nad niemi

stosowna liczba, wiele ma by¢ taktow odpauzowanych. Takie jednak pauzy najczg¢Sciej sa uzywane w dzietach z kilku

lub kilkunastu instrumentéw ztozonych.

Przyktady.

Za 2 takty. za 4. fi 8- tt. 19. 36. 100.

*) Synkope wyraz grecki znaczy rozcigcie od symnkopto, rozcinam. W lasciwie*wiec noty, o ktorych tylko co powiedzieliSmy, nazywaja si¢

Synkopy, bo rozcinaja, albo raczej ostabiaja stosunki taktowe; u/.cyie tego sposobu w wlasciwym miejscu, silne sprawia wrazenia.
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ROZDZIAL XIII.

O dawaniu taktu.

TalA moze *si¢ uzmystowi¢ pochylaniem re¢ki w t¢ lub owa strong, co si¢ dawaniem taktu nazywa. W taktach
(£ alia breve, lub 2/4 uderza si¢ na razr¢ka na dot, na diva do goéry. W taktach zwrotnych; czyli trzy-miarowych,
uderza si¢ na raz: r¢ka na dol; na dwa: rekawzmiesiong cokolwiek ku lewej stronie, a na trzy: do gdry; obacz figure
Nr, 1, W takcie zlozonym, mianowicie czterocwiercioimjm 44 i*u 12/8', uderza si¢ na raz: r¢kg na dol, na dwa mcokol-
wiek ku lewej stronie, na trzy: w tym samym kierunku ku prawej stronie; a na cztery: do goéry, obacz.figure Nr. 2;
w % daje si¢ na raz i dwa: na dot; na [trzy: cokolwiek ku lewej stronie; na cztery i pigé: ku prawej, a na szes¢: do
gory, ale to tylko w wolnym tempie-, Nr. 3. W predkim za$, daje si¢ takt jak u 24 ,to jest na dwa,¥8 albd jak 34,
albo na jedno uderzenie. Nasteoujace figury lepiej to objasnia.

Nl N 2, nt3.

3 < 45
'l na dél. 1, 2 na dol.
1 na dét.

ROZDZIAL XIV.

O znakach informacyjnych.

Gdy jaki oddziat utworu muzycznego ma si¢ powtdrzy¢, wtedy pisza znaki czesciowe przez system -nét prze-
chodzace, dla oznaczenia, ze poprzedzajaca i nastgpujaca cze$¢ trzeba powtorzyé, jak n. p. Jezeli tylko jedna
czg$¢ ma byé powtdrzona, natenczas kreski przy tym znaku bedace, z tej si¢ strony ktada, z ktéorej powtdrzenie ma

by¢ uskutecznione, n. p. Jezeli tylko maja by¢é oznaczone cze¢$ci jakiego peryodu muzycznego bez powtdrzenia

onego, wtenczas ktada si¢ znaki w ksztalcie takim E=:—; znak jj lub albo jeszcze taki § oznacza, ze trzeba zaczaé
od podobnego znaku, ktéory poprzednio juz wyzej byt potozony. €zas.em tez i wyraznie piszag kompozytorowie dal segno

(wymawia si¢ senio), co' znaczy po polsku od zmnaku. Jezeli przy koncu jakiej czeSci jest luk nad notami z napisem

iO
g ile co znaczy prima volta, pierwsza razg, seconda volta, druga raza: wtedy za pierwszg

razg gra si¢ to, co jest oznaczone przez Ima, a za druga opuszcza si¢ lsza i gra si¢ to, co jest pod 2&a-

Dla ufatwienia czytania nét, tam szczegélniej, gdzie sa noéty dodane albo bardzo wysokie, albo bardzo nizkie,
uzywa si¢ znaku takiego 8va*--*---, ktory potozony nad notami oznacza, ze maja by¢ grane o cala oktawe wyzej; pod
notami za§ oktawe¢ nizej, i to poty stuzy, poki nie nastapi ostrzezenie przez wyraz wloski Joco, co znaczy, ze odtad
trzeba gra¢ na miejscu. Lecz jezeli do powyzszego znaku 8va............ doda si¢ przyimek- wloski eon, wtedy trzeba graé

oktawami jednocze$nie. Nastepne przyktady wyrazniej to przedstawia.

Prawa. 8va_ loco. Lewa.

Prawa. _con 8va Lewa.

1-
S E 3

-#-c. 8va

ROZDZIAL XV.

O ulozeniu palcow w ogdlnosci*) czyli palcowaniu.

Celem utozenia palcéw tak na Forte-Pianie jako tez i na wielu innych instrumentach, jest ulatwienie trudno$ci

mechanizmu i uczynienie go ile moznos$ci zrozumiatem, dobitnem. Muzyka tegoezesna przedstawia nam co chwila nowe

¢) Francuzi nazywaja doigter, Niemcy Fingersatz, a my moglibySmy nazwaé¢ palcowanie. Przynajmniej to nazwanie moze by¢é usprawiedli-
wione pochodzeniem, i odtad w dzielku mojem bede uzywal tego wyrazenia. Nie jestem ja przyjacielem tworzenia nowych wyrazéw, szczegélniej takich,
ktére niczem usprawiedliwi¢ si¢ nie dadza, n. p. poprzedniki, posuwniki, jak to jest w pewnej szkole, lecz utworzy¢ wyraz, ktoryby przez kaidego byl
zrozumianym, ktéryby mial przeciez jaka taka zasade, zdaje mi si¢, Ze to nie jest wielkim grzechem, — jezelim zle nazwal, przepraszam szanownych
grammatykéw, — uczynilem to jednak bez zarozumialo$ci, bez tego nieszcze$§liwego przekonania, Ze to, co ja zrobie, jest nietykalnem, wieszczem, jest
nawet swigtem. — Jest takich nie malo.
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prawie nieprzewidziane figury, gruppy muzyczne, ktoérym statlego prawidla palcowania trudno naznaczyé, ktéorym nakoniec
nie mozna naznaczy¢ pewnych granic, przez wzglad na niewyczerpane kombinacye, ktorym taz muzyka podlega. — Jednak
mozna przynajmniej niektore zasadnicze prawidta przepisaé¢ dla nadania palcom wigcej tatwosci, w celu pokonywania jakesSmy
to juz wyzej powiedzieli, rozmaitego rodzaju mechanizmu. Nim jednak do tego przystapimy, odsylam wucznia do czegsci
praktycznej pod rozdzialem o gammach, aby si¢ w nich dostatecznie uksztaicil, gdyz gammy s3a podstawa we wszystkich
nawet instrumentach calego mechanizmu. A skoro si¢ z niemi dobrze oswoi, niech si¢ wroci do nastepujacych prawidet.
Nie jesteSmy juz w tych czasach, gdzie najsurowiej zabraniano uzycia wielkiego i1 piatego palca po czarnych klawiszach,
nie potrzeba jednak naduzywaé tego palcowania i zastésowywaé go bez powodu.

Niektéore miejsca i tony, w ktorych jest wiele krzyzykow albo bemoléw przy kluczu, dozwalaja uzycia wielkiego

i piatego palca po czarnych klawiszach, n. p.

Jezeli si¢ zdarzy widzie¢ jedna i t¢z sama not¢ kilka razy powtdérzona, a kompozytor wyraznie nie oznaczyl, ze

ja trzeba jednym palcem wybija¢ (co si¢ czasem uzywa), wtedy potrzeba odmieniaé¢ palce dla akuralnego oddania onej, n. p.
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Jezeli si¢ figura jaka ma powtdérzy¢ w roznych miejscach klawiatury, powtarza si¢ takze to samo palcowanie,

celem otrzymania réwnej exekucyj, n. p.

Prawa. A i Lewa.

~i-v 4-S- 2 3 4 1
23 1

W niektéorych przypadkach, gdzie sama potrzeba zdaje si¢ to przepisywaé, a szczegélniej w kompozycyi kilko-
gltosowej przektada si¢ palec 3, prawej reki przez 4, a 4 przez 5, idac do gory; schodzac zas na dot, 5 poktada sig
pod 4, 4 pod 3 it. d.; w lewej rece dziata si¢ to odwrotnie.

Przyktady.

Prawa. Lewa..

Kiedy noéta jedna od drugiej jest znacznie odlegta, a kompozytor wymaga gry zwig¢ztej, wtenczas uzywa si¢
zamiany palcow, ktoéra na tern zalezy, azeby nie dalo si¢ stysze¢ ani zadne uderzenie klawisza, ani zadnej przerwy

migdzy jednym a drugim tonem. Nastepujacy przyktad lepiej to objasni.

W niektéorych passazach plynnych, zsuwa si¢ jednym paloem z klawisza na klawisz, ale to tylko z czarnego na

bialy, dla nadania tonom wigcej zwigztoSci.
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Co do palcowania gamm, ktore przechodza zakres oktawy, i wracajac nie dojda do toniki, czyli pierwszego tonu
gammy, ale ciggle uskutecznia¢ bg¢da ten postep tak, ze przez to utworzg si¢ niejako figury muzyczne, wtenczas trzeba
uzy¢ nastepujacego palcowania.

0-m 3 2 1432 123 4 1 -f

21 2 3 41 4 3 2 1
3 2 3 201

Lecz to palcowanie stuzy tylko do gammy z tonu C; do innych gamm w tym rodzaju trzeba innego uktadu,
czego czytanie rozmaitych cwiczen i kompozycyj naucza. Co do palcowania ndét podwojnych, jako to|: tercyj, sext, octav,
akordow, arpegiow, to si¢ wszystko znajduje w czeSci praktycznej. Nakoniec niepodobna na wszystko przepisaé regut.
Dos$wiadczenie, wielka wprawa, i czytanie dziel znakomitych artystow dopelnia tego, czego tu jeszcze brakuje. Ja miatem

sobie za obowiazek wskaza¢ wazniejsze wypadki w sztuce grania na Fortepianie.

ROZDZIAL XVI.
O malycli notkach, czyli notkach nadajacych myslom wie¢cej wdzieku
(Bfotes d’agrement).

Takie maja nazwania pewne notki badZz pojedyncze, badZz grupowane, ktore figuruja w melodii jako ozdoby przy-
dane, a ktéore nie nadwer¢zajg wartoSci noty, przy ktérej zostaja. Pisza si¢ drobnym charakterem dla odrdéznienia ich
od not gtéwnych. Predkos$é ich jest stosowna do przyjetego tempa.

Notki wdzigku sa diugie lub krétkie. Dtlugie nazywaja si¢ Appogiatura, z wloskiego appogiare (wspieraé, przy-
ciska¢), poniewaz ona wspiera niejako ndte nastgpujaca, ktéora jest przedostatniag calego frazesu. Jej trwanie rowna
si¢ polowie tej noty, przy ktérej zostaje.

Przyklad. Wykonanie.

Jezeli za$ sa krotkie, wtenczas pratki przecinajg si¢ ukosnie cienka kreseczkg, a predkos¢ ich jest tak znaczng,

ze trwanie onych zaledwie czué mozna.

-l J— F--

Sa jeszcze oprocz tego notki wdzigku, ktore si¢ z dwodch, trzech, i wigcej ndtek matych sktadajg, i nazywajg

si¢ grupetti, z wloskiego, niby mate gruppy oznaczaja, n. p.

Pisze si¢ wykonywa sie Pisze si¢ Wykonanie.

Grupetto, zlozony z trzech nodteb.oznacza si¢ czasem przez znak skrocony taki w, jezeli postgp jest do gory,
a w ten sposéb < jezeli na dot. Czasami si¢ piszg pod niemi krzyzyki, bemole, lub zwroty, stosownie jak kompo-
zytor uczuje potrzebe, n. p. £ £ ja.

Przyklad. t

S§& = !

Wykonanie.

O mordente i trillu znajduje si¢ w czesci praktycznej.
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ROZDZIAL XVII.

O rozmaitym sposobie uderzania klawiszow, i o znakach, ktore go przedstawiaja.

Ile jest cienowan w uczuciu muzycznem, tyle jest sposoboéw oddania onych. Jednak te rozliczne modifikacye
dadza si¢ podzieli¢, na pi¢¢ glownych, z kad rdézne inne powstaja. Przedstawiaja si¢ nastgpujacym sposobem.

NM. Ns 2.

3
’

> £ Pre . Le 'y

e g
a— vk p.y— L_LI—

‘ol espress. rallent.
legalissimo.

Wykonanie Nr. 1 zalezy na tem, azeby néty byly grane jak najprostszym sposobem, to jest: ani zwigzle, ani
odrywajac palcow od klawiszéw.

Nr. 2 wymaga lekko$ci i wybitnosci miegkkiej.

W Nr. 3 staccato jest daleko wyrazistsze 1 bardziej odrywane; uzywa si¢ gonajcz¢$ciej, kiedy gra ma by
silna, $miata, szczegolniej w akordach wielki effekt sprawia. Ten rodzaj wykonywa si¢ podnoszac rg¢ke po kazdej nécie,
lub akordzie, attakujac klawisze mocno i elastycznie.

Nr. 4 przedstawia gr¢ zwigzla taczaca; noty, ktore sktadajg frazes muzyczny, powinne by¢é wykonane jednym
ciggiem, bez zadnej przerwy pomigdzy tonami.

Nr. 5 uzywany bywa szczegélniej w peryodach $piewnych; najlepiej oddanem by¢ moze przez lekkie akcento-
wanie kazdej noty. Nadaje on frazie muzycznej expressyq przenikajaca, ktdra si¢ otrzymuje przez oci¢zanie palcéw na
klawiszach, bez wuderzenia jednak silnego, i zachowujac mig¢dzy notami zaledwie dostyszany przedzial. Czgsto wyrazy
wtloskie leggiero, staccato, legato, portamento towarzysza tym roé6znym znakom cieniowania, dla nadania wigkszej precyzyi

wykonaniu.

Tremolo.

Tremolo wyraz wtoski pochodzi od tremare (drzeé), uzyte bywa rozmaicie, awymaga wielkiej sily i gietkosci
reki. Wykonane doskonale nas$ladujeprzedtuzenie tondéw organu, lub orkiestry (ale totylko przez przyblizenie). Oto
niektore przyklady i sposoby jego pisania.

Przyktad.

Wykonanie,
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O wyrazach expressyjnycli, oraz o ich skroceniach w muzyce
uzywanych.

Muzyka nietylko kombinuje tony i takt,

organ sluchacza.

ale takzi i sile tonow,

Dla oznaczenia wszystkich stopni sily tonéw,

to jest: z wig¢ksza albo mniejsza moca onych dziala na

uzywa sie nastepujacych wyrazen, ktére podzielam po-

rzadkiem ich stopni od najstabszego do najmocniejszego.

p.p. (Pianissimo)
s. v (Satto voce)
p. (Piano)
tu. p. (Mezzo piano) .

m. v. Mezza voce)
vi.f. (Mezza forte)
/ (Forte)
/./.(Fortissim o)

.............................................. najmocniej.
Ktada czasami p. p. p. dla oznaczenia najwigkszej stabosci, a

/ /./. najwigkszej sily tondéw.

Ton mocny, po ktérym nastgpuje staby, oznacza si¢ przez/ p.
(Forte piano), a przeciwnie przez p.f. (Piano forte).

Jezeli forte $ciaga si¢ tylko do jednej noty, pisza s. /. (sfor-

zando.

Zwigkszanie si¢ stopniowe sity znacznej liczby tondéw po sobie
idacych, oznacza si¢ przez znak c-; w przeciwnym za§ wypadku
przez znak odwrotny ==.. Znak zlozony z dwoéch poprzedzajacych

wyraza nastepstwo dwoch effektow poprzedzajacych.

Waznos$¢ tych znakéw stuzy tylko do tych miejsc w ktérych
sg oznaczone.

Jezeli zwigkszenie si¢, albo z mniejszenie sity $cigga si¢ do
dtuzszych frazeso6w muzycznych, w tenczas pisza si¢ wyrazy wto-
skie crescendo (coraz mocniej), decrescendo (coraz stabiej), albo di-

minuendo, co to samo prawie znaczy.

Rinforzgndo, jest to wzmocnienie gwattowne, z przyczyny
krotkiej jego trwalosci.

Jezeli kompozytor chce jedng nédte tylko podnie$¢ cokolwiek,
wtenczas uzywa znaku takiego A ktéry si¢ kladzie-nad nota, a kto-
ry wskazuje w ogdlnosci nizszy stopien sity od rinforzgndo.

Jazeli jedna nota ma by¢ cigzko akcentowana, ktadzie si¢ nad
nig znak taki

W yraz tenuto albo w skroceniu (ten.) uzywamy do wytrzy-
mania cokolwiek dluzszego noty, albo akordu ; przedstawiany bywa
przez znak taki CZ3 , prawie wszyscy kompozytorowie tegoczesui
uzywaja go w swoich dzietach.

W yraz skrocony ped(pedale), oznacza uzycie pedatu tak zwa-
nego wielki. Znakfs uwiadamia ze pedal trzeba pusci¢, oprocz tego
jezeli bedzie oznaczono przez wyrazy wloskie una corda, to si¢ znaczy
ze trzeba przycisnag¢ drugi pedal, za pomoca ktéorego klawiatura
przesuwa si¢ cokolwiek w strong¢ prawa, a paleczki wtenczas ude-
rzaja w jedna tylko strong.

Mylne jest zdanie wielu, ze pedat wielki stuzy tylko do hata-
$liwej muzyki. Owszem, potaczony z drugim pedatem sprawia prze-
dziwny effekt w arpegiach, akordach, lub jakich innych figurach mu-
zycznych, chociaz kompozytor wymaga gry spokojnej, cichej, a cza-
sami nawet najdelikatniejszej. Wszelako tam tylko obudwéch peda-
16w uzywac¢ potrzeba, gdzie je sam autor oznacza. Inaczej bowiem
sprawi effekt przeciwny.

Zhtor wyrazow wloskich do oznaczenia postepu czasu i deklamacyi
muzycznej stluzagcych *¥)e

Wyrazy oznaczajace postep czasu.

Largo, szeroko, z rozciaglym wymiarem, oznacza ruch czasu naj-
powolniejszy.

Larghetto, (wyraz zdrobn.) cokolwiek mniej rozciagto.

Grave, cigzko, powaznie.

Adagio, powoli (prawie to samo co doucemenl).

Lento, powoli, odpowiednie prawie wyrazowi Adagio.

Andante, (zr6znemi bywa przystowkami) idac, zwolna postgpujac
cokolwiek predzej jak Adagio.

Andantino, (wyraz zdrobn.) miernie powoli(jedni za predsze, dru-
dzy za powolniejsze od Andante poczytuja).

Allegretto, cokolwiek z zywoscia, lecz bez pospiechu ( niby mate
Allegro).

Moderato, umiarkowanie.

Allegro, wesoto, zwawo, zywo (z wielu przystowkami).

Vivace, zywo, zwawo , zarOwno oznacza postgp czasu, jak i zy-
wosé, zycie w wykonaniu gry.

Vivacissimo, jak najzywiej.

Presto, predko, $piesznie.

Prestissimo, jak naj$pieszniej, jak najpr¢dzej.

*)

Autora jezeli to, co jest tak trafnie na jezyk polski wytlumaczonym, w dzietku

Zbiér tych wyrazéw wyciagniety jest z szacownej szkoly P. Jana

Aby ruch przez powyzsze wyrazy powiekszy¢ lub pomniej-
szy¢,klada przy nich rézne przystowki i przymiotniki, np.

Agitato, miotany, wzrészony, ogniste czyni wykonanie np. Alle-
gro a.

Assai, bardzo np. Allegro a; piano a. bardzo cicho.

Brillante, $wietnie np. Allegro b. oznacza $wietne, okazale, zywe
wykonanie.

Brio, blask, eon b. briso, prawie to samo co vivace, Zywo.

Cantabile, $piewajac; ruch powolny oznacza : przy osobnych okre-
sach , znaczy szczegdlniejsze odznaczenie $piewnego miejsca.

Celere, predki, szybki.

Comodo, wygodny, bez pospiechu; np.4llegro c. oznacza, nie
zbyt szybkie Allegro-, a suo comodo, dowolnie, wedtug dogodno-
$ci, prawie to samo co: a suo arbitrio.

Dolente , con dolore, eon duolo, doloroso, bolesnie, wyrazy bolu,
cierpienia.

Fuoco, eon/., z ogniem.

Furioso, eon furia, szalenie, z wielkim zapalem.

Insensibilmentc, nieznacznie, stuzy do przyspieszenia, lub zwolnie-
nia gry.

Nowinskiego F. i N. W. M. P. p. S. T.— Sadze¢ ze nie obraz¢ szanownego

niniejszym dla wiadomos$ci uczniow moich powtorze.

6
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Maestoso, majestatyczny, okazaly, wspaniaty, ze slowem postep
wyrazajacym, oznacza powolny pochodd, i wymaga szlachetnego
i okazatego wykonania.

Meno, mniej.

Mesto, smutny, oznacza ruch wolniejszy.

Molto, bardzo.

Mosso, zywy, np.Allegrom, zywiej jak same Allegro, piu mosso,
predze;j.

Non, nie np. n. troppo nie bardzo.

Pin, wigcej, hardziej.

Poco, troche, a poco a poco, po trochu, zwolna.

Quasi, jak, prawie jak.

Semper, zawsze.

Senza, bez np. s. tempo, bez taktu.

Spirito, eon s. spiritoso, z dusza, oznacza wykonanie ozywione,
pelne zapatu.

Troppo bardzo.

Un poco cokolwiek.

Charakterystyczne oznaczenie ruchu calym utworom

sluzace.

Alla Placca, wruchu tanca Polskiego umiarkowane, spokojne A4/le-
gretto.

Tempo di Minuetto, w postgpie Menueta, w powolnym ruchu.

Tempo di Valce, w postepie Walca, zywo.

Tempo di Marcia, mierny ruch Marsza wojskowego, spokojne A4 /-
legro.

Pastorale, po pastersku, spokojne Allegretto.

Rozumie¢ jeszcze potrzeba wyrazy.

Allemande, wtasciwie, dawny taniec niemiecki.

Balatta, Balada, jest to jak w poezyi, romantyczne malowanie ja-
kiego wydarzenia liryczna mowa.

Barcarola, $piew przewoznikow (goudoliero6w) Weneckich.

Bolero 1 Fandango, Hiszpanskie narodowe tance, przy ktérych $pie-
wajg uderzajac pewnym gatunkiem grzechotek (castagnette).

Cantilene, piosenka, lub mysl jaka $§piewna.

Capriccio, dziwactwo, dziwaczna fantazya, kaprys; jest to utwor
jeszcze bardziej od form z pewnym nietadem, dziwaczeniem, od-
stepujacy, jak Fantazya; nazywajg takze te ¢wiczenia Capriccio,
w ktore autor nagromadzit rozmaitych trudnosci, niby z przywi-
dzenia, a wtasciwie dla nauki grajacego.

Concerto od stowa concertare, ubiegaé si¢, oznacza zapasy, ubie-
ganie si¢ muzykalne. Ten wyraz w dwojakim biorg znaczeniu,
rozumiejac przez niego publiczne wykonanie kilku dziet zwy-
kle z orkiestra, i pojedyncze odegranie Solo, na jakim instrumen-
cie. Francuzi w pierwszym wzgledzie nazywaja Concert, w dru-
gim za§ un Concerto. Concertino koncercik.

Divertimento, zabawa, jest to utwor muzykalny, skromny, bez pre-
tensyi, w lekkim stylu i latwy do wykonania.

Fantasia, jest dzielo, w ktorym poeta muzykalny swobodniejszy po-
lot swej wyobrazni dozwala, nie trzymajac si¢ $cisle form przyje-
tych.

Finale, oddziat konczacy dzieto jakie np. w Sonacie, Symfonii, za-
konczenie aktu w operze.

Fuga jest kilko-gtosowa kompozycya, w ktorej naprzdod samo tema,
gldwng osnowg stanowiace, wystepuje, a po niem tez melodya w ro-
zmaity sposob inne glosy, kazden z osobna powtarzaja, tak ze je-
den przed drugim ucieka¢ si¢ zdaje. Najznakomitszym w tym ro-
dzaju kompozycyi, jest Jan Sebas. Bach. (ur. 1685), obe-
cnie Bert ini rozlozyt nadrgce te arcy-dzieta geniuszu i sztuki.

Giga, dzi§ rzadko uzywana melodya do tanca, w takcie sze$¢
6smych; niekiedy i obszerniej rozprowadzona np. uHerca, Schu-

manna.

Introduzione, wstegp do jakiego dzieta.

Minuetto Menuet, dawny taniec w powolnym ruchu.

Marcia Marsz.

Motivo, tema, my$l jaka muzyczna.

Notturno, (Screnata) przeznaczone do wykonania w cicho$ci no-
cnej.

Pot-pouri, (czytaj popuri), lub Quodlibet, sktad dzieta, z rozmai-
tych kawatkow rdéznych autorow wjedne calo$¢ zrgcznie powig-
zanego.

Preludio, Praeludium, przegrywka improwizowana lub ulozona,
poprzedzajaca zaczecie jakiej sztuki.

Preghiera, prosba, modlitwa.

Rapsodie, rapsodya, cz¢$¢, lub ksigga z poematow Homera,
znaczy takze ramote, liche dzieto; tu za§ pospolicie utwor liry-
cznej tresci, jak ustep czego$ wigkszego, lub jako dzieto drobniej-
sze, swobodniej napisane, do ktéorego autor nie zbyt wielka przy-
wigzuje ceng.

Reverie, marzenie, dumanie, urojenie, dzielo lirycznej tresci.

Ricordanza, wspomnienie, jest utwor, w ktorym roézne okazuja si¢
temata juz znane.

Romanza, $piew wksztalcie piesni, niekiedy i na szczegolne instru-
menta pisany.

Rondo, wyraz z francuzkiego wzigty, znaczy dzieto, wktoérem glo-
wne tema powtarza si¢ kilka razy. Rondino, wyraz zdrobniaty.
Scherzo, (skierco), zart, ten rodzaj sztuki wymaga zywego wyko-

nania.

Siciliatia, piesn pasterska w Sycylii w wyraznie odznaczonym rytmie.

Sinfonia, dzielo muzykalne powaznej zwykle tresci, skladajace si¢
z trzech 1 wigcej oddzialdéw na calg orkiestre.

Sonata jest kompozycya na jeden inslrumant, lub z towarzyszeniem
drugiego, powaznej tresci, sktadajacasi¢ jak i Synfonia, z trzech
Iub wigcej oddzielnych cze¢séci. Tak znane Duetta, Tria, Kwarte-
tait. d. zwykle sa w formie Sonaty.

Tema, melodya, $piew, lub mysl jaka, ktora stuzy za osnowe do Fu-
gi, lo Waryacyiil p.

Toccata, to imie dawano dawniej dzietu, utozonemu w sposobie ob-
szernego praeludium, dzi§ w rzadkiem jest uzywaniu.

Uwertura z franc. Ouvertura, od Wtochéw i Synfonig zwana, stu-
zy do otwarcia opery lub dramatu i t. p.

Variacioni sa kompozycya, sktadajaca si¢ zkilku odmian przerobio-
nego tematu.

Doktadniejsza wiadomos$¢ o tych wszystkich dzielach, do nauki kom-
pozycyi nalezy. \

Wyrazy w szczeg6lnych miejscach w §rodku sztuki, postep

czasu zmieniajace.

Accelerando, $pieszac coraz predzej.

Ad libitum lub apiacere, dowolnie, tak co do wyrazenia, jak i po-
stepu.

A rigore, z$cistem zachowaniem taktu; senza r. lub a piacere, lub
senza tempo, bez zachowania taktu.

Alla stretta, zob. stretta.

Doppio, podwojny, np. doppio movimento lub tempo, w podwodjnym
postepie, jeszcze raz tak predko, jak to, copoprzedzalo.

Fretta, pospiech, piu lub conf. w pospiechu, coraz predze;j.

Gradazione, stopniowanie, eon g. oznacza stopniowe zwigkszenie
tub ostabienie tonu i zwolnienie postgpu czasu.

Imparicntemente, niecierpliwie, zywo.

Impeto, gwaltowno$¢, eon i. impetuosamente, popegdliwie, gwaltownie.

Istesso, ten sam, Vistesso tempo, len sam postgp czasu.

Lentando, zwalniajac.

Meno vivo, z mniejszg zywoscia.

Morcendo, umilczaiac, takze calando, perdendosi, scemando, mancan-

<



do, smorzando, oznaczaja niknienie mocy tonu, a niekiedy i
zwolnienie.

Precipitoso, ruch przyspieszony.

Rallentando, ritardando, slentando, zwalniajac, opdzniajac postep
czasu, coraz to wolniej.

Ritenulo, z przetrzymaniem, przeciggle. Zwalnianie i przyspiesza-
nie w graniu, jest dzi§ bardzo w uzywaniu. W swojem miejscu,
nie jest bez skutku. Nie trzeba tylko przesadzaé, bo przesada jak
wszedzie, tak i w muzyce, nie zrobi potrzebnego wrazenia.

Stinguendo lub estinguendo, gasnac, nikngé.

Strascinando lub trascinando, wlekac jak rallen.

Stretta, pospiech, stretto, piu stretto, zwtaszcza przy koncu sztuki,
oznacza ruch przyspieszony, coraz to pre¢dzej.

Stringendo, oznacza stopniowe przy$pieszenie.

Rubato, kradziono,jest to rodzaj gry, gdy jednym czesciom taktowym
co$ si¢ zich dlugosci ujmuje, a drugim przyczynia, zwlaszcza gdy
lewa towarzyszaca taktu przestrzega; tu szczegoélniej strzedz sig
potrzeba przesady.

Semprepiu mosso, piu presto, coraz to predzej, zywiej, $pieszniej.

Stinguendo (jak wyzej).

Wyrazy oznaczajace charakter dziela, tak na poczatkn jak
i na szczegdlnych miejscach umieszczane.

Adirato, rozgniewany.

AJfabile, przyjaznie, mile.

Affetto, uczucie, eon a. affetuoso, affetuosajnente, z wyrazem zy-
wego uczucia.

Afjlizionc, (eon) ze smutkiem z. dolente.

Agilita, (eon) z lekkoscia, z winno$cia.

A ll” improviso, niespodzianie, raptem.

Amabile, mile np. Andante a.

Amaresza (eon), z gorycza.

Anima, dusza , eon a. animato, ozywiony.

Animo, duch, odwaga, animoso, odwaznie, $miato.

Appassionato, eon passione, passionato, namigtny, wiecej jak af-
fetuoso.

Ardito, $miaty, odwazny.

Bizzaro, dziwaczny.

Bravura, waleczno$¢, eon b. ze $miatym, $wietnym, pokonywaja-
cym wszystko wyrazem.

Brillante, $wietnie, okazale.

Bruscamente, z franc, brusquement, nagle, porywczo.

Calmato, eon calrna, spokojnie.

Cantabile, $piewajaco.

Consolante, pocieszajaco.

Del/icato, delicatamente, delikatnie, migkko, wytwornie.

Dolce, stodko, tagodnie, eon dolcezza, ze stodycza.

Espressivo, con exprcssione, z wyrazeniem, z gra pelna wyrazu i
uczucia.

Fantasticamente, fantastycznie, dziwacznie.

Feroce, ferocemente, dziko, surowo.

Fiero, fieramente, dumnie.

Flebile, febilmente, placzaco, to samo prawie co lagrimoso.

Frceddamente, ozigble.

Funebre, np. Marciaf Marsz pogrzebowy.

Fuoco, conf. fuocoso, ognisto.

Furioso, szalony.

Furoreg eonf z wscieklo$cia, zajadloscia, z szalenstwem.

Giocoso, wesoly, zartobliwy, zabawny.

Giustamente, stosownie, przyzwoicie.

Grazia, wdzigk, eon g., grazioso, wdzigcznie , powabnie.

Gustoso, con gusto, ze smakiem.

Jubiloso, rado$nie, wesoto, wykrzykujac, wyspiewujac.

Innocente, niewinnie.

Impaziente, impazientemente, niecierpliwie.

Impeto, eon i., impetuogo, z gwaltownoscia, popedliwoscia.

[ndijferenza, oboje¢tnosé, znaczy lekkie, mato akcentowane wyko-
nanie.

Inquietto, niespokojny.

Intrepidamente, nieustraszenie, znaczy $mialy wyraz gry.

Irresoluto, wahajacy si¢, niezdecydowany.

Lagrimoso, placzacy, wyraz smutku.

Lamentabile, uskarzajac siag prawie, to samo co lagrimoso.

Languido, languendo, omdlewajacy, teskniacy.

Leggiere, leggiermente, lekko, delikatnie.

Lussingando, pochlebnie, oznacza lekkie dotknigcie tonow.

Luttuosamente, smutnie, malowanie bolu w smutku pograzonego
serca.

Marcato, ben m. z szczegblnem odznaczeniem kazdej noéty.

Mesto, smutny, znaczy takze i powolny postep czasu.

Misterioso, tajemniczy, tony niejako zastaniajacy.

Mollemente, mi¢kko rozkosznie.

Neg/igente, niedbaly, oznacza pewne pozorne zaniedbanie w wy-
konaniu.

Parlante, méwiacy, miejsce tym wyrazem oznaczone, wymaga to-
now z wyrazistoscig i mocg uderzonych — w muzyce wokalnej
wymawianie raczej znaczy niz $piewanie.

Patetico, pateticamente, patetycznie, wzruszajaco.

Pesante tub pesentamente, ocigzale.

Piacevole, przyjemny, mily.

Piangevolmente, uskarzajaco si¢, piangendo, j¢czac, utyskujac, za-
lac sig.

Pietoso, wyraz wzruszenia.

Pomposo, okazaly, szumny.

Precisione, eon p. z dokladnoscia, precyzya w postgpie czasu i wy-
razenia.

Quieto, spokojny.

Risoluto, odwazny, $mialy, zdeterminowany.

Risvegliare, obudzié, risvegliato, obudzony, ozywié¢ wykonanie.

Scherzando, zartobliwie, lekkie, zywe wykonanie oznacza.

Sciolto, lekki, zwinny, znaczy czg¢stokro¢ noéty bardziej wybitne
niz wiazane.

Sdegnoso, eon sdegno, z gniewem, popedliwie, prawie jak adirato.

Secco, suchy, oschty.

Semplice, prosty, eon simplicita z prostota.

Sostemito, wytrzymany, oznacza $ciste zachowanie taktu.

Spit'itoso, ozywiony, eon spirito, z dusza.

Strepito,szelest, wrzawa, cons., strepitoso, szeleszczacy.

Tempestuoso, nasladujacy burzg.

Tenero, teneramente, eon tenerezza, delikatnie, czule, rzewnie.

Tenuto lub skro¢, ten. zwykle nad jedng nota, wymaga Scistego wy-
trzymania néty. Herz zamiast fen. uzywa znaku w ksztalcie ma-
lenkiego prostokata.

Tranquillo, spokojny, tranquillamente, spokojnie.

Veloce, con velocita, szybki, raczy, z szybkoscig.

Vigoroso, mocny, silny.

Vivente, zyjac, wykonanie ozywione, vivo Zywy, vivace, Zywo.

Volante, lecacy, unoszacy si¢, lekkie dotknigcie oznacza, jak gdyby
reka ponad klawiaturg unosita sie.

Volubilimcnte, convolubilitate, zwi¢ksza szybko$cia, ruchem.
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Niektore rady i przestrogi rodzicom i uczniom przydac¢ si¢ mog3ace.

1) Wiek do uczenia si¢ muzyki najwlasciwszy jest od lat 7— 9. Wszelako nie mozna z pewnos$cia tego
oznaczy¢, zalezy to od zdolno$ci i sit fizycznych, ktére si¢ w jednych weczesniej, w drugich pozniej rozwijaja. Lepiej
jest jednak (jezeli si¢ da) wczes$niej zaczyna¢ nauke muzyki, a przynajmniej nad samym mechanizmem pracowaé, poki
palce sa gigtke, anizeli zap6zno, n. p. w 12, 13 albo 14 roku, gdzie r¢gka i palce trudniej si¢ juz ksztalcg. Zdarza
si¢ czasami, ze w 4tym i 57“ roku okazuja si¢ w dzieciach nadzwyczajne zdolno$ci, ktére si¢ poznaja po dobrym
stuchu, pamigci, 1 trafianiu no6t, ktére po zanuceniu jakiej piosneczki powtarzaja z wielkg prawda; ale z takiemi
dzie¢mi trzeba ostroznie postgpowac; mozna pracowaé, ale tylko mechanicznie; bo jezeli to dzieci¢ ma talent praw-
dziwy, to go z wiekiem nie utraci, lecz me¢czac umyst jego przedwczesna praca, mozemy w niem przyttumié najpigk-
niejsze zdolnoSci.

2) Wybdr nauczyciela powinien by¢ jak najstaranniejszy. Od pierwszego albowiem prowadzenia zalezy postep
ucznia, i dalsze rozwijanie si¢ jego talentu. Utrzymywanie wigc,ze ,,jak napoczatki, to dobry tymczasem taki nau-
czyciel* * bardzo jest mylnem i szkodliwem.

3) Skoro nauczyciela $wiattego rodzice i uczen dostang, potrzeba azeby mu zaufali, wszystkich rad jego stu-
chali i jemu tylko jedynie wierzyli, a nie pokatnym podszeptom falszywych dillettantow, ktérzy najcze¢Sciej bledne majac
o muzyce wyobrazenie, i rad blednych innym udzielajg.

4) Fortepian do uczenia powinien by¢ ani za lekki, ani za cigzki. W pierwszym przypadku, uczen przyzwy-
czaiwszy si¢ do lekkich klawiszow, nie moglby polem nic wykonaé¢ na klawiaturze cig¢zszej; w drugim =za$, nie majac
jeszcze sit fizycznych dostatecznie rozwinigtych, moglby sobie rece i palce ostabi¢, coby zte skutki za sobg pociggneto.

5) Siedzienie i trzymanie si¢ przy Fortepianie powinno by¢ ani zaniedbane, ani tez wijmuszone. Lokciami nie
wyrabia¢ zadnych dziwnych poruszen, palce ani za nadto okraglo, ani ptasko trzymaé, karikaturo-fantastycznych uderzen
klawiszow jak najtroskliwiej si¢ wystrzega¢, — a takiemi sa: podnoszenie re¢ki przynajmniej na lokie¢ od klawiszow,
jakie$ dzidbanie onycli, to znowu jakie§ zamiatanie klawiszow palcami, jak gdyby te kurzem byly pokryte, albo n. p.
po uderzeniu klawisza dlawienie go niemitosiernym sposobem dla okazania jakiego$ urojonego crescendo i diminuendo,
albo co gorsza portamento, ktore na fortepianie na jednym tonie wcale nie exystuje. Wstrzasanie konwulsyjne glowa
lak czgsto towarzyszace naszym mlodym exekutorom, i tym podobnych wiele innych niedorzecznos$ci; — bo pamigtac
trzeba na dawne przystowie ,,quod licet Jovi, non licet bovi“, co znaczy: zejezeli wolno jest wielkiemu czlowiekowi
dopusci¢ si¢ jakich absurdow, to nic upowaznia bynajmniej tych, ktorzy dopiero wzdychajg, azeby kiedy$ byli Lisztami.
Mnie si¢ zdaje, ze siedzac i trzymajac si¢ spokojnie, mozna graé dobrze, mie¢ wielki mechanizm, czuciei cieniowanie.

6) Poswigci¢ trzeba przynajmniej trzy godziny na dzien (szczegdlniej w poczatkach), chcac jaki postep uczynié.
Mozna je tym sposobem rozdzieli¢: jedng na gammy ze wszystkich tonow i w roéznych pozycyach, druga na <¢wiczenia
w rozmaitym rodzaju i charakterze, a trzecia na czytanie dziel nowych, i1 wyuczenie si¢ ich dokltadne. To oswaja z
rozmaitemi podziatami i figurami muzycznemi. — NB. Czyta¢ trzeba rézne kompozycye, tak dawniejszych, jak i tego-
czesnych autorow, klassyczne i romantyczne, a tym tylko sposobem mozna zosta¢ kiedy§ dobrym not czytelnikiem.

7) Wybor sztuk powinien wylacznie nalezy¢ do nauczyciela. Potrafi on stopniowo przedstawia¢ dzieta ucz-
niowi, — nie przestanie zapewne na samych solowych kompozycyach, jakiemi sa: Waryacye, Ronda, Fantasye, Pot-
pouri, Ballady it. d., ale zechce ucznia przyzwyczai¢ do dziel klassycznych z towarzyszeniem kilku instrumentéow, jak
n. p. Sonaty, Tria, Quartetla, Quinietta, Sextetta, Septetta, 1 tym sposobem da¢ mu wyobrazenie o rozmowie muzycznej,
o ktorej wzorow Mozart, Betlioven, Hummel, Onslow, Moscheles, Spohr dostarczaja nam obficie.

8) Nie trzeba si¢ spieszy¢ z popisyicaniem, chociazby nawet przed dobrze znajomemiosobami, a tern bardziej
publicznie. Nie. masz nic nieprzyjemniejszego, jak kiedy nie umiejac czego doktadnie, chcemy komu zrobi¢ przyjem-
nos¢, — szkoda fatygi i czasu. Dla tego zawsze trzeba pierwej si¢ poradzi¢ nauczyciela, czy mozna to lub owe dzieto
wykonaé przed kim? a jezeli ten da odpowiedz potwierdzajaca, a poiciedzie si¢ ile: wtedy uwalniamy si¢ przynajmniej
od zarzutu, ktéory tym razem ci¢zy¢ bedzie na nauczycielu. Wszystko musi dojrzeé, a dopiero jest zdrowe i posilne.

9) Nie przyzwyczaja¢ si¢ do preludiow przed zaczg¢ciem jakiej sztuki, bo te zwykle sa albo niestosowne, albo
co gorsza zupeilnie z innego tonu. — Jezeli jednak nabegdziecie tego nalogu do tego stopnia, zesi¢ bez tego obejs¢

nie dedziecie mogli, zastandéwcie si¢ przynajmniej, z jakiego tonu jest sztuka, a polem sobie juzw tymsamym tonie
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preludiujcie. Bylem nieraz $wiadkiem, jak kompozycya miata by¢ wykonang w tonie Es, a exekutor palngl preludium
z tonu A minor. Sprobodjcie jak to wyglada.

10) Szukajcie znajomo$ci z artystami i dobremi amatorami, nie z takimijednak, co o sobie dobrze moéwiag i
trzymaja, ale o ktorych inni, zwlaszcza prawdziwi znawcy bezstronni dobrze méwia 1 trzymaja. Stuchajcie z uwaga ich
gry, korzystajcie z ich uwag, chociazby te byly nawet krytyczne, gdyz lepsza jest prawda gorzka anizeli najslodsze
pochlebstwo. Nic latwiejszego, jak mlodego cztowieka zbatamuci¢ przedwczesnemi pochwatami. Ilez to razy one przy-
prowadzily niejednego do zarozumiatos$ci, z ktoérej potem sam siebie nawet uleczy¢ nie byt w stanie , bochociaz miat
wewnetrzne przekonanie, ze jest nizszym od drugich, ale falszywa milo$s¢ wlasnanie dozwalala mu tego powiedziec.
Strzezcie si¢ wigc! strzezcie! tej szkodliwej wady.

11) Mania improwizoivania ogarnia znaczng cz¢§¢ naszej milodziezy, — jest to nietylko nagany godnem, ale
najszkodliwszem, najniedorzeczniejszem. Coz to jest Improwizator prawdziwy? jest to wieszcz! — a wielez tych wiesz-
czé6w mamy? Oto byl nim jeden w osobie nieSmiertelnego Hummla, a dzi§ zyje wielki geniusz Chopin. Jakzez mozna
obraza¢ tak wielkie imiona, jak mozna tak zuchwale poniza¢ sztuke?!! ale tak by¢ musi u nas — dla czego? bo nie
mamy krytyki $§wiatlej, opartej na gruntownej znajomoS$ci rzeczy, — nie mamy ludzi, ktérzyby karcili zuchwale zamiary
tych przedsigbiercOw improwizacyi, i tym sposobem otwierali im oczy, ze si¢ sami przez to gubig 1 sg celem posmie-
wiska. Ach, jak to bolesnie patrzeé, jak inne kraje wysoko stoja w swoich pojeciach o muzyce, — amy jesteSmy
daleko, bardzo daleko od nich, — bo jezeli moznaramot¢ muzyczna, niezastugujaca nawet na zadne wspomnienie
nazwaé improwizacyq, to lepiej jest wyrzec si¢ muzyki, i przesta¢ jej hotdowaé. Strzezcie si¢, kochani uczniowie,
zapatrywaé¢ na tych szarlatanéw, ktoérzy upojeni lichemi pochwatami w pismach peryodycznych, gdzie z réwnem uczuciem
stuchajag boskich tondéw Mozarta, Bethovena, Rossiniego, jak mazurka Kubelki, ktéremu nietrudno obok imion wielkich
potozy¢ (niby dla pordwnania) jakiego liweranta n¢dznych, litosci godnych klecidel muzycznych, — pysznig si¢ niemi i
sadza, ze istotnie s3a wielkiemi ludzmi, skoro im toz pismo oddato sprawiedliwo$¢. Winszujemy wam tego zwycigstwal
cieszcie si¢ tern kadzidlem; ale radziemy, abys$cie nie robili ani kroku po za wasz obreb, a zwlaszcza za granicg, bo

tam si¢ dowiecie, czem jesteScie rzeczywiscie, i mozesi¢ dacie przekonaé, zeS$cie tam skonczyli, gdzie dopiero inni
zaczynaja. Boze daj! aby si¢ ta epidemiczno -muzyczna choroba wyniosta jak najpre¢dzej do muzulmanskiej jakiej krainy
muzyki, gdzie dla niej miejsce najwtasciwsze, — ale to pierwej nie nastapi, poki krytyka nie beda si¢ trudnili dudzie
majacy prawdziwa znajomos$¢ rzeczy, bezstronnos$¢, i czysto -estetyczne pojgcia o sztuce. Zaklinam was, kochani moi

uczniowie, wyrzeczcie si¢ tych ztych duchow, czcijcie prawdziwe bdstwo, a nie klaniajcie si¢ balwanom. Jezeli ktéoremu
z was nieba nie odmowig tego rzadkiego daru, utoruje on sobie droge, i1 znajdzie wielbicieli w prawdziwym $wiecie
muzycznym, tak jak ich znalezli Hummel i nie poréownany Chopin. Wystrzegajcie si¢ wigc improwizowania, a przy-
najmniej nie czyncie tego publicznie, ale w gronie bardzo zaufanych przyjaciot. Pamigtajcie albowiem, ze najpierwsi
improwizatorowie $wiata mieli swe dni nieszczgsliwe.

12) Niech nikt nie sadzi, ze sgkola, jakakolwiek by ona byta, udzieli¢ moze takze talentu, — nie, tego si¢
nie nabywa, — to nieba daja. Szkola moze podaé¢ sposoby do rozwinigcia go, do przedstawienia, jak ten talent w roz-
maitych odcieniach moze by¢ okazanym, ale nauczy¢ kogo talentu (jak to wielu wyraza) to niepodobna. Mozna si¢ nau-
czy¢ wszystkich sposobow grania, mie¢ wielki mechanizm, a robi¢ to wszystko bez talentu. Mozna mieé¢ zdolnosci, ale
nie talent. Przez talent wigc rozumieé trzeba praicde, ktéorej muzyka pod kazdym wzgledem wymaga.

Czesé praktyczna.
Cwiczenia na pieé palcéw, nie zmieniajac polozenia reki.

Cwiczenia piecio-palcowe maja za przedmiot, ksztatlcenie mechanizmu rak obudwéch, przez wykonywanie rozmai-
tych kombinacyj z pigciu nét ztozonych. Szczegédlniej zwracaé uwage trzeba na sposob trzymania reki, to jest: azeby
zadnych poruszen ani tokcia ani pig¢Sci nie dopuszczaé. Reka bedac z natury sklonng do naginania si¢ w stron¢ palca
piatego, poniewaz ten jest najstabszym , nie moze uniknaé niezno$nych poruszen. Trzeba zatem najusilniej stara¢ si¢
nagina¢ reke¢ w stron¢ palca wielkiego.Palcow nie zatrzymywaé¢ na klawiszach, a tym sposobem otrzymamy milag swo-
bod¢ re¢ki, uksztateimy palce nalezycie, i uczyniemy ich niezawislemi. Jest wielu nauczycieli, ktorzy chca koniecznie
wprowadzaé ¢wiczenia palcow za pomoca daktylionu (rodzaj mechaniki  ivynalezionej przez P. H. Herz). Jasadze, ze
ten wynalazek jest prosto spekulacyjnym, dziatajagcym na mass¢ diltetantow ubiegajacych si¢ za nowoscia. Pomnac albo-
wiem, ze tacy arty$ci jak Clementi, Cramer, Bethoven, Mozart, Dussek, Hummel, Tield, Moschelles, Kalkbrenner, Kies,
a ze wspolczesnych Chopin, Thalberg, Liszt, Henselt, Drejschock, Wolf etc. uksztalcili i wydoskonalili gr¢ swoja, bez
pomocy daktijlionu*), zdaje si¢, ze i my bez tych samoldicek obejs¢ si¢ mozemy. Niech tylko uczen stara si¢ powyzsze
przestrogi najrzetelniej wypetni¢, nadto, niech pamig¢ta, ze kazde ¢wiczenie zaczynaé trzeba jak najwolniej, potem coraz
predzej az do najwickszej szybkosci, a moze by¢ pewnym, ze przy szczerej pracy, i miernej nawet zdatnosci moze
dojs¢ do celu zamierzonego i zadnych do tego machin nie potrzebowaé. Nadmienia si¢ tu przy tern, ze kazde ¢wi-
czenie nastgpne, powtarza¢ trzeba kilka, a nawet kilkanascie razy.

*) Wszakze sam [IlerZ, autor daktylionu nie znal go nawet nigdy, a jednak jest znakomitym fortepianisla.

Czcionkami Breilkopfa i Iliertla w Lipsku.
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Cwiczenia dla uzyskania niezawislosci palcow
.jednych od drugich.-
Halec, ktéore zostajn na klawiszach, powinny hyc zaokraglone cokolwiek, ten zas ktéry jesl przeznaczony do Wy-
bijania jednej noty ciagle, ma wybijaé¢ jj. / najwieksza regularnosScia Tiez poruszenia ryki. Kazdy iramer pow -

Innaf kilka albo kilkanad§cie razy— Olo przyktady.—
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Cwiczenia dla nabrania wprawy w przebieganiu klawiatury
bez podlozenia palea wielkiego: oraz przyzwyczajenia drugich
palcow do siegania z latwoScia tertii, cpiart, quint i sext. _

JRicg; palcow powinien hyc zupeilnie niezawisty od rekii ramieniaOla nadania obszerniejszego mechanizmu pal-

iom, dobrze he¢dzie wykonywac¢ nastgpujace ¢wiczenia w odlegto$ci dwoch albo nawet Ir/edi ocfav.
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Olom iiastgjHiji)cyeli ewiczen jesl uks/.tatceni< roki w wykonywaniu odlegtos$ci scxt i scptiin —
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O gamach w og'olnosci.

skitrir lir7.ez éwiczenia poprzedzajace naliicrze uczen dostatecznej ron iiusc! w mechanizmie palcéw: moze przystapie’'
do gamm, ktore SII jedynym S$rodkiem do rozwinig¢cia reki.— Glowna Inudnoscia w przebieganiu gladko klawiatury
jest podlozenie palca wielkiego jiod inne, i przelozenie onycli przez palec wieki. Nim wi¢c zaczniemy gammy , dobrze

bedzie przygotowac¢' reke i palce «@ sposoh nastepujacy. NI .kazdy numer powtarzaé' kilkajiascie razy ._

~—
hWw

Dla nabrania wig¢kszej jeszcze latwoS$ci i lekkoSci w podkladaniu i przekladaniu palcéw, dobrze bedzie wprawiad sie¢

w nastepujace Cwiczenie



takiern przygotowaniu mozna przystagpi¢ t»gamm,ktory m trzeba poswigcic jedna przynajmniej godzing codziennie, poi,
tarzajac kazda kilkanascie razy na rozmaite sposoby podtug ponizszego wzoru w tonie C wskazanego. Jest tylkojeden sposoli
dobrego utozenia palcéw w gannnaeh. Nastgpujace przepisy raz utkwione w pamigcaposluza mu do zastosowania si¢ ogdlnego.
1”’Wszystkie gammy zaczynajace si¢ od klawisza biatego,wymagaja palca wielkiego w prawej r¢ce,ktoéry si¢ podktada z po-

rzad ku naprzod pod 3 .palec a potem pod 4. i.t.d. przez wszystkie oktawy (- ma si¢ rozumieé grajac do gory :) wracajac zas,

trn sani porzadek palcow si¢ zachowuje, tylko odwrotnie. W tonach ktére sa bemolami przy kluczu oznaczone, palec wielki
przypada na klawisze €.i F.wyjawszy fon Fis major,w ktérym palec wielki przypada'na II i Eis— RB.gammy zaczynajace
si¢ od klawiszow Czarnych, nie przypuszczaja palca wielkiego tocodo r¢ki prawej..—2. Lewa r¢ka zaczynaS”~alcem ina

piatym stopniu gammy przektada palec 3Qlpotempo wyjSciu palcow 4*7i.t.d .przez wszystkie oktawy .Wyjmuje si¢ od tego ton
II.w ktéorym zaczac trzeba palcem 4 .potem przelozyé przez palec wielki 4 .dalej 3.itym sposobem az do ukofniczenia gammy.
Co do ton6w bemolami przy kluczu oznaczonych,niec mozna ogolncgo prawidta ustanowi¢. Tu prawie w kazdej gammie palec
wielki przypada na inne klawisze: musimy zatem kazdg z osobna wyszczegolni¢,itak: w gammie F.palec wielki przypadnie
na Ci F.w gammie B na I)iA.w Es na GiP.w As na Ci G.w Des na F i C.w tonie zas Ges albo Fis przypadnie na Ces czyii II.
ina F czyli Eis Oto sa ogolne prawidta dobrego palcowania W'gammach minorowych prawic te same sa zasady z nie-,
ktorcmi matemi odmianami, ktére §wiatly Nauczyciel uczniowi objasni. Mozemy tedy zaczac ¢wiczenia gammiczne wykonywa-

jac je-crescendo do gory,a diminuendo na powrot

1
¢cl V1. Cmajor. 1

W nast¢gpujacych gammach ten sam uktad palcow. —

i~? 2. CGi major.

c¢/j V3. I) major.

¢/Z1V4. A major.

uuc/Y' 5. E major

¢/j V(» H major.

fs =



K V7. Fis major

Odtad zaczynaja si¢ gammy ktocc maja JicmolJc

¢/VtM'sT'F major. 1 t 1 _*J

«wVv 9. B major

V*10. Es major

cA 11. As major

c¢/Vy 12. Des major

>es major



Gammy minorowe.

Nauczywszy si¢ \vs'/ystkicli panini majomiycfi na pamigé¢, i jmzuawszy dostatcf-7.11ie i<h wiltasnos$ci; tatwo Il111l7.it mn,_1
soliic uczen sani utworzy¢

gamme¢ minorowa podilug nastgpujacego jirawiilla W iemy ze charnkf. 1\styczna loznica to.iu

major wzglgdem minor jest tertia Chcac "wigec zrobi¢ gamme minorow g trzeba wzigsc zamiast wielkiej tertii, mata,a

reszt¢ tonow zachowac jak byly w gammie major— uapowrnt. zas obserwuja si¢ tony do tej matej tertii nalezace.,jak ul]i.

A zatem widzimy,ze w poprzedzajacym przyktadzie jedna tylko tertia mata Es zmienia cbarakill gammy,a ws/ystki*

inne tony zatrzymiija si¢gtak,jak gdyby$Smy grali z tonu Cmajor. Schodzac zas na dnl zamieniamy 1l na B. A na As i otrzy-

mujemy trzy Bemole B. Es.As.ktnre do tonu Es niajor naleza. Sa jeszcze opi-ocz tego inne gammy minorowe,ktore rzadko
kiedyr uzywane,cllyba do wyrazenia my$li jakiej charakterystyczno - llielaiicholioziiej 1uli seiltg 1lit 111allllj.do wyja

Ikowycli naleza. Oto icli ohraz .

alllo

Ze wszystkich jednak najregularniejsza i najhardziej uzywana jest w przykladzie pierwszym 1. oznaczona. T<j si«t zat« i

trzymac'i cwiczyc w niej najbardziej potrzeba . Na zapytanie wigc wiele gamma minorta luli inna ma krzyzykéw czy bemol. >wm

odpowiemy:tyle,ilejej tertia mata posiada,np: Gminor jakie ma znaki? ma dwa bemole : tyle,ile jej tertia mata B._2.E minor
wiele ma znaknw? ma jeden.krzyzyk, ho jego tertia mata G ma takze jeden i.t.d — Tym sposobem uczen pr¢dko si¢ nauczy

robienia gamm minorowych, a raz poznawszy doktadnie na cale zycic w pamigci zatrzyma .-D la szczuptosci zakresu dziet-

ka niniejszego, ktade¢ tylko kilka przyktadnw gamm minorowych: reszt¢ niech uczen przy pomocy Nauczyciela san. sobie

dochodzi podtug-powyzszej inforn.acyi KB.trzebi,- pamictaé doskonale wszystkie gammy majorowe, a tym sposobem tatwo

wyszukamy minorowe.—



A V4. Fis minor.

Cwiczenia gamiczne z tonu ( major Wroznych przewrotach

njestw tertiaeh, sextacli. <lecimach,w biegn przeciwnym ,
< 'b

A V1. -wtercyach

A y 2. WSeXtach

V3. w Decimaeli



Gammy chromatyczne.

Wszyscy prawie Auturowie szkoty Fortepianowej zgadzaja si¢ na to, ze najlepiej mozna wykonywaé¢ gamme chrouiatyezi

uzywajac palca 3Bna czarne klawisze.Sa jednak niektore wyjatki,lip w nastepujacych przypadkach.—
Mociera <>, — & 5 4 3
c , . o 4 I
Zdaje mi sie,ze uzycie 4?palea

korzystniejsze jest od innych .

W tym zas przyktadzie drugi
palec przyczynia si¢ wigcej

dowvkonania plynnego--—--

Wszelako uzycie 4?palca w gammie chromatycznej dogodne tylko hyc moze w tempie Wolnym.—Ja polecam uczniom moim

nast¢gpujace palcowanie gamm chromatycznych .—

1. woflawii'

2. wvt.ertiarh

Z przewrotu poprzedzajacego przyktadu robi si¢ gamma w sextach



major

Paly; jak w tonie C

H major

I'"Pozycya

Poniewaz w tym jiriykJadiie
I><(7,yeya 2" i 3“ moze liye wyko-

nana sposobem nastepujacym .
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.alezv to mnajczeSciej o«l tego jak koiim jest zreczniej.W ogolnosci zasada jesttaka— ze grajac z fonow tych, vw ktérych
pierwsza pozycya arpegio przypada ua klawisz |>ialy: prawa r¢ka uderza klawisz palcem wielkim, lewa zas 5 .—

kecz jezeli prz\ pada na klawisz czarny: wtedy prawa re¢ka zaczyna palcem drugim,alewa 3 luk 4 ,stosownie do interval-
Im jaki ma siegaé¢.__ Do pierwszej kategorii nalezg tony C.G.D.A.JE.H .tak major jak minor — do drugiej : B.Es. As. I)es.
Fis minor. Cis minor;wyjawszy Fis major i Es minor,ktore majaiprzywilej klawiszéow bialych . Niepodobna jest tu przytacza¢
wszystkich przykladéow w tym rodzaju reszta nalezy do doSwiadczonego Nauczyciela,ktory majac tu wskazane wWazniejsze

zasady arpegiowania potrafi watpliwo$§¢ ucznia (:jezeliby byla jaka:) zaspokoié *)

June przyklady Arpegiowania.

. . . iani i iané dla lego ohs7.erin**jn nim cokolwick powiedziatem
Ten ro/.d7ial jest hard/.o wainy lianiv.mie Fortepianow s ] p
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Onotach powtarzanych,
przez odmian¢ palcow na tych samych klawiszach.

Ten rodzaj passazow nalezy praw ie Wylacznie do nowszej szkoty szczegélnie \loscheles i 11**1/. wprowadzili teji spo-
soli do swoich kompozycyjna wynajdujac rozmaite figury temu rodzajowi wtasciwe, dosiggli celu: ho otrzymali prze -
dziwny effekt.W tym rodzaju exekueyi potrzeba uwazaé¢’na nastgpujace rzeczy. 12-Aby r¢ka nie lata wyprgzong . 2.
Ahy palce sztywno nic wybijaly klawiszéw, ale przeciwnie lekko ijak najakuratnicj. 3. Aby palcéw nie podnosi¢ do gory,

ale owszein ile moznos$ci naktaniaé¢ je ku dtoni. Tym sposobem otrzymamy skutek zadany

¢A'VT/ ] " il

Dla oswojenia si*; z powtaiianiCui not po czarnych klaw iszach

Przyzwyczaiwszy palce do odmiany po czarnych klawiszach,zwielka tatwo§cia potrafienie je odmienia¢ na biatych ..



O Cwlissadzie.

Przez glisad¢ z francuzkiego (cglissade:) rozumie si¢ posuwanie jednym palcem po klawiszach biatych,a ktore tylko w
je.Im 1 tonie Cmajor da si¢ wykonaé¢. Clicac wigc to otrzymac,stawia si¢ drugi lilii trzeci palec prawie prostopadle cokolwiek

nakoncu zgigty, i w tym potozeniu przesuwa si¢ przez klawisze. Oto sa réozne ohrazy.

Takie same gammy w tertiacli, sextacli i octavoch.W ogoluosci gammy tego rodzaju najlepiej si¢ robig na takich

fortepianach,ktéorych klawisze gleboko nic wpadaja , a lioki maja cokolwiek zaokraglone .__

az clo konc

Zbyteczne uzywanie tegri rodzaju passaz.ow stato si¢ lak pospolilem,ze niemi ratuja si¢ tylko tak zwani improwizatoro-
wie tnzinkowi. Dla tego wielcy exekutoi*owie rzadko ich kiedy uzywaja. Zastosowane jednak do charakteru i ducha kom-

pozytyi moga wielki effekt zrobic .



Cwiczenia w tonach podwéjnych._

Ten rodzaj cwiczen wymapi wielkiej pracy i troskliwos$ci w doprowadzeniu mechanizmu palcow do pewnej doskonatosci

Dla *1rzy mania pomyS$lnego rezultatu, potrzeba uwazaé¢'na nastgpujace przestrogi— 1? Azeby rgka ile moznosci byta za
okodagjona, i tym sposobem przygotowala palce do rownego onych spadania na klawisze. 2? Aby palce przeznaczone do
podwdjnych tonéw jak'najakuratniej i jednocze$nie one uderzaty. 3" Azeby re¢ke¢ jak-najspokojniej prowadzi¢ . 4°. Azeby jak
najwolniej zaczyna¢ a potem stopniowo coraz przyspieszac.—



r/’w 15.

Gammy przez tertie w niektorych tonach major i minor.

Powyzszy uktad palcow wtltasciwy jest tylko gammie < ma,jor. W innych zas tonacji rozmaite sij palcowania jak np

»major

i. A major

Z poprzedzajacych przyktadow widziemy,ze w kazdym z nich prawie zupelnie inne jest palcowanie. A zatem pokazuje

si¢,ze statego prawidta w oznaczeniu palcéw co do gamm podwoédjnych dac niepodobna — zalezy to od touow w jakim sit;
gra, i polozenia klawiszow W jakim si¢ znajduja. Chcac dac doktadny obraz uktadu palcow w gammach podwodjnych}
musiatbym kazdag z osobna wyszczegédlnia¢ roby przechodzito zakres niniejszego dzietka.—Wymieniam wigc tu jeszcze

kilka w tonach najtrudniejszych, a reszte dobre wzory !\loscheleSa, IlerZil, Kalkltl'Cliei'a i.t.d.,oraz do§wiadczenie

Nauczyciela dopomoga uczniowi._

VS e Des major



«@V <+ I'is major loco

Gamma przez Icrlio w lonie C major 111070 liyc czasami wykonana joilnoini pakami

cA V9. v loco

filammy chromatyczne w tertiach

0 .

« . . i
l%/cli forfepianislofw zdania—Ja jestem za nast¢gpnjaeem.

i
Co <lo palcowania irainm eliromalycznych podwojnych,rozne si) ziia’unni

riv 1.

ol f £33
#5 * g Msijfef jPg=

Pi'7('z S«»xly z potaczony terflij w Basi«»

1Lh . o 1 -0 1 3 1 3



Cwiczenia w sextaeh.

- 1?2/, legato'aii.o staccato legato aibo staccato legato aii.o staccato
Z.M.+JL +M# < # 4

2 12) — / wmm , Va— , . -

545 4 I*- A "o ds i § — == A 54354

\n sl<‘i»niace ppzvkhulv Irzolia wykonyw aé¢ i*i% Ictjafo (U'xiffi i*ax staccafo -----------------

t -~ r— 1ff!

Oetavy!

Qctavg dwojakim sjiosoliein sir, \\ykoivywnj;| . I''Za jiomoca artykulncyi [tirsei—J .I*r/r/. u/.\cie sitly catej reki.W jiinws/A in
1ii'7.ylinflkii wydadzij siy lirail/.o ilokrze ocfavy,kiedy vodzaj gey ligdzie wymagat lekkosci,delikatnos$ci,liawel przyjemnej wtkil-

nosfi,chociazby w najpr¢dszym leiii|l.ie._ \Vdrugim zas'zwielkim effektem oddane ligdit uczucia »a mii,d nc,straszne,rozpaczajip e.

up:i_yVV 1. Allegretto vivace con

cA? 2. Allt‘«ro fmioso



Cwiczenia.

Chociaz zwykle w oetavach na czarne klawisze przypadaja'palce 1 i 4 : jednak zdarzaja si¢ wypadki, nawet dosi
czesld, pdizie trzebia uzye paledow 1.1 3.jak lipp w nastepujacym przykladzie. w D=¥is/ii
V9. Adn»in -




4 it -
Skoki.
ri*7z¢2z skok tonow rozumie si¢. odlegtosé¢ intervatlow?ktérych jedn*v reka .sieg;nac niemozna . T)o wykonania tegro ~odzain

Irodnos$ci trzcha r¢ki hardzo lekkiej—wprawy nadzwyczajnej i prawie codziennego ¢wiczenia sie w onvecli. Olo sa nie-.

klnie (ycli passazow jprayUlady

Fine.

Dni Segno dl Fine .
Oprzeplataniu i krzyzowaniu rak .
Dla utatwienia wykonania niektérych fisrur muzycznych, oraz dla nadania im szezepolnegro effektuy uzywa si¢ olm rijkcho-
cigz. jedna tylko mogtaby te passaze wykonywac¢. Ale w takim razie palce nie mosrij dtuzej zostawac¢ lia klawiszach jak tylko
warto$¢ not dozwala.Ten sposoli yl ania Kompozytor oznacza zw ykte allio przez oddzielanie not,albo przez oznai zenie wtos-

kicmi wyrazami mano drstra(:r¢ka prawa:) mano sinistra (:r¢ka lewa :)ktoére to wyrazy skroconym sposobem si¢ pisza m.d.m.s.

Cwiczenia



50

\V krzyzowaniu rak trzel.a si¢ wystrzega¢ uzycia palca wielkiego jako utrudzajacego gre w tym rodzaju figur muzyczny, i.

Nigdie eddalaé ge od klawiszéw dla nadamia wicksze.) rekom wolno$ci. Nastepujace przyklady lepiej dadza te p

,/ F.iJobrzynstii



Cwiczeniaw akordach

i _to prawidlo rozciijgra

J. F. Dobrzynski

ritard. i

Su jeszcze rozmaite figury akurdmve jako to:przez arpegiowanie, przez wytezymanie jednych, a puszczanie drugich
not, i przez krzyzowanie rak celem wytrzymania noty §piew stanowijjrej , W akordach arpegiowanych postgpuj¢ si¢ od 110

ty najnizszej do najwyzszej, zatrzymujac je po.uderzeniu dla przedtuzenia Ha rinonii. lip: —

J. F. Dobrzynshi

W nastepujacym jn*7,vkta(lf,ie palcejktorc dotykajjj.. mate iiolkij podnosza, sig”a pierwszy i 5. zatrzymuja sig



m.sA m .. Dobrzy:. -/,

tn.d.

W powyisiyni przykladzie jedna tylko nota,ktora lewa reka attaku.je powinna hyc mocniej uderzona i wytrzymaria*a
wszystkie inne jak najdelikatniej. Uzycie pedatu i puszczenie go przy kazdej zmianie akordu wiele si¢ przyczynie mo-

ze do pigknego effektu .

O trillu,ozdobach przy zakonczeniu onegb uzywanych orazo rozmailem
sposobie jego wykonania.

Ten rodzaj mechanizmu wymaga nie tylko wielkiej praev i gorliwosci; ale nawet szczegolniejszego usposobienia z natur; .
Trzeba miec(:zetak powiem:) przywilej od natury dany do robieniaregularnego, pigknego i rozmaitego Trillu. Tak jak.na
Skrzypcacli,Flecie, Kiaryneeie,Violoncelli i.t.d. jeden bedzie mial pigkne staccato atrillu nie potrafi, drugi zas odwrotuie_sa
jednak tak szczgs$liwi, ze jedno i drugie posiadaja  Ale sg znowu tacy co cale zycie mgcza si¢ i nad jednem,i naddrugiem, a
jednak nie moga tych trudnosci zwalczyc JDla czego? dla tego, ze nie maja do tego zdolnosci wrodzonej.Tak i na Forte-
pianie nie mozna otrzymac pigknego, mocnego i rozmaitego tryllu pomimo najmozolniejszej pracy.jezeli natura od daru.
Tacy jednakrkforzy niemaja do tryllu naturalnego usposobienia, popisuja si¢ z liiein najczg¢$ciej,co jest naganncm a nawet
szkodliwemu dla nich samych, bo takie wykonanie Trillu niezajmujc nikogo, owszem nudzi _ i zostawia po sobie bardzo nieko-
rzystne wspomnienia..Lepiej wigc nie hic wcale Trillu, anizeli bijac bardzo miernie, stuchacza w zty humor wprowadza¢, i
siebie wystawia¢ na stuszng krytyke. Niech wigc uczniowie moi zawczasu ohrachuja swe sity—jezeli nie ma usposobienia z
natury, wiecie juz co czynie potrzeba wszelako pracowaé¢ w tym rodzaju trudnosci nie zawadzi, ale przynajmniej nie Inice
pretensyi do tego.—Jezeli zas jest dar: o! pracujcie podwdjnie,i korzystajcie z niego,a otrzymacie jeden znajswietniejszych
i najtrudniejszych effektow exekucyi muzycznej. Ostatni ten Rozdziat niniejszego Dzietka tak wazny, a trudny do

uskutecznienia, wymagat obszerniejszego cokolwiek o nim rozpisania si¢

Trill jest to powtarzanie rowne dwoch not obok siebie bedacycli:wyraza sic przez

V1e pisze si¢ KJS'V 2 « pisze si¢

wykonywa si¢

N" 1. odlegtos¢ byta catego tonu; w 2. zas tylko pottonujdla czego? dla tego ze w pierwszym przypadku zakoncze-
nie Trillu przypadato na no(¢ nizszy —w drugim zas wyzszg oprocz tego nota w drugim przyktadzie zawarta jest 7'™
czyli prowadzaca po franciizku (- nota. sensible;) nazwana: a zatem rozwigzanie jej nie moze hyc inne,jak tylko o péttonu.

Kilka przyktadéw tego wypadku .

i



Oto ich szereg z caiemi i pol-tonami. _

Jezeli Trill dlugo ma trwacé, w tenczas dobrze .jest, nawet bardzo korzystnie, Wykonywae go przez crescendo i dimi

?iuendo .jak n)»:

Andante.

Zdarzaja si¢ czesto male notki tak przed Trillem jako tez j.o ni,u, ale te tylko przez Kompozytora oznaczone hyc
powinne. Jezeli las ich nie ma) niech wiec Uczen sam ich nie dodaje, bo tym sposobem zeszpeci Kompozyeye ktora

exekwuje) takie mate notki bedace po trillu umieszczone, nazywaja si¢ zakonczeniem., po fraiicuzku (:terminaison.).

Oto kilka obrazow. —
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>?0zmi lakze wykonvwac frille przez odmiany palcow, co sie bardzo przyczynia do utrzymania jednostajnej sily—
sposolui ir/vvva si¢ aajczescicj wlcnczas”?kicdy Trill li*\\a bardzo dlupo, albo kiedy przez cieniowanie 1o jesf :przez ¢/YWPyr-M

idiminuendo, chcemy okazaé¢ cala polepy Ti*illu?np :

Js ML

Fine,



Mate notki dolicz¢ odznaczaé.—

Trille podwdjne i potrojne.

W Trillaeli podwoéjnych I..1, potrojnych zachowuja sic'te same zasady coi w pojedynczych zta moicag,n zalio”“nu,

nycli inogij live podw Ojne luli potrojne stosow nili do oznaczenia Kompozytora

t

Trille podwdjne."*

<Oznaczenie



TriMe w Sexfach i w Octavacl.,jako wymagajace wielkiej re¢ki i dlupici, palcow, rzadko kiedy przez kompozyto,on

hvwaja uzywnne. Zelu jednak moim uczniom o wszystkiem dac wyobrazenie,przytaczam tu niektére przyktady.

Nie we wszystkich jednak tonach mozna trylle przez Sexty wykonaé np.w nastepujacym jest l.ardzo trudno.-

W+akim pi’zypadkuuzywa su; palca 1= do

w Octawack dwock klawiszow,jak przyktad okazuje. Zawsze

to jednak jest niezrgczneni i prawie niepodolmem

Czasami si¢ zdarza,ze w czasie kicia Trillu, jest kilka not do wytrzymania, all.o do wykijania id. jak najréwniejszego

Trille z towarzyszeniem melodyi.

W wykonywaniu tgpo rodzaju Trillbw trzeka na to uwazac,azehy nota poczatkowa Trillu liyla uderzam} razt lll z

powinien kyc tak wykonany a nie ias w ten sposol.



ul ? 3 . No<lt*rato

1323243.



58 . - .

Jezeli Ti ili »tliig<> ma trwac, szczegodlniej przy zakonczeniu ztipelnem mys$li muzycznej: wtedy mozna,a nawet dok.-ze

j<$t,odmielimc Trill raz przez caty,drugi raz przez pdl-tonu, oraz cieniowaé¢ go podlug nast¢gpujacego wzoru .

J.F. Dobrzynski'.
Allegro

Konior

Zakonczenie.

Po przejsciu nalezytcm tej Szkoly, i obeznaniu si¢ z dzietami .Mozarta, HeltlOWeiia, CleilieiltegO, < 1alllt 1a,
Simula, Mosrhelessa, Her/a, Kalkltreiiera, Fielila, Onslowa, Spohra , mozna si¢ dopiero pus$cic droga
Chopina. Tlialberga. Ciszta, Henselta jezeli w sol.ie wczujemy sity dostateczne,- Wszak i oni wpierw grali
dzieta Mistrzéw wyz -wspomnionycli, nim soliie swoj rodzaj wyszukali gruntujacy si¢ na niesmiertelnych htllllacll CllOpl
1.0jak Paganini stanowi epok¢ w sztuce grania na Skrzypcach,tak Chopin niezawodnie jest twérca nowej Szkoty Forte
planu . Moim zdaniem mozna z czasem grac jak Thalherg, Liszt i ttbltsell graja (:ma si¢ rozumieé przy nadzwycza jnej
zdolnosci:) ale grac tak jak Chopin, ktorego osoliiscie mam szcze$cie znaé:trzel.a byenim drugim. Ta,z«. tak iztke,n
dusza'muzyczna, jemu tylko samemu wta§ciwa,trudno azel.y l.ytaw-kogo innego przelana. Bog tylko moze to uskuticzni<

ale sam C'hopin nawet drugiego Chopina niestworzy. Jest, to Geniusz lak pod wzgledem gry ,jako i kompozycy i

Koniec.

Eyt«*n> iil/' " likami Patvn iv Lipsku.
yttiv
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