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dTroSC PrzedItlio t6 w : — S¢dziw6j, Alchemista polski przez Dziekonskie-
go, przeglad p. Wlodzimierza Wolskiego. — O istocie sztuki i szczeblach jej
rozwoju przez K...i T. — Zasady harmonii Karola Kurpinskiego, przeglad kry-

tyczny rozbioru napisany, przez Jézefa Brzowskiego. — Nowiny.”

I SZCZEBILACH JEJ HOZWOJE.

Zapatrujac sie ze stanowiska filozoficznego na wewnetrzne zna-
czenie lego zadania, powinniSmy przedewszystkiem rozwiagzaé
nasuwajace si¢ naszej uwadze pytanie: ,Na czém glownie zale-
zy istota sztuki?” a pdézniej wykazaé¢ stopniowy jej rozwéj, az do
chwili, w ktérej stane¢la na stopniu, na ktérym ja dzisiaj widzinr.
Sama rozwaga i blizsze zastanowienie si¢ nad duchem lego tak
waznego w wieku dzisiejszym zagadnienia, da nam pozna¢ jego
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wielki charakter i znaczenie. Ale gniezdzace si¢ jeszcze pojgcia
przeszlowieczne, niedawno$¢ czasdéw, w ktorych sztuka swdj stan
niew olniczy porzucita, niewytepione jeszcze §lady wyobrazen
przedawniatyeh, a nadewszyslko natura lego zadania, ktére be-
dac obleczonem w szale duchowa, staje si¢ nieprzystepnein dla
wieku terazniejszego: oto sa przyczyny, stanowiace dos¢ silna
zapor¢, utrudzajaca rozwigzanie ostateczne. — Ta zawada je-
dnakze w'krotce musi ustapi¢ przemagajacej sile czasu i oSwiaty.
Zapatrujac si¢ bowiem na nieporéwnang szybko$§¢, z jaka nauki
daza do swego glownego przeznaczenia, mozemy sobie pochle-
bia¢, ze wkrotce zablys$nie jutrzenka dla powszechnej os$wiaty,
ktora kierujgc ku ludzkos$ci swe dobroczynne promienie, rozpg-
dzi mgte ciemnoty, pokrywajaca umysty ludzi, wywiedzie czto-
wicka ze stanu odr¢twienia i zwierzgcos$ci, i wzniesie go do §wia-
ta powszechnej wiedzy, zkad panowac¢ bedzie nad przyroda, trzy-
majaca go pierwej w jarzmie Taki jest przyszty stan cztowieka,
otrzgsajacego si¢ jeszcze z pytu dawnego ponizenia; takajestna-
dzieja, ktéra sobie bez przesady rokowaé mozemy, takie nako-
niec nowoczesne stanowisko sztuki, ktora przeszediszy wszystkie
koleje nicosci i niewolnictwa, teraz wydzwignie si¢ z tego opta-
kanego stanu, i stawiajgc cztowieka na takiej wysokos$ci do jakiej
wzbi¢ si¢ powinien, pogromi materij¢ §wiata powszechnego, kto-
rej przedtem $lepo trzymac si¢ musiata. Po lakiem okrazeniu ca-
tego systemu naukowego, po takiem dzielnem doswiadczeniu,
nabylom w drodze ponizenia i niewolnictwa, sztuka terazniejsza
w ostatnich latach stan¢la na takim stopniu, na jakim tylko wna-
szym wieku stang¢ mogta, i w skutek tego, nie z btahego, nie
z poziomego, ale z wzniostego, czyli z filozoficznego stanowiska
powinna by¢é uwazang. Jezeli to twierdzenie uznamy za prawdzi-
we, jezeli filozoficznie zapatrywac si¢ bedziem na stan dzisiejszej
sztuki, napotkamy wkrotce pytanie bardzo wazne, na ktore ko-
niecznie odpowiedzie¢ potrzeba. Kwestija la polega na tom, zeje-
zeli stanowisko filozoficzne, niezb¢dnie jest dla sztuki potrzcbn$m,

to w takim razie, czy ono ma by¢ stanowiskiem powszechnej filc-



zofii, czyli t6z szczegolnej jOj czesci? Znajdziemy odpowiedz wni-
knawszy w wewnetrzny sktad sztuki: poznamy wtedy, iz sztuka,
zalezac nie tak na rozumie, jako na uczuciu, przyjmuje za zasa-
de filozbfij¢ moralng, a zatem szczegdlna. Przebiegajac dalej
umystem, caly obszar dzisiejszej sztuki w Europie, zastanawiajac
si¢ nad kazdym punktem jego. rozwazajac kazdy szczegdl z calg
przezornos$cig krytyka, wkrotce spostrzezemy nowy zarzut, na
pozo6r dos¢ trafny, z ktérego nie jeden zwolennik starozytnosci,
mogtby korzystaé, i stragci¢ z pola walki niedoswiadczonego prze-
ciwnika: bo w istocie, jezeli w gruncie kazdej sztuki, ma by¢ za-
sada filozoficzna, to stad wypada wniosek, ze sztuka zamieni si¢
w nauke 1 straci ceche przediniotowosci. len wszakze zarzut,
albo raczej ten podkop, sprawiony dla obalenia nowego systema-
tu filozoficznego, to tak trafne i smiafe podej$cie, musi koniecznie
straci¢ calg swoje¢ warto§¢ pozorowa. Po rozwazeniu bowiem
sktadowych cz¢sSci umnictwa, przekonamy si¢, ze kazda sztuka,
Chociaz mies$ci w sobie zasad¢ filozoficzna, jednak lubo w zmy-
stowych obrazach przedstawiana, nie traci wcale swojego real-
nego widoku. — Nakoniec punkt ostatni, stanowigcy nie tak za-
rzut, jako raczej pytanie tyczace si¢ wewnegtrznego sktadu sztu-
ki, wynika zpoprzedzajacych objasnien, odnoszacych si¢ do szcze-
goétowego rozbioru sztuki, i zalezy na oznaczeniu granicy migdzy
zrosto$cig iuogdlnieniem: bojezeli stanowisko filozoficzne i przed-
miotowa barwa, majg by¢ niezbednemi warunknmi w sztuce, to
wiedzio¢ wypada, czy na stron¢ zmystowoS$ci, czy tez na strong
abstrakcyi (oderwy), umnictwo przychyli¢ si¢ powinno? Przeko-
na¢ si¢ mozemy, ze sztuka nowoczesna, uwazana ze stanowiska
zasadniczego, stoi na srodkowym punkcie miedzy zrosto$cig i pod-
miotowos$cia. Obejrzawszy filozoficzny, czyli wewnetrzny cha-
rakter dzisiejszej sztuki w Europie, rzuciwszy okiem estetyczne-
go badacza na joj moralng warto$¢, przystapmy do zewngtrznego
jej widoku, i tu juz nie umyst, nie uczucie ale oko wezmy za i¢-
kojmi¢. — Najpidrwsze i najwazniejsze pytanie, jakie przy po-

gladzie na zmystowa szate sztuki, nasungé¢ nam si¢ moze, jest
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zadaniem bardzo waznom, bo tyczacym sig zewngtrznej jej for-
my, ktora niegdy$ tak wielka odgrywata rol¢. — Pytanie to za-
wisto na znalezieniu réznicy pomig¢dzy prostym widokiem', zadza
i potrzebag umystu w wyobrazeniu sobie idealu w ciele zmyslo-
wern. Prosty widok, nieobudzajacy zadnego wspomnienia w du-
szy widza, nie sprawia na jego umyS$le zadnego wrazenia ; prze-
ciwnie, obraz odkrywajacy mu zatarte juz $lady stodkich marzen,
i mitych wspomnien, dogadza umystowi, pragngcemu wystawie
sobie zapomniang mys$l w szacie przedmiotowej. — Zadza za$ sta-
nowi $rodek, pomig¢dzy prostym widokiem, nie dzialajacym wcale
na umyst czlowieka i pragnieniem tegoz umystu, ktore tak silny
wplyw na niego wywiera.

Objawszy mysla caty przestwor teorji dzisiejszej sztuki w Eu-
ropie, zastanowiwszy si¢ nad duchowa i fizyczng jej przyroda,
przystapi¢ potrzeba do punktu, w ktorym si¢ wszystkie pojecia
o sztuce skupiajg, do punktu, w ktérym natura sztuki przemieszki-
wa; ite oto wyz6j wykazane objasnienia, sg to owe trudnoSci,
ktore naprzod pokonaé nalezy, przed zblizeniem si¢ do tak wa-
znego zadania, a potem wprowadzi¢ je na widownig literackiego
$wiata i na niej ustali¢c. Po dopeinieniu dopiéro tych wielkich
powinno$ci i po zwalczeniu wszelkich przeszkéd, mozemy sig
spodziowaé¢ owej zorzy, ktéora wkrdotce ma si¢ rozpromienié¢ dla
dobra cztowieka i wynie$¢ go do szczytu najwazniejszej jego po-
winnos$ci, do szczytu najwyzszego jego szczg$cia — do szczytu
samowiedzy.

Kazdy wiek/kazda epoka, takwhistoryi politycznej, jak umy-
stowej, tak w losach czlowieczenstwa, jak w rozmaitych kolejach
umyshu ludzkiego, ma swoje wyrazne a oddzielne od innych prze-
znaczenie, ku spetnieniu ktorego, (rudy catych pokolen, wszystkie
zdolnos$ci i zasoby czasu, zdaja si¢ by¢ powotane. — Toz samo
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daje si¢ zastosowac i do sztuki. Jak w historyi sa pewne epoki,
rozne i odrgbne jedne od drugich, wypelniajace swoje przezna-
czenie oddzielnie i dajace'si¢ sadzi¢, stosownie do celu ku jakie-
mu zmierzaty, tak itu przez samo podobienstwo wnosi¢ nalezy,
ze takiez same dzialy zachodzi¢ musza i w sztuce jako w dwoch
formach jednego rozwoju ludzkos$ci w czasie,

Nie potrzebuje to dowodzenia, ze ‘Swiat w'sréd tylobcznyeh
kolei, przez ktore przechodzit, musiat poddawa¢ wptywowi i zda-
nia estetyczne. Sztuka zatem, rowniez jak wszystko inne, do-
$wiadczata tylez przeobrazen co iludy. Zadaniejoj w rozmaitych
czasach, rézne bywato, a cz¢stokro¢ mylne i fatszywe. Lecz nie
dziw; czyz mozna wymagac¢ aby idea pigkna, byla wcigz nieru-
choma ijednostajna? czyz mozna zwyobrazenia poezyi, niezno-
szgcej ani granic ani przepisoOw, uczyni¢ rzecz zupetnie oznaczo-
na i uzywana jedynie dla tego, aby przez caly przeciag istnienia
byta miarg wzniesienia si¢ umystu? — Nie! — Idea pi¢kna, jak
wszystko inne nie cierpi formutek, zmienia si¢, nagina, bierze in-
ny kierunek, nowe stanowisko, i to nie jest bynajmniej zadng wa-
da, lecz owszem przymiotem jej niezbednym, a obfitym w swych
skutkach. Inaczej, nie bytaby idea pickna, idea prawdziwdj poe-
zyi, zupetnego jej i wyzszego stanowiska. Wieki starozytne uwa-
zaty za gtowny warunek pigknictwa,nasladowanie i opis przyro-
dy, jej powabow i tworéw. Z tego powodu sad ogdtu, padatl je-
dynie na sposob wykonania, nie za§ na wewngtrzng wartos$¢ utwo-
réw, nie na mys$l glowna, ozywiajaca wszystko. Widzac wsze¢dzie
zadziwiajace podobienstwo przyrody do sztuk mianowicie plasty-
cznych, wprowadzeni w zachwyt przedstawieniem sztuki, okazali
si¢ niezdolnemi do poj¢cia ideatu, zmystowos$¢ przedstawiajace-
g0, a nie znajac i nie pojmujac znamienia utworu, potozyli za
glowny i niezbedny warunek, zupelne nasladownictwo przyrody.

Mozna wprawdzie, za pomocg przemystu i sztuki, utworzy¢
najdoskonalsze wzory podobienstwa, zupetlnie zblizajace si¢ do
rzeczywistosci,! lecz nada¢ mu zycia nie mozna. Toz samo daje

si¢ zastosowa¢ do umnictwa. — Wynalazki i odkrycia, zastapié
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moga wiole rzeczy, lecz nigdy umnictwa, ktérego istota jest je-
dng, stala, zywa, nieznajaca okreslen. Pomyst za pomoca tylko
natchnienia urzeczywistnia si¢, a wrodzona zdolno$¢ i potgga
umystu stuza za gtéwne przyczyny dziatania.

Cztowiek zupetnie zajgty podziwem arcydziel przechowywu-
jacych przesztos¢*, ich sie radzitl i zapatrywal na ksztatty, farby,
gr¢ hiaskow i wyobrazni. Przyroda bowiem do tego stopnia pa-
nowata nad nim, iz nie czul w sobie wyzszego pierwiastku, uno-
szacego go ze $wiata zmyslowego w kraing, ideatu. Umyst zapart
i zrzekt si¢ tworczosci, poddajac si¢ pod powszechne i wytaczne
prawo nasladownictwa. Przyczyng nasladownictwa, nie powinna
by¢ przyroda, gdyz ona jest nizsza, z tego wzgledu, iz pigkno
p.erwszej jest zmienne, pigckno za$ drugiej trwate. Wszystkie
rzeczy przyrody zostaja' w ciaglej walce przemian: co dzi§ jest
picknos$cia,jutro nig hyc przestaje. Natura rozwija si¢ 1 uwydatnia,
przechodzi przez rozne stopnie wzrostu, stanu kwitngcego i upa-
dku, a biorac zaczatek z nieforemnych twordéw, w nie si¢ zamienia.
Typ gatunkowy zbiora czastki konieczne do zgody powszechnej, u-
ktada je, ksztalci, a idac powszechna iod wiekow wskazana koleja,
znoOw szpeci ja 1 niszczy. Przyczyna wigc nasladownictwa, nie
mogtaby byc przyroda. Powod nasladowania, spoczywa raczgj
w wewngtrznom usposobieniu umystow i braku poznania samo-
dzielnosci.

Odmienng jest zupetnie istota utworu sztuki, a tworu przyro-
dy. W dziele sztuki spoczywa my$l w zupeinos$ci, ukonczona
w przestrzeni; — w tworze przyrody, jest wprawdzie idea w ro-
zwoju, lecz osnowa jej zalezy na przeobrazeniach i nastgpstwie
czasu. Dzi$. kiedy poznano cala warto§¢ sztuki, godnos$¢ i wyz-
s70s¢ ]GL:_] stanowiska, btad podobny, przyznawoania vilstzoéci
przyrodzie, zapewne juz si¢ nie powtdrzy; umnictwo europejskie
otrzasne¢to si¢ z greckich i rzymskich wiezow, i chciwie chwyta
wrazenia krajowe, miejscowe i we wlasciwem je oddaje Swietle.

Nasladownictwo i opis przyrody, tak rozszerzony w wiekach

starozytnych, — przez zmian¢ zapatrywania si¢ na sztuke, upada.
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Miejsce jego zajmuje wybor pigknos$ci, ktory najprzéd zjawia sig
u Rzymian. Ogloszone jednak przez Aryslolelesa zasady, byty nie-
doslatecznemi i niejasnemi. Przez znaczny czasu przeciag utrzy-
mywaly si¢ prawidta Arystotelesa, i nawet w lal 300, powtdrzyt
je Horacy, a nieskonczenie podzniej Boileau. Zapatrujac si¢ na
owoczesne stanowisko sztuki, pisrwszy Franciszek Ksawery Dmo-
chowski, odlat dzielo to wjezyku polskim, itym sposobem wprost
odkut zasady podane przez Arystotelesa.

Lecz dzieto Boileau zaledwie si¢ zjawito, juz byto powszechnie
odrzucone, gdyz wtenczas kiedy Dmochowski ogtaszat swoj prze
ktad, wyszto we Francyi nieréwnie lepsze i poprawniejsze, pod
nazwa ,,Wyboru pigkna” ogtoszone przez Bateux. Poznano i oce-
niono prawdziwa warto$¢ dzieta Bateux, w catej Europie, a Filip
Nerijusz Golanski, professor wniw ersytetu Wilenskiego, przetozyt
pomienione dzielo, przez co okazal nierd6wnie wiekszg przystu-
ge, zwlaszcza, iz dzieto to znaczniej odstepowato od prawidetl i
starozytnych form Arystotelesa.

Wiek XVIII byt epoka upowszechnienia si¢ zmystowosci, —
wtedy najwic¢ksza przypisywano warto$¢ poezyi. odzianej szatg
dolykalno$ci materjalnej, podtug stow Baumgartena, professora
uniwersytetu w Frankfurcie nad Odra ,, Oratio sensibihsperfecta
Z tego tatwo wnie$¢ mozna o wygoérowaniu zmystowosci i owcze-
snem stanowisku, ktoére zdawato si¢ prowadzi¢ do zgubnej otchta-
ni sceptycyzmu i prozaiczno$ci. Twdrczos$¢ byta tam zupelnie nie-
znang. A przeciez tworczos$¢ jest posredniczka przeciwnych $wia-
tow; — lacznikiem dwoch réznorodnych, umystowosci i zmysto-
wosci, koniczyn, owych dwodch elektryczno$ci odmiennych, doda-
tnej iujemnej; —ona to jak zwierciadto wsweui ognisku daguer-
rolypujacem, jak czystych wod przezrocze, odbija, odtwarza i pig-
knos¢ przyrody. Tworzy¢ w sztuce, znaczy rozjasni¢ to, co ma
juz bytswoj ba¢ wswiecie natury, bac w sercu Ludu. Poezija pra-
wdziwa, twoércza, bo laka tylko zasluguje na miano poez)i, nie
ma by¢ niczém innem, tylko uosobiong mysia, urzeczywistnieniem

oddanem w zupelnem swém $wietlej — a cho¢ zdaje si¢ by¢ 1}1-
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ko pomystem, zupelne wszakze jej podobienstwo napotkaé mo-
zna i w rzeczywistosci.

Przechodzac przez rozne stanowiska sztuka, przyszta nako-
niec do stanowiska tilozoticznego, z ktorego powinna by¢ uwa-
zang. Nasladownictwo i opis przyrody, ustgpi¢ musialy, a gtdwna
osnowg sztuki, stata si¢ bezwzgledna tworczos¢.

Kant, za gléwna i zasadnicza my$l, uwazal swobodna gr¢ ro-
zumu i wyobrazni.

SzyHer w swem dziele esletycznem, wystawia rozwdj zasady
w postaci bardziej zmystowej,

Szeling taczy podmiotowo$§¢ z przedmiotowosciag w jednym
wyrazie idea, ktora powinna by¢ gléwng mysla, wznoszaca sig
nad catem dzietem i stanowiacg jego niejako dusze¢. Takiego po-
mystu wymaga najnowsza estetyka; to uwaza za gldwny warunek
swej sztuki i temu wytacznie hotd oddaje.

ideatem sztuki starozytnej byla poprawno$é, gtadkosé,- wy-
tworny gust rymolworczy. Lubo Grecy i Rzymianie nie pojmo-
wali ideatu, jednakze mieli dosy¢ dobrze oznaczone pojgcie.
Wprawdzie okrywali wzgardg barbarzynskg to, co nie miato zna-
mion wtasciwych ich pojeciom, i odsadzali od godnosci poezji;
ale starali si¢ stosownie do owoczesnego stanowiska, wyrazac
ide¢ poetyczna. W rozmaitych czasach ideat bedzie odmiennym,
jednakze jakimkolwiek on bgdzie, musi go znamionowacd'twor-
czo$¢, musi by¢ bezwzglednym, samodzielnym, i ze wszelkioj ro-
znorodno$ci wymagajacym ofiary. Ogo6lnos¢ zas widei wtedy be-
dzie dobrg, kiedy zostanie oddang w postaci zmystowoj. Od te™o
czasu sztuka, jako idea, nalezy do rzedu nauk, ztagd wyplyneto
utworzenie si¢ umiej¢tnosci 1joj nowego stanowiska, czyli Pie-
knictwa (iistetyki) opartego na czystym wywodzie filozoficznym.

K iT.
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J~iie mozemy, zdaje sig, lepszego da¢ sprawozdania i rozbio-
ru najnowszego dziela polskiego Muzyka Kurpinskiego, jak od-
powiadajac i przez to samo przegladajac krytyczny rozbior dzieta
tego, umieszczony w Bibliotece Warszawskiej przez Joézefa Si-
korskiego. Sama juz Intylulacija tego artykutu, tak szumnie za-
powiadajgaca, wprzoéd nim zaostrzyta naturalng ciekawos¢, co
wnim mowion6ém bedzie, wzbudzita pierwsza mysl, czy nazwisko
autora artykulu wyréwnywa powadze imienia Mozarta, Betowe-
lla lub Webera? albo czy z trybuny konserwatorium jakowego,
ten krytyczny rozbidr zasad harmonii przychodzi?

Mocnem atoli zdziwieniem kazdy, a osobliwie artysta, przeje-
tym zostal, wyczytawszy Jozefa Sikorskiego, o ktorym nikt dotad
nie wiedzial czyli istnieje, lub istniejac, czy zaszczyca si¢ jakim
talentem? czy polozyt jakowe zaslugi w zawodzie artystycznym?

E2]
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lub jako teoretyk, odbywszy podrdéze w celu naukowo-muzy-
cznym, wrocit aby nas nauczy¢ o postepie kunsztu tego za gra-
nicg? Jedndém stowem moéwigc, nic nie upowazniato nazwisko,
aby wyttomaczy¢ sobie odwage osoby do niego nalezacej i aze-
by czytelnikéw do wiary i poszanowania znaglato.

Lecz poniewaz przyroda przystuguje si¢ nam cze¢stokro¢ zja-
wiskami, uwazamy wystapienie pana Sikorskiego w przybrandj
postaci uczonego recenzenta za zjawisko. Nim jednak zdejme
maske zjawisku pozornie znawstwem i prawda blyszczacemu i
tylko w tom wszystkiom jego niepohamowang pretensijg okaze,
pragne mu niektérych uwag przedwstepnych udzieli¢.

Szlachetny 1 wzniosty cel dZwiga¢ nauki 1 sztuki pigkne do
ich doskonatos$ci, 'tern sani¢tn pracowaé¢ nad ich postepem, wy-
nalazki w ich obr¢bie czyni¢, dziatanie ich ku uzytkowi i przy-
jemnosciom zycia kierowac¢, coraz znakomitszg liczba zwolen-
nikow umnictwa zaszczycaé si¢, a talentami ich sztuk¢ lub na-
uke zbogacajac, chwate narodowi przynosi¢. Oto, jak mowige,
szlachetny i wzniosty ten cel od wiekdéw i dzisiaj wszystkich kra-
jow i spoteczenstw ucywilizowanych byl, jest i nieskonczenie bg-
dzie udziatem.

Aby skutecznie zbliza¢ si¢ do tego celu, pytam: gdziez sig
§rodki zachety znajduja? czyz, jak oto dzi§ doswiadczylidmy,
w ztosliwych artykutach przybranych filozoficznemi frazesy. ja-

kiemi nas p. Sikorski uczestowat ?

Przecie niejeden powie: obok artystycznego uprawiania sztu-
ki potrzebng jest krytyka; zezwalam; ale na krytyke, posiadajaca
r¢kojmi¢ znawstwa, udowodnionych zdolno$ci i powage zastug.
Takiej krytyki ni sztuka, ni zwolennicy jej si¢ nie boja, bo la ni-
gdy nie chybi talentowi, nie skazi §wigto$§ci zastug, nie zrazi po-
czynajaca mlodo$¢, a majac na widoku samo dobro kunsztu, da-
leka jest od mitoéci wtasnej popisywania si¢ zerudycija, z filozo-
fijg i nieskonczonemi ust¢pami, ktore tylko miernos$¢ umystu zna-

mionuja.
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Czyliz zbawienie sztuki muzycznej ijej btogostawiony postep
zalez6¢ ma od kogo$, ktory dotad ani szczyptg piasku nie przyto-
zyt si¢ do wielkiej budowy sztuki w kraju, tylko jedaom pocia-
gnieniem pidra, targa si¢ na niezaprzeczony talent i zastuge gto-
$ng, a nie dwojznaczna? to znowu zlosliwym a nieumiej¢tnym je¢-
zykiem, zraza $wiat miody wtenczas gdy zaczyna korzy$ciom i
chwale naszej §widcic¢?

Niech nie mniema p. Sikorski, azeby mu tak tacno to ucho-
dzito; poszedt on szybko za popg¢dem wilasnym czy cudzym, ale
ani sit swoich nie zmierzyl, ani tych policzyl, za ktoéremi juz cos$
mowi, a ktérzy recenzenta na droge tez sama, z ktorej wyszedt,
powrdci¢ zdotajg.

Nie pierwszym jest p. S., ktory t¢ droge do znaczenia wswie*
cie naukowo-artystycznym obrat; réznemi czasy pokuszato sig
wielu, w braku talentu, wykrzykiwaniem na wszystko wkcto sie-
bie wcisna¢ si¢ natrgtnie w poczet ludzi poswigconych, jak mo-
witem, budowie sztuki,— pod tym zwodnym ale juz znanym a na-
duzywanym ptaszczykiem pozoru, iz krytyka potrzebna jest do
postepu i ksztalcenia sztuki. Na rachunek lak zaszczytnego da-
zenia, otrzymywalismy tylko jak dzi§ od p. S. zamiast korzysci,
uszczypliwe dogryzki, pot¢gpienie dobrego, uzacnienie ztego, po-
nizenie prawdy, a wywyzszenie bt¢du, to nieskonczone roz-
prawianie o rzeczy, ktéra mato warta, a lekkie dotkfiicnie tego
o cz6m nalezalo si¢ rozpisa¢; stowem ramoty te okazywaly tyl-
ko niepohamowang prelensija do znawstwa, kosztem tak sztuki
jak 1 artystow joj poswigconych.

Jezeli podobne naduzycia nie mogly kiedy$ uchodzi¢, to dzis$
jeszcze mnioj, gdy i sztuka i artySci na wyzszdj stopie kultury sto-
ja; a co do indywidualno$ci, ré6znica migdzy calym pana S. intel-
leklualném usposobieniem, a artystycznym, naukowym i biogra-
ficznym stanem tych, na ktéorych gromy swoje rzuca, jest najego
nieszczgscie nazbyt olbrzymia.

Widz¢ po redakcyi artykutu Pana Awutora, ze usituje na-

lezy¢ do ludzi czytajacych, znane mu s3 zatém recenzije Jules
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Janin i Hektora Berlioz; podobato si¢ zna¢ p. S. dokazywac jak
tamci-vv’paryzkich pismach dokazuja, a wich §lady wstepujac, chce
nam warszawskiego Berlioza w osob ¢ wtlasnej pokaza¢. Rzecz
$mieszna i zuchwata! pan Jules Janin obok trafnego i dowcipne-
go krytyka, jest oraz autorem znakomitych dziel, jak la Confession,
tudziez Le chemin de Traverse. Za§ Berlioz, nim nas obdarzyt
trafnemi artykutami, czytaliSmy jego dzi§ stawne imi¢ na parly-
cijach Les francs Juges, Child-Harold Sfc. co nas sprawiedliwie
naucza, iztrzeba pierwdj okazaé czém kto jest sam, a polem wy-
kazywaé¢ czem sg inni, i to z tym warunkiem, by si¢ okazac nie-
pospolitym, aby pospolitoScia drugich potem poniewierad.

Czy podobna aby bezkarnie malarzowi, mozolng prace, lada
kto blotem zarzucit? Czyz mam do tego przyjs¢, bymoj¢ partycija
pod st6l mojej pracowni rzucil piérwszy lepszy, dla tego tylko,
ze ma tyle do tego odwagi?

Gdy pan S. chwycit si¢ znan¢j juz drogi zjednania sobie chwa-
ty? jedynie przez powstawanie na wszystko, niech si¢ nie gniewa,
iz mu fraze¢ takze zbyt znang przytocze, iz daleko tatwidj kryty-
kowac¢, niz samemu miernego nawet co$ zrobié.

Mo6gltbj mi zarzucié, iz podobnem rozumowaniem, chciatbym
siebie i tych ktorych obrong¢ zamierzam, od krytyki zabezpieczy¢.
Bynajmniej, idzie tu tylko oto, izjak smutnem jest dtugie lata za-
wodowi artystycznemu poswigci¢, doswiadczeniem sztukg¢ zba-
da¢, obce kraje, gdzie sztuka w doskonatosci zakwita przejrzec,
ku wtasnemu udoskonaleniu tamtejsze wzory zgtebi¢, a w koncu
rzetelniej jak inni prawd¢ umnictwa swego pojmowac; jak smu-
tnie, mowi¢, doczekaé si¢ samowolnego ocenienia przez indywi-
duum, ktore pod zadnym wyzoj wzmiankowanym wzgledem do te-
go nie ma prawa i zdolnosci.

Przystapmy teraz do zapatrzenia si¢ na rozbidr pana S. zasad
harmonii pana Kurpinskiego.

Z catego tego artykulu przekonaliSmy si¢, iz charakter, a ra-
czej recenzio-mania pana S. choruje na niedol¢znos$é. Juz z sa-

mego poczatku nie moze znie$¢ godta: ,Harmonija tonow, jest
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reperkursijag harmonii $wiata”; ktore jest na czele dzietka p. Kur-
pinskiego. Sprawitlo mu to znaé niesmak, gdyz usiluje uczyni¢ go
sprzecznym z poetyczng exaltacija. ktora w wyktadzie swoich za-
sad autorowi przypisuje. — Zarzut ten, jest tylko sarnowolnem
rzuceniem zlos$liwego zdania, ktéorego niczem potém pan S nieu-
sprawiedliwia. Jest taskaw przyznaé¢ dalej p. K., iz warto$¢ zimnej
praktyki podnosi tg uwage: ze ,,bez znajomos$ci zasad harmonii,
nawet silny zar6d taleulu, postepowac begdzie krokiem niepewnym
it. d” ale c6z kiedy owa choroba niedot¢znosci, sktonita go do
uczynienia dodatku, réwniez ztosliwego, ze ,i ostrozno$¢ nauka
nie wsparta, od bl¢dow uchroni¢ nie zdota.” — Nie ma nic ta-
twiejszego, jak dodatkami rozprzestrzeniaé¢ zdania i ja moge zro-
bi¢ dodatek dosy¢ pozyteczny, iz kto sam gruntownie harmonii
nie zna, niech si¢ krytykowaé joj nie o$miela.

P. S. przyznaje dalej, ze ,dzietko p. K bardzo bylo pozada-
ne, a ta okoliczno$¢, ze jest jedyne w swym przedmiocie, podno-
si jego zalety, zarazem i niedostatecznosci powigksza.” Jak mo-
witem, ze tatwo dodatkami rozprzestrzeniaé¢ zdania, tak rownie
nie trudno zarzucaé¢ komu niedostatecznoS$ci, zwtaszcza wyrodzo-
ne tym razem W niepojgciu rzeczy przez recenzenta i w jego
nieocenieniu daznosci dzieta p. Kurpinskiego. — Po nieskonczo-
nych ustegpach, to o niepodobienstwie dwoéch charakterow, ono-
wych wynalazkach, o teorijach w medycynie, prawie. filozofii,
it. d. o up¢dzaniu si¢ ludzi za prawda, o przygladaniu si¢ jej to
z tej, to z owej strony, o sktadaniu daniny dla rozumu ludzkiego,
o zbyt znanej i starej prawdzie, ze praktyka zawsze teorijg po-
przedzita; o wtasnej krytyce dzieta swego; o kruzgankach, jak
si¢ z gtownym chodnikiem stykaja, jaka mu atmosfer¢ przynosza;
o muzyce, porownywajac ja do drzewa, ktéorego rdzen =za po-
moca sokow pozywnych, obrost miazga; i innych epizodycznych
rozumowaniach, dowiadujemy si¢, ze migdzy niedostatecznos$cia-
mi, o ktore obwinia p. S. dzieto p. K., nadmienia glownie ,brak
wzgledu na melodij¢.” — Ta niedostatecznos$¢, ktora sobie p. S.

wymyslil, tyle go zaje¢ta, ze w lej materyi obdarzyt nas jeszcze
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30-wierszowym przypiskiem, bo mu zna¢ saznisty epizod niedosta-
tecznym byt jeszcze.

Powiedziatem, ze uczyniony zarzut niedostatecznos$ci, wziat
poczatek w nieocenieniu daznos$ci dzieta p. K. i w niepoj¢ciu sa-
mej rzeczy przez recenzenta. Sam tytul: Zasady harmonii, juz
powiada, ze dazno$¢ dzieta skierowang jest li prawa 1 jej taje-
mnic¢ wykazaé. — W innym przypadku musiatby autor powie-
dzie¢: Zasady harmonii i Melodii. Mimo tego wzmianka o melo-
dii, o ile byta potrzebng, znajduje si¢ tam przecie, zatem nie wi-
dz¢ niedostateczno$ci, owszem, rzetelne wywiazanie si¢ z uczy-
nionego zamiaru. A za$ utrzymywanie pana S. i nieskonczone
objasnianie jak ,harmonija dopiero w potaczeniu z melodija, ma
jakiekoiwiek znaczenie ijedna bez drugiej nigdy nie wystepuje,’
wprawdzie nosi cech¢ prawdy, ale dla tych tylko, ktorzy nie zna-
jac bliz¢j rzeczy, wytlumaczy¢ jej sobie nie zdotaja, 1 widaé re-
cenzent dla tego tak dtugo o 16m rozprawia, bo wie, ze nie wszy-
scy czytelnicy Biblijoteki, bedac gteboko muzykalriemi, wszyscy
jednak obeznani sg zwyrazami: harmanija i melodija. Ztad upo-
minajgc si¢ o jaka$ melodija, ktorg ogdét w kazdej muzyce zada,
zyskato si¢ popularno$¢ i wzieto§¢ artjkutu. — Ale gdyby nale-
zycie p. S. wtajemniczony byl w istot¢ rzeczy harmonii, toby za-
miast trywialnych.rozumowan, widzial, ze melodija bedac po-
przedniczka harmonii, z samej swoj natury,-' juz jest nieodst¢pna
od harmonii, ze wszystkie tajemnice harmonii ijej obszerne kom-
binacije, powodowane by¢ muszg wzgledami na melodijg; zat¢m
osobnego dzieta o zasadach melodii, nikt nie potrzebowat wyda-

wac, bo one sg nieodstgpne zasadom harmonii; lecz poniewaz i

bl

melodija ma swoje tajemnice bez wzgledu na harmonije; te ta-
jemnice, jako wigcej spokrewnione juz z estetyka kompozycyi,
traktowane bywaja przez autoré6w w dzietach praktycznéj kom-
pozycyi, nie za§ w samych zasadach harmonii. — Najlepszg na to
odpowiedz ma p. S. w samych tytutach dziel Logier’a i Marn’a,
ktére cytuje, chcac przekona¢ pana K. o niedostateczno$ci jego
dzieta; bo pidérwsze nosi tytul: ,,System der Musik vissenschafl
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-end der praklischen Komposition” — a drugie: ,I)ie Lehre von
der musikalischen Komposition.'

Nastepne rozwodzenie si¢ nad lem, ze pholypomonos Szylinga
za wzér panu K sluzace, jest zywym przedrukiem dzieta Logie-
r’a, ze jest rozdwojonym szérokiemi frazesami i powtarzaniem,
lak, ze z objetosci 346 stronnic do przeszio 800 napuclilo, ze pt
K. calkiem prawie rozklad przemienil, a zatrzymal podzial Szy-
linga na lekcije, ktéory niczem innem nie jest jak zwyczajny po-
dzial na rozdzialy i t. d. jest prézna gadanina, przez ktéra arty-
kul pana S. bardziej napucht, a nic nas nie nauczyl.

Zarzut uczyniony panu K. jakoby nie ,zawsze wyklad sam
z siebie si¢ snul i dalsze wywolywal rozwijanie,” tudziez zarozu-
miale a niezrozumiale i nieudowodnione rady. gdzieby ktéry pa-
ragraf zamieSci¢ nalezalo, jest bledem i dowodzi, ze pan S. za-
rzucajac, uderzony byl powierzchowna sprzecznos$cia wyrazéw
bedacych na czele paragrafow, jakiemisa: melodija, postaé¢ akor-,
dow, rytm, nie za$ istota rzeczy, ktora najnaturalniej je nastepne-
mi uczynila, — inaczej, nie dyktowalby zamieszczenia paragrafu
O melodii, miedzy paragrafami: Onogach ciala harmonii a pun-
ktami tonikalnemi, bo pojalby, ze p. K. slusznie i logicznie uczy-
nil, gdy po kolei wyluszczyl przedmioty wplyw majace na poje-
cie melodii, jakiemi sa dwa pierwotne akordy, punkla ionikalne,
tony przechodnie, gamma dwojaka, appodzialura,a dawszy o nich
wyobrazenie: ,,Ot6z ro6zne kombinacije tego wszystkiego, jest
melodija, jest Spiew.” — W nastepstwie pojalby p.|S., Ze paragraf
0 postaci akordow, zamieszczony miedzy Paragrafami o melodii
1rytmie, nie dla tego si¢ tam znajduje, aby wyjasnial melodijgr
bo melodija juz poprzednio co dopiero wyjasniona zostala, a rytm
w swoim paragrafie da nam si¢ poznaé; tylko ze p. K. wyjas$ni-
wszy melodija, slusznie zachecajac do proby skladania mysli
wlasnych na dwéch akordach, sprawiedliwie, uznal za stosowne
miejsce i potrzebe, uczyni¢ wyklad tak postaci akordow, czyli
P°zycyi, jak i rytmu, jako niezb¢dne do objawienia mySli muzy-

cznych. Bez nich bowiem byloby toz usilowanie, nie tylko ogra-
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niczonem, ale nawet i niepodobnym. Kazdy zatem przyzna, ze
podobne z kolei umieszczenie paragrafow, jakkolwiek powierzcho-
wng odregbnos$cig tudzgce, wtasnie dowodzg zwigztosci rozwija-
nia wyktadu. O tejze zwigzlo$ci rowniez §wiadczy rzecz o nucie
pedatowej, frzyczétn recenzent zuchwale usituje wmowi¢ w au-
tora, iz ,,sam nawet za niestosowng uwazal wtem miejscu,gdzie
ja osadzil, nazywajac jg ustegpem.” Bardzo przepraszam, myli si¢
p. S. i dlakoncept i ucinkowego, oSmiela si¢ samdj prawdzie ubli-
za¢. Nic stosowniejszego jak 6w ustep, bo czyz mozna zrgczniej-
sze uczyni¢ spotkanie si¢ z ustgpem o nucie pedatowej, jak wy-
ktadajagc gammy z towarzyszeniem akorddéw, przyj$¢ do figuro-
wania basu, a w tern figurowaniu basu, oznaczajac ionemi nuta-
mi prawdziwg podstawe kazdego akordu, zwrdci¢ uwage ucznidw
na t¢ appodziatur¢ w basie, iz ona napomyka che¢ poznania ba-
su pedatowego, czyli podstawy nieruchomej.

Podziwia dalej pan S. czemu dopiero wlekcyi piatej ogdlnym
nadpisem: Minor naznaczonej, wspomina o konsonanlach i dis-
sonantach; trudno znowu bylto pytaé si¢ kogo, w ktorej kto lek-
cyi zyczy sobie o minorze napisaé, a niewylrawna uwaga, iz wto-
nach major, majg réwnie miejsca interwalle dobrze i zle brzmia-
ce pociaga odpowiedz, iz dissonanse, jakkolwiek moga si¢ znaj-
dowaé¢ 1 w tonie major, nie sg jednak wyptywem wilasno$ci tonu
lub gammy major, przeciwnie przymioty i zwyczaje tonu minor
nastr¢czajg dissonanse, a minor, jako sprawca lego wszystkiego,
stusznie otrzymat przez autora godnos$¢ intytulacyi tego paragra-
fu. — Dalsze kilka czczych kwestyj: a dla czego to, dla czego
tamto? niegodne sa aby kilkoma wierszami artykul przedtuzad.

Nim recenzent przyjal za zle wyrazenie si¢ autora, iz ,nie
bedzie po elementarnemu wyktadat, bo tego kazdy zwyczajny
jeneral-bassista nauczy¢ moze; trzeba byto nastepne poja¢ wy-
razy: ,Ja pragn¢ wam okaza¢ natur¢ harmonii.” A to, ze kto$-
by wolat, aby autor zamiast odnoszenia si¢ do nauki csobn¢j lub
do swego poprzedniego dzietla, sam tego nauczyl, nie moze byc
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przyjete za racije, bo kazdy autor postepuje wedle swego zalo-
zenia nie mogac wchodzi¢ w cudza wole —Pan K. dla tej samoj
przyczyny, izwdziele swojem pragnal nadewszystko natur¢ har-
monii okazaé, opus$cil wlasnie elementarny wyklad interwalléw,
o ktory sie¢ pan S. nie pojmujac daznosci dziela lak upomina, a
skoro recenzent istnie¢ bez elementarnoSci nie moze, wlasnie
znajdzie ja najobszerniej w pierwszein dziele pana Kurpinskiego
wykazane, dokad w tym przedmiocie on jako autor odsyla.

Dalsze pana S. dla czego? S$ciaga si¢ do wykazania natury
akordow pierwiastkowych lercijowego i scptymowego: kaze on
ich wytldmaczenie na wykazaniu czastek skladowych tychze akor-
déw oprzeé. Sposob ten malo-wiecejby nas nauczyl nad to: ze
tercijowy akord ma w sobie lercije¢ i kwinte, a septymowy toz sa-
mo z dodatkiem septymy; ale szcze$liwe pana K. wziecie poczg-
thku gammy wynikajgcej 7 podstawy C i reszty te/ gammy wyni-
kajgcej z podstawy G., sprawiloe: iz zalezliSmy pozadany dla na-
szego sluchu pochod siedmiu tonow, oparly na dwéch iundamen-
tach Ci G, czyli polem na akordach pelnych w pierwszej polowie
na tercijowym, w drugiej na seplymowym.

Ta operacija pochodu gammy, w ktérej po polowie pierwszoj
stuch zadowolony, a po drugiej zas nie, wlasnie najpiekniej nas
nauczyla charakteru dwoch pierwiastkowych akordow, to jest,
ze akord pierwszy tercijowy, jest poczatkiem i koncem, a akord
pierwszy seplyméwy trzyma sens w zawieszeniu lub go rozsciaga.

W dalszein rozwini¢ciu roztrzasania zarzutéw pana S. oba-
czymy, czyli zgodzimy si¢ na to, iz w wykladzie p. K. napotkaja
sie jeszcze dalsze niedostateczno$ci, watpliwosci, a nawet inylki.

Mowi p. S-, iz ,pan Kurpinski w definicijach nie wszedzie jest
szczeSliwy” i przytacza na dowdd definicije tomki, wyrzucajac, iz
Pan K na karcie 12, nazwawszy lonika punkt, od ktorego wszel-
ki utwéor muzykalny sie¢ zaczyna, daje poniz¢j tez sarne nazwe
akordowi terciowemu i dalej na stronnicy 13 powiada, ,i gam-
ma stanowiaca tonike¢” — P. S. chyba mniema, ze same dzieci

1 lub sami obcy leoryi muzycznéj czytuja Biblioteke i przetrzasaja
Tom II. Poszyt XIII. 3



444

dzielo pana Kurpinskiego, kiedy o$miela si¢ powyrywanemi tu i
owdzie zdaniami ptynacy strumien wyktadu zagubi¢ i lekkomys$l-
nie sprzeczno$¢ w niego wmawia¢. — Jezeli za$ p. Sikorski we-
dtug sumienia swego kwestyi lej dotyka, to mam zaszczyt mu
o$wiadczy¢, ze nie ma wyobrazenia o tomce. — Mito mi, ze przy-
stuzy¢ mu si¢ moge krotka w tej mierze lekcyjka: Istota toniki,
czyli jej wyobrazenie, nie jest tylko do pierwszego punktu intonacyi
utworu jakiego przywigzana; tonikg wprawdzie jest Ow pierwszy
punkt czyli ton, ale i gamma z tegoz tonu i akord tercijowy na
nim i w tejze gammie wystawiony, sa tonikatlnemi; ztad p. S. pe-
wnie nie raz slyszal u roztrzasajacych jakowa kompozycyg, iz
autor wroécil do toniki, a ta tonikg mogt bydz tak dobrze ow
pierwszy punkt jak i gamma , zachowujaca znaki tego pierwsze-
go punktu, nakoniec i akord terciowy na owym pierwszym pun-
kcie wystawiony. Ztad tez pan K. na tein przyj¢tem i upowsze-
chnion¢ém wyobrazeniu tonikalno$ci wyktad opierajac, powiada:
»Punkt obrany, nazywa si¢ technicznie tonika” dalej: ,,Kiedy mo6-
wimy, ze sztuka jest np. z tonu A (czyli gamma A), wig¢c akord

2

tercijowy z tonu A jest tonika.” Gdy za$§ przychodzi do wykaza-
nia gammy diatomiczndj ichromatycznej, stusznie moéwi: ze ,,gam-
ma stanowiaca tonike, to jest ta, ktora jest w obrandj intonacyi.
nazywa si¢ diatoniczna, za$§ gamma przechodzgca skalg¢ samemi
poéttonami, nazywa si¢ chromatyczna.”

Z paragrafu o rytmie, takze p. S., nie jest zadowolony, przy-
taczajac stowa autora na str. 17, ktéore brzmig: ,Rytm jest wy-
razeniem taktu w roznych postaciach, czyli takt figurowany” —
utrzymuje jakoby dlugi podtug niego ,przyktad, jaki autor na po-
parcie okreslenia rytmu daje, miat by¢ dla tych tylko zrozumiaty
co praktycznie przynajmniej wiedzag na czem rytm polega, tern
bardziej, ze zaden przyklad nie zdota wszystkich kombinacji ry-
tmicznych pomies§ci¢. Rytm bowiem polega na rozmaitej dlugosci
brzmienia tonéw jednych wzglednie do drugich.” — Trywialnos¢
i mylnos$¢, cechujg cate powyzsze zdanie. Przyktad p. K. skoro

tylko w rozmaitym sposobie réznoczasowos$¢ uderzen tonowych
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przedstawia juz kazdemu najmniej umiej¢tnemu o rytmie wyobra-
zenie daje; a co do niepotrzebnej wzmianki o niemoznosci jakie-
gokolwiek przyktadu pomieszczenia wszystkich kombinacyj rytmi-
cznych, nikt nie b¢dzie utrzymywat, ze w przedmiocie kombina-
cyjnym, jakim jest rytm, mozna taki przygotowac¢ przyktad, aby
w nim wszystkie kombinacije zamies$cie; a potem nie ma do tego
zadnej potrzeby, bo przyktad dla tego si¢ zowie przykladem, ze
przyktada na przyktad jeden lub wigcej przypadkow dla prakty-
cznego poje¢cia zadanego zdania; a gdyby kto mogt zebranie
wszystkich kombinacyj w jednym przyktadzie uskuteczni¢, przy
ktad len przestatby byé¢ przyktadem stuzacym jedynie do obja-
$nienia rzeczy 1 nadwczas bylby wprost kompletnym zbiorem
kombinacyj rytmicznych.

Poczawszy od miejsca rozbioru rzeczy o kadencyach muzy-
cznych az do konca tegoz rozbioru, znajdujemy niepospolite
wzmaganie si¢ jadowito$ci recenzenta. Przyczyny tdj ztosci, kto-
ra nie omieszknje wyczerpywac¢ najmniej nawet zdolne pobudki
do zaprawienia trujacych razéw, trudno jest nam dociec. Zaiste
druga wigksza potowa artykulu jest w takiej barwie traktowana,
jak gdyby skre$leniem jej osobista uraza powodowata, jezeli nie
to, to znowu jakby majac zamiar wtasne dzieto zasad harmonii
wydaé, pragnie to co obecnie wyszlo na §wiat, potepic. — Co do
piorwszego jednak przypuszczalnego powodu tej zto$ci, mniemac-
by chyba nalezalo, iz racz¢j kto$ inny z usposobieniem na btedzie
tylko umocowanej wzig¢lo$ci, jad swoj przez organ pana S. wy-
wiera, bo p. K. nie ma szczgécia wcale zna¢ pana S. i nie miatl
z nim stosunkow. — Co do drugiego domystu, réwniez nie mam
wewngtrznego przekonania, zeby p. S. miat jakie dzieto harmo-
nii wyda¢. Najoczywistszym, kto wie czy nie bedzie wnioskiem,
iz p. S.jest czy uproszonym, czy jak tam... organem wielu namig-
tnosci i interessOw drugich oséb, i przyzna¢ mi wypada, ze gor-
liwie z podjetych si¢ obowigzkow wywiazuje.

Poniewaz na drodze czynienia zarzutow zalezy na ciagiem i

zrgcznem odwracaniu przedmiotu tak, aby go w falszywem ile
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moznos$¢ $§wiello okazaé, a potepiajaco o nim zdanie ucinkowym
konceptem zaostrzy¢; o kadencijach muzycznych lak p. S. si¢ wy-
raza: ,,Rzecz o kadencijach muzycznych, jakkolwiek krotka su-
rowszggo z naszej strony rozlrza$nienia wymaga” a cytujac zda-
nie autora, iz: ,,Bez akordu subdominanly i kwart-sexlowego,
nie byloby prawdziwej kadencyi, bo te akorda:

as — g — as as — as — as

es — es — es es — f — es

¢ —des — ¢ c — des — ¢
h

as — e —as as — des — as

nie stanowia jeszcze kadencyi. Pomijamy” moéwi p. S. ,Ze autor
pierwej uczy, czem kadencije nie s3, niz czem one s3, powiedzial;
ale kto wie co jest kadencija, zarzuci tu btad autorowi, bo jak
pierwsze trzy akorda, a nawet ostatnie dwa tylko, stanowia zu-
petne zamknigcie perjodu muzycznego, bo od dominanty do to-
niki, czyli z ruchu do spoczynku prowadza tak drugie trzy akor-
da, bardzo czg¢sto w kompozycijach kos$cielnych jako zakoncze-
nie uzywane bywaja.” — Ocenienie wten sposob zalozenia pana
Kurpinskiego, jest tatszywe, bo on wie dobrze bez pana Sik., ze
w trzech powyzszych akordach, a nawet w dwoch ostatnich, juz
sie zamkniecie perijodu otrzymuje, a co wicksza, kompozytor
ptynac pradem wyobrazni zakoncza cze¢stokro¢ perijod tak, iz
$ladu nawet kompletnej kadencyi nie bedzie; a takze bez przypo-
mnienia mu, pamic¢ta, ze w koscielnych kompozycijach zakoncze-
nia pospolicie ograniczaja si¢ na dwdch akordach na tercijowym,
subdominantowytn i tercijowym lonikalnym. — Ale p. K. nie za-
mierzytl wyktada¢ w jaki rozliczny sposdéb zamykaé¢ mozna peri-
ody, albo, ze do ich zamknigcia koniecznie i koniecznie potrzeba
kadencyi akordem quarlsextowym na dominancie uzupetnionej.
Kto zamiast naginania przedmiotu, jak p. S. ku celowi robienia
zarzutéw, zechce ducha owej definicji sumiennie pojaé, przyzna

z p- K. pragngl da¢ wyobrazenie zupetnej i niedwdjznacznej ka-
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dencyi, a do tej nieodbicie potrzebnym jest akord quartsextowy
na stopniu dominanty, ,inaczdj” s3 stowa jego ,nic byloby pra-
wdziwej kadencyi." — Zamknigcie perjodu pic¢rwszemi lub dru-
giomi trzema powyzej gtoskami wyrazonemi akordami, jakkol-
wiek najsprawiedliwiej miejsce mie¢ moze; przez dwojznacznos¢
charakteru swego wlasnie nie moze zastlugiwaé na nazwe zupet-
né¢j kadencyi, poniewaz one tak jak stoja, iczy w predkim, czy
wolnym ruchu, zaréwno dobrze moga stuzy¢ przy rospoczeciu
perijodu; ale prosz¢ zaczaé jaka mys$l muzyczng temi samemi

akordami z dodatkiem akordu quartsextowego na dominancie —

tak np.
as — b — as — g
es — f — es — es
¢ — des— c — des
b
as — des— es — es.

czyz nie uderzy tu kazde najnieumiejetniejsze ucho, charaktery-
styka kompletn¢j kadencyi? — Przekonywam wigc p. S, iz p. K
miat stusznos¢, skreslajac posta¢ zupein¢j i ucharakteryzowanej
kadencyi, zada¢ koniecznie domigszania akordu quartsextowego,

opartego na dominancie.

Z powodu, iz pan K. nadmienia: ,,W krotkich sztukach, jako
to: w piosneczkach, mazurkach, walcach it. p. nie uzywaja akor-
du quartsextowego, lecz we wszelkich sztukach rozciaglejszych,
gdzie sens jest prowadzony na dluga miare¢, nie byloby wyrazne-
go zakonczenia tego sensu, bez uzycia akordu quartsextowego
na dominancie” — podobato si¢ p. S. uczyni¢ skrzywiony wnio-
sek, ze ,,wyzej wymienione male sztuczki, nie potrzebuja zupel-
nego zakonczenia i na jednoby wyszto, jak gdyby$my utrzymy-
wali , ze my$l wydana kilkoma lub kilkunastoma wyrazami zam-
knigcia z soba nie niesie, i to co samo w sobie skofnczone, konca
nie ma.” — Parodija, nic wigcej!... Po raz pierwszy, ze w istocie

rzecz si¢ tak ma, jak pan K. utrzymuje; po raz drugi, iz przyczy-
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na tego, iz si¢ rzecz tak ma, lezy w lekkosci stylu owych matych
sztuczek i ich chyzosci ruchu; — a skoroin dowiddl, ze p. K dla
tego kaze w kadencyi przybiera¢ akord quarlsextowy dominan-
towy, aby jej niewalpliwo$¢ okazaé, nie za$ zeby bez niego w mia-
r¢ nie modz zakonczy¢ perijodu, niech p. S. przeto bedzie spo-
kojny o bezpieczenstwo matych sztuczek i o swoj¢ mysl kilkoma
wyrazami wydang, przyniesie ona dla tego z soba zamknigcie, i
to co samo w sobie skonczone, koniec bgdzie miato. Ja mysSle,
ze p. S. dla tego chciat tym wnioskiem stowa pana K. zaklopo-
ta¢, azeby moégl w zamiarze popisania si¢, dos$¢ zgrabnie przy-
n¢cié sposobnos$é okre§lenia natury akordu quartsexlowego, kto-
re zaraz polem nastgpuje. — Po tym opisie akordu quartsexto-
wego, pozwala p. S., iz on pomaga do zakonczenia, ale do niego
komeczném nie jest; (powtarzanie znowu tego o czein ani p. K.
ani my nie watpimy), a ze recenzent nie podziela zdania autora
gdy mowi: ,,Akord quartsextowy objawia, ze perijod juz nadcho-
dzi” to mu si¢ bardzo dziwi¢, bo tu jest mowa nie o akkordzie
quartsextowym w ogolnos$ci, ktory i sto razy weciggu perijodu
uzytym bydz moze; ale o tym, ktory w sktadzie kadencyi si¢ znaj-
duje, a ten wowczas, (niech mi daruje p. S.) bardzo objawia za-
konczenie perijodu, czy to perijodu, jako okres uwazanego czy
perijodu za koniec przyjetego.

Pierwszy raz mi si¢ zdarza do§wiadczyé¢, aby harmonije¢ lak
kto ponizyl, iz jej zaprzecza mowy tonowej i zrobit ja tak niema
ze dopiero melodii i rytmu potrzeba, aby co$§ nam powiedziala.—
Niedaw no pan S. dowodzitl, ze harmonija z melodijg, jest nieroz-
dzielna. juz znowu ja tern zdaniem rozdziela. Zapewne tu przez
melodij¢ rozumie figurg czyli lemat; jezeli lak ma bydz to la fi-
gura czyli temat dopiero co$§ przekonywajacego powie, gdy ja
harmonija wesprze; a i sama harmonija, czyli jak si¢ wyraza pan
Kurpinski tancuch akordéow', ma mowe, ale ja czu¢ i rozumied
potrzeba.

Pan K. jezeli mowi, ze kadencije sg wlasciwie dwojakie, za-

wieszona czyli potperijodu i konczaca czyli caty perijod, stusznie
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robi, ze nie przedtuza wyktadu wykazaniem na ozem one pole-
gaja, bo ich juz wykazuje, gdy odsyta do przyktadow 32 i42go
przy znaku nb. dla pojecia zawieszondj kadencji,a do przyktadow
33 142, przy koncu dla przekonania si¢ o kadencyi dokonczonej,
bo uczen obeznany z akordami toniki i dominanty tam spojrza-
wszy, natychmiast sobie odpowie sam na czem one polegaja.

Rada pana Sikorskiego, aby pan K melodyjnie i rytmicznie
wspart kadencije harmonijne, nie jest wtasciwg, a cho¢by to wpra-
wdzie nic nie szkodzito, nie ma potrzeby niestosownemu pana S.
kaprysowi dogadza¢, bo gdy si¢ wyktada zasady harmonii, tez za-
sady w samejze harmonii nalezy sprawdza¢; a gdy sama harmo-
nijg rzecz wykazal i kaze uczniom melodij¢ dorabiaé, nie spelnia
to dla poparcia wykazu, boby sam to uczynit, lecz nastrecza spo-
sobno$¢ uczniom do wprawy w tym wzgledzie.

Nastegpne wyrazy recenzenta, $rod ktorych przytacza pana
K. definicijg melodii, nie maja w sobie rzeczy i pomijam je jako
wyrazy ztosliwego zartu i szykany.

W paragrafie o zakazanych kwintach i oktawach, mimo nie-
zadowolenia recenzenta, uidcit si¢ p. Kurpinski o ile tego potrze-
ba. Uczyniwszy bowiem zalozenie, iz powinniémy unika¢ dwodch
kwint posobnych i dwoch oktaw postugujacych, razem z tonami
zasadowymi, bo sa dla stuchu przykremi, i dawszy na to zdanie
stosowne przyktady, zwraca uwage w nastepujacym przyktadzie
53, jak unika¢ ichi nalezy. Obeznany uczen z harmonija o ile do
miejsca lego juz nim bydz powinien, jednym rzutem oka dowid
si¢ 0 sposobach ich unikania.

Czytelnicy rozbioru zbogacani cz¢slemi moratami pana S, jak
oto len: ,Im nauka trudniejsza, tern wyktad doktadniejszy by¢
Powinien” a w przej¢ciu si¢ jego uwaga: ,,Martwy przyktad, bo
nie ozywiony objasnieniem” odczytawszy dalej zaradcze S$rodki
Unikania oktaw z basem; niechybnie zrozumieli, ze zalozenie p,
K. zostawione jest bez objasnienia, a p. S. nietylko czytelnika ale
i autora zasad harmonii tych $rodkéw naucza. Tym czasem —

to wszystko co p. S. obszernie tonem professorskim rozprawia,
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a pozniej sam si¢ ttumaczy, ze rozszerzyt si¢ nad zakres rozbio-
rowi dzieta przepisany, z dwdéch powodow, raz: ,zeby rozbior
nie byt bezkorzystnym dla czytelnika, drugi raz aby wykazac¢ cze-
go nalezaloby si¢ spodzi¢wacd jeszcze w rozbieranym wykltadzie”
to wszystko, mowig, gdyby p. K. w wyktadzie swoim zamiescil,
dopieroby mozna mu rodzaj ktocenia si¢ samemu z sobg zarzu-
ci¢, gdyz we wszystkich trzech przypadkach, ktére pan S. przyta-
cza, aby nas sposobu unikania zakazanych oktaw nauczyé, przed-
stawia zdwojenie owych raczek, czynigc je podstawami akordu,
tymczasem najmocniej p. K. wspolnie ze wszystldemi harmoni-
stami przestrzega, aby ,gdy sa nutami zasadowemi nie zdwajac
ich nie tylko w géornych tonach ale i w $§rednich, mimo ze w tych
nie s3 zakazane.”— Jakze tedy moégl pan K objawiaé¢ w przykta-
dzie takie potozenie rzeczy, ktore aby istniato, wyraznie zaka-
zuje. —

Itozbior rozdzialu o konsonansach i dissonansach, rozpoczy-
na p. S. dosy¢ dtuga dissonansow historija, jako to: iz sr¢ da-
wniej z niemi obchodzono jak z jajkiem, iz kazano tony przykro-
brzmiace przetrzymywacé i to przygotowaniem nazywano, a tak
przygotowany dissonujacy akord musial podlug recepty ogodlnej
na konsonujgcy sptyngé i to znéw rozwigzaniem sie zwalo, Ze
z taka manipulacijg, dziela mistrzéw byly w sprzeczno$ci i teo-
retycy starali si¢ te zboczenia usprawiedliwi¢, i w skutku tego
wymyslili styl $cisty i wolny” przedtuzajac t¢ historij¢ nieskonczo-
uemi moratami, odmawia tilozoticzno§ci dawnemu systematowi,
co si¢ to nawet ma pokazywaé w barbarzynskich nazwach zaka-
zanych kwint i oktaw, albo falszywych relacyj (ktorych p. K, za
lekko dla pana S. dotyka). Wyraziwszy si¢ dalej, ,,ze sztuka pig-

kna muzyka nie stluzebnica zmystow, ale postannikiem prawdy

bydZz powinna naucza nas, ze wie o mg¢czarniach Laookona i

bolesci Nioby, jako lez o opowiadaniu Ugolina, pigkno$ci Appoli-
na i bostwa Madonny. W koncu tego epizodu przypomina sobie, iz
znajduje si¢ w trakcie rozbioru zasad harmonii i nakazuje sobie

ppwroci¢ do dissonanséw pana Kurpinskiego. — W roztrzgsaniu
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lego paragrafu na mocy powyrywanych zdan, a nawet pojedyn-
czych wyrazéw, po tragicznym wykrzykniku: ,,Smieré dissonan-
sora!” najsprzeczniejszym z poprzedzajacym dopiero rozumowa-
niem, jak najmocniej odbija si¢ usilowanie wykazania dowolnosci
autora w wykladzie-, zawzieto$s¢ do tego stopnia dochodzi, iz
w niemoznoS$ci zrozumienia wykladu, lub lez ze zlej woli lak pan
S. potepia rzecz i wyraza si¢: ,,Cala ta gmatwanina pochodzi wi-
docznie z wady systematu w ogole i w niezupelnom przyjeciu go
przez autora w szczegdle.” — Aby odeprzeé¢ tak absolutne zda-
nie, pragne zdaé sprawe z tegoz pana K wykladu; i tak, autor
powiada: ,, Akordami konsonujacemi sa, akord lercijowy, sexto-
wy i quartsextowy,czyli akord lercijowy ze swemi przewrotami;
i to na kazdym stopniu gammy major, wyjawszy akord na stopniu
sio)dmym np. h — d — f — ktéry nie jest zadna touikg, tylko cze-
$cia akordu dominanto-septymowego, bez podstawy G w gammie
minor réowniez przechodzac jéj stopnie, otrzymujemy na nich
akordy tercijowe major lub minor, wyjawszy na drugim stopniu,
gdzie znowu jest akord nie mogacy byé¢ tonika, tylko jest akor-
dem dominanto septymowym bez podstawy B, o czern si¢ pan S
pierwszy raz w swojem zyciu pewnie dowiedzial.

»Co do akordu dominanto-septymowego, niektérzy teoretycy
septyme w nim si¢ znajdujaca, uznali za ton dissonujacy, glownie
dla lego, Ze w przewrotach dwa tony sg tuz przy sobie i spra-
wuja nieco przykra wibracije.” Pan Kurpinski przyjawszy akord
lercijowy i akord dominanlo-septimowy, za dwie nogi ciala har-
nionii, nie moze lego podziola¢ i winien byl te ogolng objawiad
zasade: ,iz wszelki ton nie nalezacy do pierwotnego skladu
akordu terciowego i dominanto-septymowego, jest dissonancija,
wszystkie za$ insze akordy seplyinowe sa przykro-brzmiacemi,
z ktorych jednak mozna robi¢ czysto-brzmigce za pomoca prze-
mienienia jednego tylko iulerwallu, np. akord septymowy na pier-
wszym stopniu w gammie Cjest ¢ e g h, przemieniwszy
ton h na b, stanie si¢ czysty dominanto-seplymowy, wiodacy do
F, i tak na kazdym stopniu gammy- Ale gdybySmy sobie tylko tak

Tom II. Zeszyt XIIL 4
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radzili, lobyimy sig jednostajnie btgkali po niektéorych czysto-
brzmigcych i nic wigcej.” Gdy tymczasem pomimo okropnej kla-
twy pana S-, dissonancije stajg si¢ dla modulacyi obfitem bogac-
twem. Lecz ,,wszelka dissonancija, musi si¢ rozwigza¢ na kon-
sonante.”

Widzimy, ze w powyzszym np. akordzie c, e, g, h, tonem dis-
sonujgcym jest h, nie dodajgc tej nucie bemola, jakze jg sprowa-
dzi¢ do akordu czysto-brzmigcego? Oto uwazaé ja za appodzia-
lur¢ do akordu C i mamy rozwigzanie. — Prawdziwsze akordu
tego rozwiazanie, przedstawia si¢ jeszcze w probce piatdj. I na
mocy tak gladkiego rozwigzania, wielu harmonistow nie bez za-
sady utrzymuje, ze akord dominanto - septimowy, chociaz jest
pierwiastkowym wiodgcym, wistociejest tylko appodzialurg akor-
du tcrciowego:

o
d — e
h — C
s — 8

i tak rozwigzemy wszystkie akordy dissonujaco-septymowe na
kazdym stopniu gammy. — Tak tedy logiczne i utatwiajace wy-
jasnienie operacyi rozwigzywania akordow dissonujgcych na kon-
sonanty, datojednakze pochop p. S. do wydrwiwania wyktadu pana
Kurpinskiego.

Z powodu akordu dominanlo-seplimowego, zarzuca recen-
zent autorowi, iz mylnie powtarza, jakoby on byt pierwiastkowym
i oSwiadcza, ze tatwo go jednak ztej godn o$ci zwali¢ i nastgpne
rozumowanie ku temu celowi zmierza. — Lecz w przedmiocie
takim jak jest oznaczenie pierwiastkowych akordéw, tatwo mozna
wedlug woli sprzeciwiaé si¢ autorowi i nawzajem narzucaé mu
swoje teorije. Bo kazdy prawie autor inng ich liczbe naznacza
do tego stopnia, ze Reicha nawet widzimy, chce ich mie¢ 13 i to

wr dziele wydanemdla konserwatorjum paryzkiego, pytam si¢jak-
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' by pan Reicha byt skompromitowany, a konserwatorijum jakby
si¢ nadwczas znalazlo, gdyby w Paryzu zjawit si¢ p. Sikorski, re-
dukujacy liczby akordéw Pierwiastkowych do jednego? Nie, panie
recenzencie! przedmiot podobny musi by¢ traktowany, wedlug
powzietego o nim wyobrazenia i trafnego na przyjetych zasadach
wyrozumowania. Dla harmonii wszystko jest jedno, a ja gdybym
miat sktonno$¢ jak pan Sik. do zrucania akordow z ich godnosci,
lobym i ten jego samozyt zwali¢ potrafil, bo utrzymywalbym, iz
nie ma potrzeby naznaczac¢ ilosci akordow pierwszych, i ze ani
jednego z nich nie ma; ale poniewaz jak wszystko, lak i harmo-
nija pierwiastek mie¢ musi: pierwiastkiem harmonii jest fenomen
przyrody, iz dwa lub wigcej tonéw razem wzigtych przez zgodne
ich dobranie, tworzy ztozone brzmienie, co nazywamy akordem,
i dopidoro oznaczylbym Interwalla jako czastki, albo takze pier-
wiastki sktadajgce cato$¢ akordow, itak rozwijajac nadal obszer-
ne zasady harmonii, zupetlnieby$Smy si¢ obeszli bez naznaczania
akordu pierwotnego. Ale rzecz si¢ ma inacz¢j: wychodzac zpo-
wyzsz0j zasady, iz w przedmiocie takim, jak oznaczenie akordow
pierwszych, chodzi o trafne izdrowe wyrozumowanie powzigtej
idei; — ja panu S. mam zaszczyt oznajmi¢ (jako oddany kompo-
zycji nieco dawniej niz on zaczat pisa¢ artykuty) izpowzigta idea
pana Kurpinskiego, jej wyrozumowanie i wykazanie nastgpstw,
wedtug zjawisk naturalnych harmonii, jest tyle trafna i zdrowa,
iz w zadné¢m innem dziele, rownej znale$¢ nie mozna.

Na karcie 85 dziela p. Iv.,, jest przytoczony akord subdomi-
nantowy tercijowy
d
as
(
D
Pan S. zatrzymuje si¢ nad nim jako nad uchybieniem, ktére znie-
odgadnietej przyczyny wcisnagé¢ si¢ miato do dzieta; a nauczajac,

ze akord subdominantowy terciowy minor w tonie C begdzie taki:
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c

as

f
powiada, ze ,,powyzsze mniemanie nic zgadza si¢ ani z tern co
inni utrzymuja, ani z lom, co na sir. 51 sam utrzymuje i na sir.
20, do ktorej odsyta.” Tu widaé, ze pan S. nie chcial zrozumicé¢
iz powyzszy akord jest jednym z przytaczanych przewrotéw akor-
du subdominanto-sextowego

d

as

f
W pozycyi tercijowego na zasadzie tonu d. —

Rozumowanie pana S. o dissonansach, a mianowicie utrzy-
mywanie na pozor przekonywajace, iz ,,ani Betowen, ani zaden
inny prawdziwy artysta na dissonancye si¢ nie sadzit, ani sadzie
potrzebuje, bo tylko natchnienie kompozytora stanowi, chociaz
nauka je wspiera; jest frazesem do$¢ picknym do czytania, ale
naucza mnie, iz pan S. nigdy si¢ kompozycyi nie oddawat.— Na-
tchnienie wsparte nauka, jest wprawdzie gtowng sprezynag kaz-
dego utworu kompozytora, ale temu natchnieniu i nauce szcze-
golnie] wowczas gdy mam wyrazniejsze rysy przedmiotu malo-
wac, towarzyszy owo sadzenie si¢, czyli, ze tak powiem, umyslny
namyst, jakimby fnajskutccznioj kolorytem zadany przedmiot od-
da¢? Jakkolwiek kompozycija nie ogranicza si¢ tylko na wolno-
ptynacém natchnieniu, czerpie ona swa istote w jakiej$ czgstce i
ze zrodta namystu a nawet i wymyshtu; a ubieganie si¢ za effe-
ktem, co p. S. szkolarstwem nazywa, cz¢sto ptodu, ktore natchnie-
nie zrodzito, korrekta si¢ staje.

Wyrazenia: ,,malo $wiat straci, je§li nowych dissonancyi nikt
juz nie wyszpera. Muzyka niech tylko na serca dziata, tojuz wig-
cej nie potrzeba” —staraja si¢ nas przekonywaé, iz p. S. nie jest
za dissonansami i kaze muzyce przestawaé na robieniu mitych
dla ucha skutkéw. Co6z za uderzajaca sprzeczno$¢ z tém co mo-

wi na karcie 113. ,,Gdy jeszcze na to uwage¢ zwrocimy, ze takie
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obwijanie w bawelng przykrego dzwigku gtéwne u dawnych har-
tnonistow stanowiace prawidto, zabija dzielno$¢ i prawde muzy-
cznego wyrazu, ze za pieszczota dla sluchu si¢ ugania, chroniac
go ile moznos$ci od tego co mu nie schlebia, pojmiemy brak fllo-
zoficzno$ci dawnego systematu” — dalej: — ,,Jak uczucia ludz-
kie nie zawsze sg mile, stodkie i tagodne, raczej daleko czgsciej
przykre i bolesne, tak i muzyka, jako mowa tych uczuc, me po-
winna si¢ przed prawdziwem ich wyrazeniem cofa¢, ani si¢ lg-
kaé¢ rozrani¢ serca ”

Pan Kurpinski objawiajac nam dissonancij¢, na karcie 03, jak-
kolwiek przerazajaca, opartg jednakze na niewzruszonej zasadzie
a zatem dozwolona, na przypuszczone przez niegoz samego za-
pytanie: ,,wjakimby przypadku chcial kompozytor takim akordem
rozdziera¢ sluchaczom uszy?”- odpowiada:- ,ze sa takie przy-
padki acz bardzo rzadkie,, w ktérych bez lego akordu nie mozna-
by zadnym innym wyrazi¢ okropnego ciosu” — i trafny przytacza
przyktad. — Pan S- nie chce podziela¢ tego zdania, utrzymujac,
»2e¢ w takiej chwili kr6l niknie, aby ojciec cierpiat, a jesli cztlo-
wiek az do lego stopnia zuczuéjest wyzuty, ze w tej samej chwili,
ktora straszliwy cios sercu jego zadaje, zdolny jest rachowac, to
cios taki ledwie poczuje.” - Myli si¢ p. S. bo wtlasnie starcie si¢
dwoéch tych uczué, wywoluje za zwierciadlo muzyczne, starcie
si¢ takich czgstek akordu dissonansowego, jaki p. K. nam poka-
zuje. — A gdy pan S. radzi lepszy ideat przedmiotem sztukiuczy-
ni¢ i cytuje na ten koniec los Pryama, po upadku Hektora, poto-
zenie czuldj matki, gdy kryta swego syna przed pewna prawie
$miercia, podczas rzezi niewiniagtek, i w koncu, utrapienie ludu
zydowskiego, gdy go Nabuchodonozor w niewolg¢ prowadzit;

w bledzie jest, bo wszystkie te trzy przedmioty, powodowane s3
jednostronnem, mniej lub wiecej okropnem uczuciem, a nie ma
w nieb, jak powiadam, starcia si¢ dwoch sobie przeciwnych uczuc¢
i nie s3 nadto jedno-chwiiowemi wstrzgénieniami, aby je przera-
zliwym akordem odmalowaé, tylko wywotuja ide¢ obszerniejszego,

okropnos$ciag nacechowanego, obrazu. Procz tego, przedmiotu pa-
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na K uwazam, iz p. S nie ocenit nalezycie, bo spoteczenstwu
wzigtemu chocby w granicach takich jak Europa, nicby na tém
nie zalezalo, czy Pryam jest lub nie jest w przykrom potozeniu
po upadku Hektora, lub ze wygladzaja w zakresie jednego kraju
niewinigtka, a najmnidj, ze biorg do niewoli nardd, ktérego wta-
$nie prorocy przepowiedziawszy upadek, nie mogli wprowadzi¢
na droge uczciwosci. — Ale w skutku mysli o nastepstwach tam-
tego wypadku, mniemam, ze w niejednem sercu francuskiem ow
dissonans musiat si¢ odezwaé. — Spodziewam si¢ przeto, ze gdy-
by p6j$¢ za uwagg p. S. uczyniong na mocy przystowia: Contra-
na contrariis i podobny przedmiot przeciwnym S$rodkiem i nie-
spodziewanym jego uzyciem odmalowac, nicby nie bylo $mie-
szniejszego jak uzycie w tym razie naglego milczenia.

Nasz recenzent nie przystajac na utrzymywanie pana K., ja-
koby cata nauka harmonii na tém zalezala, azeby umieé¢ pozna¢;
jaki kazdego akordu jest zrédtoton, czyli generator; powiada, ze
podtug niego bytoby to zjednodj tylko strony na nauke patrzec,
przyznaje jednak, ze jeden ton jest podstawg calej rozmaitoS$ci
harmonii, ale zaprzecza aby ,to byto zadaniem takiego dzietka,
jakie p. K. napisal; i naucza, iz ,,nauka harmonii zalezy na tom,
aby pozna¢ dala wszelkie akorda, dajace si¢ z natury ciata brzmien-
nego wysnowac,-ale nadewszystko na tom, by poznane do mu-
zyki zastosowac.” Cale to niby rozumowanie, niklem tylko §wia-
ttem prawdy btyszczy, ale samg praw dg nie jest. Pan K. dow i6d1-
szy, ze wszelkie harmonijne dzialanie wynika z dwoéch tylko ge-
neratordw, czemu nie ma lego ogdlnego w rozwigzaniu uczynié
wniosku, iz cata nauka harmonii na tern zalezy, azeby umieé po-
znaé jaki jest kazdego akordu prawdziwy zrodtoton; tembardziej
ze sam krytyk przyznaje, ze jeden ton jest podstawa catej roz-
maito$ci harmonii. I czemu bez udowodnienia zaprzecza, aby
powyzsze zadanie mialo bydz udziatem dzietka p. K., owszem,
wtasnie tego dzietka musi by¢ zadaniem, poniewaz autor wypro-
wadza poczatek praw harmonii z naturalnego brzmienia wypre-

zonej struny, z tego fenomenu oznacza dwa pierwiastkowe akor-
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da i z nich wyprowadzajac rozliczne harmonii wypadki, okazuje,
iz wszystko wynika z dwdéch generatoréw. Pojecie za$ tego za-
dania: na czein harmonija lub inna jaka nauka zalezy? jest dwu-
stronne: albo o to chodzi, od czego wyniklosci wyktadu nauki
zaleza, albo do jakiego praktycznego uzytku taz nauka zmierza.
Pan S. korzysta z tej dwojznacznos$ci i nadmienia drugie znacze-
nie t¢j kwestyi, gdy oczywiscie ijasno o pierwszem jest mowa, i
to jeszcze zbyt niezgrabnie, bo niby prostujac zdanie mowi: iz
nauka harmonii zalezy na tg¢tn, aby pozna¢ data akorda dajace
si¢ z natury ciata brzmiennego wysnowac¢”, a toz wtasnie pan K.
od poczatku do konca dziela to wypelnia; a ta zalezno$¢ nauki
harmonii, aby poznane akordy do muzyki zastosowa¢, nalezy juz
do praktycznego harmonii wyktadu.

Dotkliwe a potwarcze wyrazenie si¢ pana S. iZ ,,autor mno-
stwo popelnit btedow, a nie wszystkie wyliczone byty, tylko wa-
zniejsze, i zo sposob, w jaki zakonczyl dzieto, sponiewieral mu-
zyke, jako sztuke;” zmierza do dodatku autora, ktory zamie$cil
po ukonczonej nauce harmonii. — Rzecz idzie o formg; p. S. ma
za zte, ze autor wylozyt forme, jakioj si¢ przez dtugie lata trzy-
mano, i zarzuca czemu nie opisat tej, jakiej si¢ dzisiaj trzymaja?
Jakze ma ja opisac, kiedy joj wyraznej i okre§londj nie ma, a to
w skutku obszernego rozwinigcia tak wyobrazni o kompozycyi,
jako i stylu, rodzajow sztuk, rytmowania, instrumenlacyi, co wszy-
stko, jak si¢ wyraza autor, podlega dzi§ modzie, spekulacyi, pre-
dki6éj zmianie, nastgpnej $wiezo$ci gustu i coraz nowszym i roz-
maitszym pomystom kompozytorow- Dla ocenienia jednak roz-
maitych form dzisiejszych i pojscia wich $lady, jest potrzeba, aby
zna¢ dawng jednostajng formeg, dla tego tez autor skreslil ja
uczniom sw'oim.

Uszczypliwy zarzut uczyniony autorowi, iz tylko co zargczyt,
zc komponowac nie uczy, az zaraz w doradzie ogo6lnodj, powiada
jak si¢ do utworzenia jakiej sztuki brac trzeba, tein odeprze¢ na-
lezy, iz co innego jest szczegdtowo kompozycije wyktada¢é, ktora

to materija nazbyt jest obszerna, a co innego daé¢ dorade ogdlna
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dla pragnacych z wytozonych zasad harmonii uzytkowaé. W t¢j
doradzie miedzy innemi nie raczy si¢ pan S. zgodzi¢ z autorem,
by nie poprawiaé¢ bledow dla effeklu, nazywajac ten srodek wa-
ttym pozorem, i utrzymujac, ze tylko stosowny effekt jest dobry,
a taki nie jest bledem, ale zaleta.— Naprzéd dobry effekt nie jest
wcale watlym pozorem, bo effekt witasnie wszelkie zmiany i
wynalazki w sztuce muzycznej wywotuje, a p. K. jezeli powiada,
ze po uskutecznieniu pewnej czesci pracy, nalezy przejrze¢ czy
sie jaki harmonijny btad nie popehnil, i jezeli potrzeba, nalezy go
poprawie, a jezeli btad'ten czyni w swojem miejscu dobry effekt,
nie poprawia¢ go, to sie znaczy, ze dla dobrego i stosownego
efektu, mozna btad zostawi¢, nie zas zeby btedem nazywa¢ sto-
sowny effekt. — Podobna uwaga autora nie kryje w sobie je-
dnakowoz odstapienia od przepisow, bo nie jest zamieszczong
w paragrafach samego wyktadu harmonii, tylko w doradzie ogél-
nej, gdy juz uczen usposobionym jest w harmonii.

Co do wspomnienia o logicznem prowadzeniu basu, przyzna-
je, iz nie byloby zbytkiem, gdyby autor popart trafne swe rozu-
mowanie jakowym przyktadem; ale raz. ze wylozenie wielce jest
obznajiniajagce z przedmiotem , drugi raz, ze w krotkim przykta-
dzie, 16j materyi nie moznaby nalezycie objasni¢; nie widze w tein
grzechu, ze autor poleca bra¢ przed oczy rézne utwory dobrych
mistrzéw i zwréci¢ w nich uwage na logiczne prowadzenie basu,
bo prowadzenie logiczne basu, wiecej jest rzecza smaku i do-

swiadczenia, jak niewzruszonych prawidet.
Tu wreszcie z koncem przemadrego rozbioru zasad harmo-

nii i ja moje odpieranie niewytrawnych zarzutéw skonczylem. —
Zarzutéw i potepien czyich? a do kogo zmierzonych? —
zastanéwmy sie nad I6m, my, co je czytamy, a z poruszeniem ra-
mion, sami sobie odpowiemy!—Wyrzekt nasz poeta: , | Chinczy-
cy rozum maja, cho¢ daleko siedzg” — by¢ moze, ale Chinczyk
niech do nas prézno gtowy ze swym rozumem nie wychyla, bo
Z Chin do Europy troche za daleko!
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Lecz c6z mara wreszcie uczyni¢ z tém jadowilém zakoncze,
niem rozbioru, w ktéorym lekcij¢ o harmonii dla ptci pigknej lak
pan Sik. wyszydzil? Czyz mam go rownie jak wszystko poprze-
dnie roztrzagsa¢? powidm tylko: przypuszczam, iz zbytnia bojazn
obtadowania umystu dam i odsaczenia ich od nauki harmonii,
zachecila paha Kurpinskiego do podobnego ulzenia w przyje-
ciu jegomwyktadu. Jezeli to jest uchybieniem na mocny zastugu
jacera zarzut, to zlo$liwy sposob, jakim roztrzasany jest ten prze-
dmiot, moze tylko matod§¢ krytyka zdradzaé¢, autora nie ponizy!
Ale ito za wiele powiedziatem, bo kto niezaptacony odpidra zu-
chwate pociski, to len ostatni pocisk tyle jest niesfornym i takiej
jest’natury, iz go jedynie wzgarda pokry¢ powinien.

To tylko mam jeszcze do nadmienienia w odpowiedzi na pro-
zny zal pana Sikorskiego, Zze nie ma dla niego dotad w naszym
jezyku doktadnej nauki harmonii, iZ owszem mozemy si¢ poszczy-
ci¢, ze mamy w naszym je¢zyku takie dzietko, jakidom sa: Zasady
harmonii Karola Kurpinskiego.

Jozef Brzowski.

Tom II. Zeszyt XIIT.



* przez

jr. it. Dziekoiiskie”o.

(Przeglad.)

wu airie bardzo jest obecnie zadanie powiesci, tom bardziej
w naszem pi$miennictwie. Powies¢, jest to utwor sztuki najprzy-
stepniejszy, czyta ja kazdy, co procz niezbednego umienia czytac
i pisaé, potrafi sobie jako-tako uporzadkowaé, zdaé sprawe w my-
$li z tego, co przeczytal. Bezwatpienia, zapatrywanie si¢ na nia,

- bedzie bardzo rozmaite, jako zalezne od sposobu przyjecia wra-
zenia, ktory znowu zawist od umystowego wyrobienia czytelnika
— ale samo przez si¢ wrazenie odbierze kazdy, jezeli powiesé
potrafi je obudzi¢. — Powie$¢ wiec jest bardzi¢j wptywowa, na-
wet od dramatu. — Jakiez jej zadanie?

Konieczném nastepstwem przystepnosci i poczytnosci, za-
danie jej koniecznie spoleczne, rozwija kwestije obchodzace ogot
w rzeczywistych, pedzlem $miatym, kolorytem pewnym i wykon-
czonym namalowanych obrazach (Sue); lub redukuje do jednego
typowego charakteru catg daznos¢ wieckowa (Bulwer, Sand i t. p.)
Zadanie to bezposrednio wypltywa z dzisiejszego stanowiska sztuki
wzgledem ogotu, o ktérem juz kilka razy w Przegladzie wspo-
minaliSmy, a ktore jest gtbwng zasada zapatrywania si¢ naszego
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na utwory sztuki. Ale w rozwoju t¢j zasady, racz¢j w rozdro-
bnieniu joj nastepstw, moznaby mniemaé, ze przypuszcza po-
wies¢ jedynie spoteczng, potepiajac wprost-historyczng, wprost

fantastyczng i t. p, — Owszem 1 ta i druga, jezeli odpowiedzg
wymaganiom sztuki, majg niezaprzeczong warto$¢, clio¢ glowne

mu niecodpowiadajg zadaniu. — Ale o ilez trudniejsze i §wietniej

sze zadanie powie$ci spotecznej, ktéra przy olbrzymim talencie
autora, doktadnie musi malowaé wszystkie fazy przez jakie idea
wplywowa przechodzi w obrazach rzeczywistych, a przecie ko-
niecznie $wiezo$cig i nowoscig pomystu necagcych, bo ogodt czy-
lajacy przetrawit si¢ juz nieco powie$ciami. — Nie trzeba znowu
zdaje si¢ dowodzie, o ile powieScio-pisarz z drobnym lalencikiem,
ktory jedynie naprawia, maskuje ulomnos$¢é swoje daznoscia, jak-
by wywieszeniem szumnego afisza na lichg komedij¢ — gorszy
jest od utalentowanego fantastycznego, historycznego powiescio*
pisarza. — Naprzod juz dla nier6wnowagi talentu, powtore dla
bezczelnos$ci wystgpowania w obronie sprawy, nieporachowawszy
si¢ pierwoj z drobn¢mi i nieudolnemi sitami.

Literatury zagraniczne, jak niemiecka, angielska, a dzisiaj
zwlaszcza francuska, sg bardzo bogate w powieSciowe utwory, a
jezeli chodzi o ilos¢ nie o jako$¢, to ostatnia za bogata, na co
wielu bardzo czytelnikdw, zwlaszcza czytelniczek u nas, widocznie
nie chce si¢ zgodzi¢; pozerajac co tydzien niepospolita dozis 70 -
znego rodzaju $mieci w bruxelskich tadnych edycijach. — Fran-
cuzi i Anglicy, jako powie$ciopisarze spoteczni, stojg dzi§ nacze
le. Nasze pi$miennictwo moze si¢ policzy¢ do najubozszych pod
tym wzgledem. — Prawie zacz¢liSmy od Doswiadczynskiego, po-
tem nastaje epoka Malwiny, potem Jan z Teczyna, bog wie dla
czego zasiada na tronie historycznéj powiesci — polém Pojaly,
Nalecze, Wiadystawy Lokietki, Zygmunty z Szamotul, Dobiestaw-
scy, Tarty — it. p. it. p. — Potem... jaka szkoda, ze Bronikow
ski nie pisat po polsku. — Mimo tylu tytutow brzmigcych, byta to
przecie zupetna cisza, procz Bronikowskiego, cisza dlugo trwa-

jaca. — Dopiero Kraszewski, Magnuszowski, Sztyrmer, Dzierzko-
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wski, Tyszynski i t. p. zacz¢li rokowaé¢ pomys$lng przyszto§é po-
wiesci. W historycznej najwyzdj stangt Magnuszewski: w spote-
czn6j Kraszewski i Sztyrmer; pidrwszy wickszy artysta, drugi wig-
kszy filozof w swoich utworach. —Ot6z i krotki zarys historyi na-
sz0j powie§ci — i jeszcze zobaczymy, ze w tym zarysie dotych-
czas literaci Warszawscy, jedynie malenkie moga zajaé miejsce.
Z prawdziwg wiec radosciag pozdrowiliSmy wyjscie Sedziwoja na
widok publiczny, rokujac bardzo wiele po okazanych w czasopi-
smach Warszawskich zdolnosciach i uksztalceniu autora. — Se-
dziwoj, racz0j istota tego utworu, jest utworem zupelnie nowym
w naszej literaturze (bo¢ przecie powie$ci Kraszewskiego Mistrz
Twardowski ni6 ma co wspominac), jest to objaw talentu, ksztat-
cacego si¢ na innéj, obcoj szkole. — Wprawdzie zapatrywac si¢
nan bezwzglednie z wlasciwego naszego stanowiska nie moze-
my? poniewaz przewazng jego stron¢ stanowi wprost — sztuka.
Ale tez jedynie z bezwzglednego stanowiska sztuki lub ogranicze-
nia idei poetyczndj Sedziwoja; (ktérdj przecie nie stanowi odkry-
cie ztota) historycznoscia, czasowoscig zapatrywac si¢ nie moze-
my. — Idea ta bowiem, wlasno$¢ wszystkich wiekdéw, raczoj wia-
snos$¢ i daznos$¢ ducha czlowieka, ktoérego rozwoj te wieki stano-
wi, zywszy jak kiedykolwiek znajduje oddzwigk w dzisiejszych
utworach sztuki, ktéore albo chca natychmiast urzeczywistnienia
ideatu w ludzkos$ci — albo tez wtasciwidj wskazuja ten ideat da-
leko, tajemniczo jak przeczucie i zarazem wskazujg pewne dg-
zenie ku niemu.

Glownie wiec zywiol Sedziwoja stanowi strona poetyczna,
objawiajaca si¢ w fantastycznos$ci, ktora tu przedmiot koniecznie
wywotlal, ale ktora jest cechg i indywidualnos$cig poetycznego ta-
lentu autora.

Fantastyczno$§¢ jest prawie zupelnie nowa w powiesciow(j
naszdj literaturze. — Jedynie w utworach Sztyrmera, a czasem
Kraszewskiego, napotykamy kilka j6j zaryséw. 1 nie dziw! wila-
$ciwie pojeta, nie jest naszym rodzinnym poetycznym pierwia-

stkiem; w pieSniach naszego Ludu, niesktonnego do marzen, rzad-
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ko na nig mozna natrafi¢c. W angielskiej, w niemieckiej zwla-
szcza literaturze, ktordj fantastycznos$é jest nieledwie wtasnos$cia,
trzeba szuka¢ najpiekniejszych joj wzordéw. Zreszta, nie tak to ta-
two by¢ znakomitym powiesciopisarzem fantastycznym — trzeba
na to by¢ twoérca, by¢ poetg!

Stusznie wigc powiedzieliSmy, ze Se¢dziwdj pisany jest pod
wptywem inndj obcoj szkoly. - Historyczna jego czg¢$¢ jest je-
dynie ttem, na ktorém tom wydatnidj rysuja si¢ epizody strony
podmiotowdj, stanowigce realng warto§¢ powiesci. - Spieszymy
przypatrzy¢ si¢ joj bliz¢j i szczegotowioj.

Zanadto powaznie, a nawet pedantycznie zdaje sprawoz ame
autor czytelnikom o swoim utworze. ,,Alchemia (powiada w pier-
wszym przypisku Tom III str. 85) nauka tajemnicza, przez tyle
wiekdéw zapalajaca ciekawo$¢ i namigtno$¢ ludzi, uwazana z ja-
kiego badz stanowiska, otwidra niezmierzone pole wyobrazni. —
Granice rzeczywisto$ci ging tu, roztapiajac si¢ w cudownosci,
ktéra znowu uswigcona podaniami historycznémi, nabiera praw-
dy artystyczndj, zadowalniajaedj wszystkie wymagania sztuki. —
Zbyteczndm byloby wskazywaé, iz podobny przedmiot dla poezyi
romantyczndj (?!) jest nadzwyczaj pociagajacym.” — Niepotrze-
bne jest potdm uniewinnianie z nieudolno$ci poetyczndj, gdy ta,
jak powiadamy, stanowi przewazng stron¢ powiesci, o czem kroé-
tkie sprawozdanie zjdj tre§ci tom widoczniej przekona.

W pidrwszoj czesci, ktdéra autor nazwal: ,,Wiek zapatu
w Bazylei 24-letni alchemik, Polak, Michat Sedziwdéj, marzyi wie-
rzy w swoje ukochane marzenie odkrycia ztota, aby je zniszczy¢
potem, aby pokaza¢ ludziom, iz bozek, przed ktérym klekaja, jest
tylko bryta poditego otowiu. - Mito§¢ tém bardzidj go podnieca
do marzen, upi¢kszajac je. - Przy tozu umierajacéj 'wdowy po
alchemiku Tholdencie, ktordj nieswiadomi Bazylejscy lekarze me
umieli da¢ ratunku, zjawia si¢ niespodzianie jaki§ nieznajomy,
ktory ja cudownie uzdrawia. - Sedziwdj uczuwa mimowolny po-
cigg, mimowolng sympalj¢ do niego, tom bardzidj pobudzong, gdy

si¢ dowiedzial, ze 6w nieznajomy byt onym stawnym kosmopolitg-
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Styszac nastepnie opowiadania cudéw kosmopolity i przestrzezo-
ny przez niego w ojczystym jezyku o grozacem niebezpieczen-
stwie, mimo szydzenia przyjaciela Rogosza, tom silniejszy uczu-
wa poped, tdm bardziej tajemnicza jaka$ sita wiedzie go ku nie-
mu. Ostrzezenie staje si¢ az nadto prawdziwoém. Sedziwdj wra-
cajac zniechg¢cony od Adeli z zamku Wardstein, napadniety przez
lir. Reudlina z najemnika, ulegtby zRogoszem pod przemoca, —
gdy niespodziewanie zjawit si¢ obronca — kosmopolita. Kilka
stéw starczy do zmienienia losu stron walczacych. — Reudlin za-
bity przezRokosza. Kosmopolita wprowadza Sedziwoja— Rogosz
wziety do niewoli. Mniemano powszechnie, ze Sedziwdj byl za-
bojca Reudlina. Szukaja go po calem miescie.— W nocy pachotl-
cy miejscowi z thumem pospolstwa wchodzg do jego domu chcac
go uwiezie; nie ma zadnego ratunku, zadnego wyj$cia] zpraco-
wni. — Juz na wschodach stycha¢ bylo szczek zelaza, gdy w tom
niespodzianie zjawia si¢ kosmopolita. — Prysnawszy jakim$ pty-
nem na portret Tholden’a, cofa si¢ zSedziwojem w gtab praco-
wni.— Fale jakiego$ mdtego, bi¢kitnego blasku wypetnity caty
pokoj.—Czereda siepaczy ztrwogg jakas$ przetrzasajac pracownie,
przechodzac kilka razy koto kosmopolity i Sedziwoja, ktéremu
si¢ zdawato, ze go jaka$ gazowa zastona oddziela od szukaja-
cych, niezoczyta ich i zniecierpliwiona oddalita si¢. — S¢dziwoj
dotykal sam siebie, niedowierzajac czy niebyt jeszcze pod wpty-
wem snu, ktory go na chwile przenidést do nadziemskiej krainy,
z jakiej tak nagle powrdcit. Ale chwilowy poped w t6] krainie
uczynil w nim wielkg odmian¢.— Bedac pewny, ze ten, co cate
jego jestestwo wzburzyl, kosmopolita, jest mistrzem — Sedziwoj
niedbajac iz jest oskarzony o zabdjstwo, chodzac miedzy tlumem,
szuka jego $ladu i nie wchodzac czy jest zwodzicielem, czy
medrcem, duchem czy czlowiekiem, — gwaltem chce z nim mo-
wi¢.—Rozmowa mistrza z uczniem jest niepospolicie nakreslona;—
zapat imtodzienczo$¢ Sedziwoja zywo odbija od spokojnej powa-
gi 1 potegi kosmopolity, ktory daje Sedziwojowi trzy dni do na-
myshu. Po trzech dniach, kiedy Se¢dziwoj trwa w niezachwianym
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zamiarze, powiada mu gdzie jest kamien medrcoéw: — wkoSciele
panny Maryi, w grobie Tholdena, na piersiach jego. Jeszcze nie-
pospoliciej, jeszcze zywszem imocniejszom jasnieje szkicowaniem
i kolorytem ostatni rozdziat pierwsz¢j czesci (Grob), w ktorym Se-
dziwoj mimo straszydetl i grézb i zache¢t wroga rodu ludzkiego,
dostalfztota puszke z umartdj dloni Tholdena, wktorej byl kamien
me¢drcow. — Tu fantastyczno$é jasnieje w caldj potedze, tu 16z
autor znalazt si¢ w swojoj wtasciwej sferze.

Czytalismy kilka, w podobnym rodzaju, epizodoéw, w utworach
niemieckiej i nowdj francuskiej literatury. Epizod obecny pewnic-
by, zadnemu z nich nieustapil lak pod wzgledem pomyshu, jak
potegi i pewnosci zarysow.

(Dalszy cigg nastgpi.)
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Czajkowski, napisal Uktad mechaniczny Mowy albo nowajGrammatyka
Jezyka Polskiego.

Skotnicki napisat: Uczen Chrystusa i upadek w szczegsciu.

Wagner Jakob, nauczy: Gim: real: przetozyl: Zasady budownictwa
cywilnego P. Mytterer Prof, w Mnichowie, z niem. i potrzebnemi doda-
tkami pomnozyt.

Szymanski ma wydaé¢: Zbiér powiesci oryginalnych i ttumaczonych

Wojcicki wyda Album Warszawskie.'

Wolf Joanna przetozyta Joanng z Kastyllii (z fran:)

Zdzitowiecki przetozyl: Listy o chemii ze wzgledu jej wplywu na
wyksztatcenie umystu, na przemyst i rolnictwo (professora Liebiga).

Grobicki Cztery powie$ci przettumaczyt.

Wojcicki ma wyda¢ Pamigtnik do Panowania Zygmunta I1I, Wtadysta-
wa IV i Jana Kazimierza.

Pietraszewski oglosil przedptat¢ na dzieto: Stawianie w badaniach
poczatkowych z historyi powszechnej.

Lipnicki Karol ma wydaé¢: Jedna chwila zablystej roskoszy, czyli
krotki przebieg zycia mlodej Tcony i pierwiastki poezyi na ustroniu wie-

$niaczem.



