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NAUKOWY

Tres¢ Przedm iotow : — O pigknosci w ogodle, a zwlaszcza o pigknosci
w arekitektucze (dokonczenie). — Poezija: Do Piesni. — Kronika piSmiennicza
polska: Poczije Wandalina Szumowicxa. — .
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Piesni wielka! tv krolowo
Serc prostaczych, wielkich dusz;
Ty swa piersiag tabedziowa;
Ty swa dlonia marmurowa,

Ilarfy mojej strony wzrusz,

Ale dzwigki wydobyte,

Nie w akorda strojne wiaz;
Lecz jak prawdy juz zdobyte,
W  ksiggach ludow tza wyryte,

Niech Ludzko$ci $wieca wciagz!

Boska pie$ni! — len zna Ciebie,

Kto jak prawy =ziemi syn,}

Czci aniotéw w ziemskiem niebie,
I kwiat kocha, co przez Ciebie,

Wschodzi tzami, kwitnie w czyn —
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Z czofa mego troskéw chmury
I marzenia senne zwiej;

I w ramiona moje z gory,
Sptyn aniele krwawo-pidry

Piesni! w stowie ozy¢ chciej!

1 niech stowa twoje beda
Hartowane jako stal;

Spiewaj nedze ucisnionych
Spiewaj chwale wyzwolonych,

Chwasty ziemi niszcz 1 pall

Pie$ni! Matko i kochanko,

Ty potega twoich stow
Wskaz nadziej¢ dla cierpiacych,
Natchnij zycie w konajacych,

Niech zapragna ozy¢ znow!

Niech te duchy zmartwyeh-wstale
Piorunami razg zlych; —

Wielkie serca w grobach zasna,
Ale czyny nie zagasng

Co sie z serc zrodzity tych!

Piesni! wszystkie prace Ludow
W jedno boéstwo czyste zlej! —
W imie ne¢dzy i cierpienia
W imie mestwa i zbawienia

Pie$ni! w czynie ozyé¢ chciéj!

Dnia 20 Maja 1845 r.
Ale. Niewiarowski



O TPISgKItfOSCI W OGUILE

A ZWLASZCZA (0 PIEKNOSCI

(Ciag Dalszy).

przejdzmy teraz do okazania ostatecznego kresu w dazeniu na-
szych uczué.

Dazenie maleryi zamkniete jest w niej sam¢j, dazenie umystlo-
wosci pojawia si¢ na zewnatrz, — dazenie uczué¢ obudwom tym
wzgledom zadosy¢ czyni, gdy uczucia sa ukladu materijalno-umy-
slowego, lub umyslowo-materijalnego. Nikt temu nie zaprzeczy,
ze uczucie rozbiega si¢ w piersi obszernie, swobodnie, Ze nic mu
tain nie przeszkadza, jako w ojczystych przestworzach, gdzie go
nawet z pociecha lub prze§ladowaniem doScignaé trudno; — ale
i to nie mniéj pewna, zZe uczucie ukryé, nie wyjawi¢ jego walki
czynem albo postacia, jest trudnem dla czujacego zadaniem. Ot6z
z pomiedzy licznych charakteréw jakie uczuciowo$é przyjmowaé

moze ilicznych droég, jakiemi ona na zewnatrz pojawiaé siezwy-
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kta, jest jedna droga, na ktorej od strony wewngtrznej przenosi
si¢ na zewnatrz, w pewnym uspokojonym a umyS$lnym charakte-
rze, jakby po ostatecznem, gruntownem poznaniu siebie w prze-
stworzach naszego umystu. Powiedzieli§my, ze uczucie postepu-
jac od strony zewng¢trznej, staje si¢ coraz mniej materijalnem, a
natomiast co raz wi¢cdj umystowem; ze jak poczatek jego zdaje
si¢ by¢ tylko materijalny, tak koniec rozlega si¢ w mys$li, i przez
pami¢é na umyst pewne nawodzi obrazy. Dla tej to przyczyny,
uczucie wydobywajace si¢ z nas pomieniong drogg, juz porzuca
c6$ z calej swojej fantastyczno$ci,juz zaczyna przybieraé jakas
umys$lng forme, gdyz zdotaliSmy za uzyciem pamigci uchwycic je
w wkarby pewnego postuszenstwa, chociaz nie przestaje byc
uczuciem, a zatem pod pewnemi wzgl¢dami od nas niezaleznem.
Nadanie uczuciom takiego umys$lnego kierunku, i po tym kierun-
ku oprowadzenie ich na zewnatrz za pomoca zjawiska materijal-
nego, juz pewng foremng postaé posiadajacego, jest ostalni¢m
dazeniem uczuciowej strony w ludzkoS$ci, jest tak zwana arty-
styczno$ciag —jest sztuka. Sztuka wigc, jest to utwor materijalny,
ale tak upostaciowany, ze z jego prawie umys$lnych form, uczu-
cie i dalsze jego skutki podejmowane by¢ winny.

Jak na uczucie rozbiegajace si¢ po piersiach naszych z dwéch
stron pogladac mozna, —albo od strony zewngtrznego wrazenia,
w kierunku coraz dalszych jego przemian ku umystowos$ci zmie-
rzajacych; albo ze strony umystowych podniet, wywotujacych
czucie, ktore ku stronie zewngtrznej coraz blizej podchodzi, —
lak i sztuka w ogéle z dwoch stron rozbiorowi ulega. Post¢pujac
ku umystowi od materijalnych sztuki postaci, ktéore droga uczu-
ciowa na sam umyst pewne nawodzg pojg¢cia, - postepujac ku
maleryi od takichze poj¢é¢, ktore droga uczuciowag w sztuce po-
staci maleryi powoduja, przechodzimy dwie wsteczne drogi za-
patrywania si¢ na utwory pi¢knosci, odpowiadajace takimzcdwom
stronom zapatrywania si¢ na bieg uczucia. Dwojako wigc sztuke
uwaza¢ mozna: albo jako uczucie wynikle wskutek umyslow'ych

podniet, wydajace postaci maleryi, i z nich droga wrazenia, jakby
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powtdérnie zjawiajace si¢ w wyobrazni badacza, z cala swoja dla
jego umyslu skutecznoscia; albo jako postaci materyi, spowodo-
wane umyS$lnem uczuciem, ijakby droga tegoz samego uczucia
wprowadzajace do umystu badaczéw pewne obrazy i mysli. Kaz-
dy z tych kierunkdéw zapatrywania sie na pieknos$é, daje widok
na calg przesfrzeu artystyczna, objeta pomiedzy poczeciem sztu-
ki a jéj skutkiem, z ta tylko réznica, ze kierunek pierwszy widze-
nia wychodzac zskryto$ci wyobrazni, zwraca si¢ ku nadaniu ma-
teryi pewnych postaci, stosownych do zazada¢ strony, dajacéj i
odbierajacej sztuki wrazenie,—kierunek drogi widzenia wychodzac
z tonajuz istniejacej pieknosci, zwraca si¢ ku doScignieniu tajemnic
artystycznych pomysléw, i przekazaniu ich zwolennikom sztuki.
Kierunek pierwszy jest kierunkiem rozjasnienia artystycznych idej,
powstajacych albo pierwotnie w wyobrazni artysty, albo pocho-
dnie w wyobrazni badacza; — kierunek drugi rozbiera wykona-
ne dzielo, chwyta zwiazki w powstawaniu postaci, aby takowem
doscignaé piérwszych myS§li i uczué, ktore je spowodowaly, i od-
powiednich uczué i myS$li jakie na badaczach swoich lak uposta-
ciowana materija wymoédz powinna. Slowem, w piérwszym ra-
z e zapatrujemy si¢ na dzielo sztuki od strony umystowej ku ma-
terijalnej, w drugim razie od strony materijalnej ku umyslowej. —
w kazdym z tych przypadkéw musimy przejs¢ przez strefe uczu-
ciowa, ktora wspiera si¢ zarazem na jednej i na drugiej stronie
sztuki, jest ogélnem uczuciowem materijalnych postaci otocze-
niem. Ile razy wi¢c méwié bedziemy o dzi¢le sztuki pod wzgle-
dem wykonawczym, pochdéd nasz bedzie od strony wykonanego
dzieta do strony wyobrazni; ile razy pod wzgledem pojecia dzie-
la i umyslowniczej jego doskonalo$ci, postepowaé bedziemy od
strony wyobrazni, do slrony ostatecznego materijalnego uposta-
ciowania, — ile razy co6Skolwiok o uczuciu sztuki nadmienimy,
bedziemy si¢ znajdowaé¢ na obudwodch kierunkach, i wtenczas
zarowno do wyobrazni, jak i do wykonanego dziela, myS$l nasza

zwracaé sie moze.

Kim jednakzZe zajmiemy si¢ rozwini¢ciem ukladu utworow
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sztuki pigknej,—mianowicie wewng¢lrznem jej rozebraniem, ozna-
czeniem stanowisk zapatrywania si¢ na jej doskonato$é, dla ja-
snego poprowadzenia poje¢ z poznanego juz uktadu czucia, do
rozwiazujacego si¢ przed nami uktadu sztuki, nadmienimy czém
jest sztuka wzgledem uczucia, i rzucimy ustepow parg¢ o zdol-
nos$ciach, jakich po nas wymaga.

Aby poznaé¢ czem jest sztuka wzglgdem uczucia, odnie$Smy si¢
raz jeszcze, i to moze nie ostatni, do jego ukladu. Dwa wsteczne
biegi, z ktorych sktada si¢ uczucie, sa wyraznemi dopiero na dwdch
jego skrajnos$ciach, — na poczatku i na koncu trwajacego czucia,
Jego $rodek, jest wlasciwy ciag, prawdziwe czucie, jakby zmie-
szanie, zmacenie wszystkich elementow naszego dwustronnego
istnienia, nie przedstawia nic pewnego, dajacego si¢ opisac, a tern
bardziej do pewnych rozumowan i wnioskowan wprowadzi¢. Dwa
zywioly sktadajace czucie w réznobarwnym jego biegu, jakby
obustronng repulsija wydzielone z pomigdzy siebie, wzmacniaja
si¢ w naturalnosci swoich przymiotéw, — bieg umystowy staje
si¢ coraz bardziej umystowym, materijalny coraz bardziej raate-
rijalnym, chociaz nie przestaja sktadac¢ jednego czucia. Czucie to
jednajc w swoim uktadzie, z postgpem owych skladajacych go
biegow, kazdego w stron¢ jemu wtasciwa, zaczyna przybierac
jak gdyby porzadniejsza, wyrazniejsza postac, ale nie przestaje
by¢ umystowo malerijalnem, nie przestaje by¢ czuciem. Naresz-
cie dwa te biegi dochodza,jak gdyby najwyzszego wtasciwego im
gbérowania, tak dalece, ze w stronie umystow¢j juz mozna do-
slrzedz wyrazna mys$l, w stronie materijalnej wyrazng materija.
a przeciez nie przestaja skladac jednej catosci jednego czucia.
Czemzo jest to czucie, juz tak wyraznie umystowo upostaciowane
w wyobrazni tak czujacego czlowieka? Jest sztuki ideatem, kto-
ry pozostaje przenie$¢ tylko z wyobrazni na rzeczywista materija
a bedzie utwor pigknosci zewngtrznie istniejagcy. Gdy w owym
zamgcie czucia, obustronne wydzielenie zywiotow nastapito w sku-
tek pewnych czysto umystowych zazadan, ispowodowato rzeczy-

wisty zewngtrzny byt sztuki, okazuje si¢, ze sztuka odniesiona do
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czucia, jest dalszem jego przedtuzeniem w obiedwie strony. Prze-
ciwienstwa te wydzielone z pomigdzy siebie, zastygaja bez jakie-
gokolwiek-badz zmieszania si¢, zmacenia w najwyzszym goérowa-
niu swoich przymiotow, a mimo to, nie przestaja czyni¢ jedndj
catosci, jednej sztuki do naszej uczuciowos$ci, na ktore wstgpuje-
my krokiem tagodnym i pewnym, przechodzac widowni¢ pigkno-
$ci w kierunku od poczgcia do wykonania.

Spojrzyjmy teraz na sztuke¢ z drugiego stanowiska, od strony
wykonczonego dzieta ku wyobrazni. Patrzymy na obraz, rzezbe,
budowle, — nie wida¢ tu zadnej przypadkowosci — kazda cza-
stka obrazu naturalnie upostaciowana, naturalnie mozliwe wzgle-
dem inndéj zachowuje polozenie; — toz samo i rzezba; w bu-
dowli ksztalty wywoluje potrzeba i udoluo$¢ uzytych materijatow—
pomiedzy jej czeSciami jesteSmy w stanie odgadnaé my$l prosta,
zwigzek tatwy ijasny. Styszymy melodij¢ muzyczna—z wielka ta-
twoscig pojmujemy odpowiednio$¢ taktow, ich parzysto$¢, ana-
logija ustepoéw, nawet nieckiedy naprzéd przewidujemy przejscia,
zakonczenia it.d. Stowem, dostrzegamy ze sztuka jest materija,
tak a nie inaczej powigzana, jak gdyby jakie§ obmys$lone formy
majaca. Ale nie na tein koniec. Poddajac si¢ dobrowolnie wra-
zeniu tych, jak gdyby umys$lnie upostaciowanych, tak powszech-
nych ksztaltow i dzwickdéw, doznajemy czucia, ktére jest tak jak
kazde uczucie pochodzace od strony zewnetrznej malerialno-
umystowe. Czucie to posuwa si¢ ku wyobrazni, nareszcie zosta-
wia tam pewne §lady, tak jak kazde czucie, jakimkolwiek obu-
dzone wrazeniem. Z tych §ladéw pamigtanych skutkéw czucia
mozemy sadzi¢ o tern co przemingto: co to bylo za czucie? —
z jakich wyptyneto przyczyn?— czyli to wszystko odpowiadato
temu, czego istotnie po dziele sztuki wymagaé mozna?— Stowem,
od wykonanego dzieta przechodziemy znowu stopniowo przez
stan uczuciowego usposobienia az do najgl¢bszych skrylosci wy-
obrazni, i znowu widzimy powyzsza prawde, jak gdyby z prze-
ciwnoj strony, — ze przedtuzeniem sztuki, dwoéch zywiolow ja

sktadajacych, przedtuzeniem materyi i mys$li materija powoduja-
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cej w stron¢ coraz mniejszej wybitnosci i zobopdlnego zamiesza-
nia, jest sztuki uczucie i najdalsze jego skutki.

Z odniesienia sztuki do uczucia daje, si¢ zupetnie usprawiedli-
wi¢ sprzeczno$¢ rozmaitych kierunkow zapatrywania si¢ na sztu-
ke i na to, co ja dotyczy. Przedewszyslkiem winno nas tu zajac
uzdolnienie, ktéore badaczowi pigknosci otwiera dwie waleczne
drogi, jakby w zupetnosci le same, ktéore wytkngliSmy dla zastano-
wienia si¢ naszego nad sztuka. Nie inaczej tylko badaniem mate-
rijalnego upostaciowania sztuki, rozbieraniem jej prawie umys$inéj
organizacyi, przeciskamy si¢ przez zamg¢t czucia, az do najodle-
glejszych jego zagadnien, i nabywamy artystycznego uzdolnienia.
— gdyz z istniejgcego dziela odgadujemy przyczyny powodujace
upostaciowanie. Rownoczes$nie ksztalcimy si¢ jeszcze drugim spo-
sobem. Wyobraznia przechowuje zasoby poj¢é przejetych dro-
g3 uczuciowag —mza umyS$lném ztamtad plynacom wezwaniem
rozkolysze si¢ w piersi uczucie, nawet takie a nie inne, bo pa-
mi¢¢ z doswiadczeniem prowadza je przez wszystkie utudne
przejscia naszej wyobrazni. Pod ich odlegta i staba, a jednak dla
sztuki znaczacg opieka, owo czucie jest coraz wyrazniej umysto-
wo-materijalne, coraz w uktadzie swoim jasniejsze, az nareszcie
staje si¢ ideatem dzieta sztuki pigknej. I tu ksztalcimy si¢ arty-
stycznie, gdyz wywiazujemy upostaciowanie dzieta sztuki z naj-
piorwszych jego pobudek. Uzdolnienie pierwsza droga nabywane
wychodzi z mechanizmu sztuki, a przeciska si¢ ku wyobrazni,
odgaduje przyczyny postaciowania,—uzdolnienie nabywane dru-
ga droga z rozlegl¢j mysli wypltywa, zcieka w mechanizm sztuki,
i nim powoduje.

Jest to najlrudniejszem zadaniem estetyki, wykry¢ przyczyny
uzdalniajace artystycznie obustronnie. Swiat uwielbia gotowe dzie-
ta sztuki, rozbiera je, szeroko si¢ nad niemi rozwodzi, uczuciem
z niemi si¢ zlewa, mysla si¢ga jak najdalej w stron¢ pojegcia, po-
budek czysto-umystowych podniecajacych sztuki uczucie mysla
dosciga, — opierajac si¢ na spostrzezeniach tu powzigtych, me-

chanizm sztuk nieledwie w rachunek, w bieg praw niby najpe-
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whiejszych swojego wypadku ustawia, — a rzeczywiscie nie jest
w stanie nic pewnego wyrzec o tej drodze, ktérg wystepujg na
jego widownie artysci i ich dzieta. Zdaje sie ze oni rodzg sie juz
z wiekszg, juz z mniejszg, do sztuki, do pewnych rodzajow lub
rodzaju sztuki zdolnoscig. Dziecie tak krotko na swiecie istniejg-
ce, nie posiada natezonych sil umystowych, ho na ich rozwiniecie
nie miato dosy¢ czasu, przeciez zdarza sie. ze czuje takt muzy-
czny i $piewa na reku piastunki, gdy przeciwnie jest rzadkim wy-
padkiem znale$¢ cztowieka w sile wieku i zdolnosci czysto umy-
stowych, ktéry gtuchym jest na wybitnos¢ w réwnosci czasowdj
muzycznej miary, ajego pamiec nie uchwyci i nie zatrzyma od-
dalenia i nastepstwa nawet kilku tonéw. Przejdzmy biografijg sta-
wnych malarzy, a zobaczymy ile razy dziecinna staba reka, pro-
wadzgc otowkiem, na powierzchni ptaskidj, okreslita profile
ksztattdéw rozrzuconych w przestrzeni, z catg zgodnoscig z natu-
rg rzeczywiscie odstonietg, lub w pamieci naturalnie wyobrazo-
ng, — gdy tymczasem drogg umystowych badan, dopiéro dtugim
ciggiem spostrzezen zdobywamy prawa rysunku jako malarskie-
go mechanizmu, i prawa matematyczne okreslania profiléw. Zja-
wienie sie tak wczesne w ludziach zdolnosci do pokonywania
trudnosci sztuk pewnych, naprowadza na mysl, ze sztuka jest
utworem natury za posrednictwem cztowieka, i ze ta wrodzona
zdolnos¢ jest jakby wyrazne postannictwo, jakby mimowolne wy-
bijanie sie na zewnatrz gtosu ducha, nieprzujmujgcego sie jesz-
cze uktadem otaczajgcych go zjawisk, a jednak wspdélnym we-
ztem z Swiatem zjednoczonego, i powotanie swoje przewidujgce-
go. Zlad wynika, ze gdy cztowiek powyzszg zdolno$¢ czerpnat
bezposrednio znatury, a czerpnatjag mimowolnie—sztuka w naturze
ma swoj poczatek, jest utworem natury za posrednictwem czto-
wieka. Kazda melodija, a nawet gamma naocznie nam dowodzi
t6j prawdy. Uktad jej pod wzgledem stosunku liczebnego w ilo-
sci wibracyj, zachodzgcego pomiedzy tonami, tak samo uktad ja-
kiejkolwiek muzycznej mysli, moze by¢ sposobem rachunkowym
jak najscislej oznaczonym. A ze wprzdd istniata mysl muzyczna,
Tom If. PoszyT XVIII. 2
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anizeli nauki $ciste upatrzyly w tern wszystkiem liczebne subtel-
ne powigzanie, moze nawet wprzod istniata muzyka, anizeli jaka-
kolwiek naukowo$é¢, okazuje si¢ ze muzyka wprost w naturze
ma swoj poczatek, gdyz niepodobna przypuscié, azeby la cata
liczebna w drzeniu toné6w osnowa byta zupeitnie przypadkows.
Nawet nikt nie pamigtatby gammy, anijakiegokolwiek nastepstwa
tonow, gdyby do jego pamig¢tania przychodzil obliczaniem drzen
tondw. Przeciez pamigtamy nastgpstwo dzwigkoéw melodyi iczg-
sto bez nauki umiemy jg wy$piewaé a nawet stworzy¢, nie wie-
dzac o tém, ze jest wyj$ciem tondéw pewng kolejg z chroma-
tyzmu, bedacego pod wzglegdem stosunkéw w predkosci wibracyj
tonéw, doskonalym matematycznym szeregiem. W miejscu wia

sciwom okazemy, ze jak co do muzyki, lak i co do innych rodza-
jow sztuki, natura data nam juz sklonnos$¢ otrzymywania ele-
mentéw dla naturalnych sztuki postaci, jakby pierwsze tracenie
w stron¢ pierwszego czucia, w skutek ktorego przekonalisdmy si¢
o odglosach naszej wyobrazni, powtarzajacych w roéznych prze-
mianach echa styszanego dzZzwig¢ku, odbicia widzianego obrazu,
ztamania i nachylenia rysujgcego si¢ ksztattu. Tak wigc musi-
my przyznaé, ze sztuka jest utworem nie nas samych z udzielpnej
nam tylko materyi, ale ze poczatek jej tkwi wnaturalnem uposa-
zeniu naszo6j istnosci, a tein samem, ze sztuka jest utworom natu-
ry za naszem posrednictwem.

Lecz zdolno$§¢ wrodzona, jakkolwiek naprowadza nas na tak
wazng prawdeg, zawsze objawiac si¢ zwykta jako tatwosé do po-
konywania mechanizmu sztuki, gdyz bezbtedny rysunek, rozu-
mienie muzycznej mys$li i 1. d. nie jest oslatecznein zadaniem ar-
tysty, ale wchodzi w strong¢ samego mechanizmu. Zdolnos¢ tajest
uposazeniem pojedynczego czlowieka, od natury przymiotow
mnidj-wigcej powszechnym,danym mu tylko w wyzszym stopniu,
—jest przypadkiem szczegdlnym, tak samo, jak wszelki brak pod
tym wzgl¢dem dostrzegamy u innych ludzi. Podniesie ona czlo-
wiekowi warto$¢ ziemskiego zycia, jeSli on nie sprzeciwi si¢ sa-

memu sobie; pojdzie za skazowkag pigknej pierwiastkowej swojej
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natury, nie przytlumi, nie zagrzebie sam w sobie naturalnych po
pedoéw nabyta utomnos$cig albo zaniedbaniem, ale jezeli je nabyta
pracowitoscia, niezachwiang sitg czucia i mysli ozywiac iksztatcic
bedzie. Zpostgpem calej naszej istnosci do doskonatosci w sztuce,
zdolno§¢ ta zrywa mimowolny zwiazek z nasza naturalng or-
ganizacija, i zaczyna by¢ niejako dzwig¢cznem narze¢dziem, ktore
w skutek wyraznej woli mozemy rozbujaé w tony, przyjmujace
w siebie wewnetrzny glos czucia. Dla lego tez zdolno$¢ wyko-
nawcza, wczesnie si¢ objawiajaca, niechaj nie tudzi nas widokiem
przysztych mistrzéw sztuki, ale wskazuje raczej mogacych by¢
mistrzami. Jak harfa Eola wtenczas tylko wydaje tony, tchnie
swoje drzenia w otaczajace ja powietrze, gdy rozkolysane jego
fale swojem nacis$nieniem budzg struny sprezysto§é, —jak ta stru-
na w zupetnej spokojnosci atmosfery trwa w gluchem nat¢zeniu,
mi tylko ptynagcemu powietrzu moze podawacé to drzace, to gtadkie
tony, lak wszelka wykonawcza dla sztuki zdolno$§¢ stygnie wma-
terijalno$ci cztowieka, gdy jej nie rozgrzewaja szybkie popedy
uczuciowej mysli, i tylko za przyj$ciem fal dzielnego czucia budzi
swoj¢ dziatalnos¢. Jakoz wybitne sztuki uczucia, przyjmujace
w siebie logicznos$¢, sg pierwszemi, gldwnie artystyczno$¢ zna-
mienujacemi — zdolno§¢ wykonawcza jest tylko ich narz¢dziem.

Zastanowmy si¢ teraz nad tern, czyli sztuka, biorac zdolnosciag
wykonawcza z natury swoj poczatek, wywodzi z tamtad i umy-
stowe popedy, wyradzajace si¢ w uczucie sztuki? Czyliz i zdolnos¢,
kierujacg w sztuce mechanizmem bezposrednio, odebraliSmy zrak
natury? —a gdyby$my nawet itej zdolnosci samym sobie initiati-
ve nie byli winni, czyliz taka wzgl¢dnos$¢ natury dla pewnych tyl-
ko ludzi, ma odbiera¢ mniej szczesliwym zupeina nadzieje, jezeli
me wykonywania, to przynajmniej wysokiego sztuki czucia i poj-
mowania?

Gdy cztowiek pod wzglgdem umystowym staje si¢ doskonal-
szym, wyrabia si¢ w nim sposob pogladanra do kota siebie jemu
tylko wtasciwy. NadmieniliSmy juz, wychodzac z tego samego

stanowiska, ze od sposobu zapatrywania si¢ na zewne¢trzne wy-
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padki, od usposobienia z jakiem przyjmujemy wrazenia od stro-
ny zewngtrznej, zalezy dwojakie, to jest czysto-umyslowe iuczu-
ciowe mysli urobienie. Ten ostatni sposdéb przyjmowania wrazen,
chociazby mial swéj poczatek w organizacyi materyi, chociaz
nie wszystkich wrazen porzadek i posta¢ od nas samych zalezy,
jednakze zasadnicza zdolno$¢ do sztuk, powstajac w tej stronie
umyshu, ktéra w skutek woli charakter swodj mniej-wiecej zmie-
nia¢ moze, sama takze jakag§ powage naszych wymagan nad so-
ba uznawaé¢ musi. Zwrociwszy uwage jeszcze ina to, ze zdolno$é
postaciowania sztuki w zwiazkach swoich, prawego a podnieca-
jacego uczucie zywe 1 znaczgce z wiekiem dopiero przychodzi,
ze uczuciowos$¢, ktorg artysci swoje dzieta ozywiajg, czerpie pe-
ten niezmieniony wyraz w tajnikach catej ich istnosci stanowigcy
w dziele indiwidualno$é; — musimy wyrzec, ze chociaz powsze-
chnie powtarzane zdanie Judzie rodzq si¢ z tuleniem* jest pod
pewnemi wzgledami prawdziwe, przeciez nie posiadajacych wro-
dzonego widocznego talentu niepowinno zniech¢ca¢ do prac
estetycznych, — nawet, gdy przyjmiemy, ze talentem nie nazywa
si¢ mechanizm, czcze wykonywanie, ale wysoka uczuciowo$¢,
gruntowne i uczuciowe dzieta sztuki ocenienie, wydawanego na
$wiat zewnetrzny w postaci logicznéj. Taki talent, chociaz w cze-
$ci musi by¢ nabywalnym, gdyz charakter uczuciowej strony umy-
stu, chociaz wczedci od woli naszej zalezy. Ale jakiemi drogami
przychodzimy do nadania uczuciowos$ci naszej pewnego stalego
wyrazu?— jakie $rodki stuza dla jakich indiwiduow? — jaki jest
stopien naturalny utatwien mechanizmu, wplatajacego si¢ w jak
najdalsze uczuciowosci sztuk tajniki, stopien, ktory przedsigbie-
rzemy otoczy¢ potgga umystowosci'? — gdzie jest poczatek wy-
tonienia si¢ ze zdolnosci naturalnych zdolnosci wykonawczych,
nasladowczych i tworczych? Trudna odpowiedZ na te pytania.
Zdolnosci tworcze, co do ich charakteru, zdajg sie zalezy¢
glownie od sposobu przyjmowania wrazen czucia, od wyrobienia
takowego, wydobycia iobjawienia skarbow wynalezionych w pto-

dnos$ci naszego umystu, — nasladowcze od rozpatrywania dziet
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sztuki w ogdle, — wykonawcze od wpatrywania si¢ w pojedyn-
cze dzieto sztuki, w wyobrazni albo zewnetrznie do wykonania
odstonig¢te. Przeciez to okreslenie jest nadto ogdlne, a w ozna-
czeniu przyczyn pomienionego stopniowania zdolno$cig wcale nie
wystarczajgce. Badz-co-badz prawda ta, ze urabiamy w sobie
swo0j sposob czucia w skutek wrazen uderzajacych uczuciowos¢,
czyli od wewngetrznej, czyli od zewngtrznej strony, i ze w ciaggu
tego urabiania miesza si¢ tam moc naszej woli, prawda ta rzuca
jakie$ §wiatlo na dydaktyczna strong¢ estetyki, i wyjawia jaka$ na-

nadziej¢ nabywalnosci istotnych zdolno$ci.

Sztuka jest utworem natury za pos$rednictwem cztowieka- To
mogltoby naprowadzi¢ na my$l, ze sztuka, jako istno$¢ naturalna,
istnieje tylko dla samej siebie. Tak byloby istotnie, gdyby sztuka
byta utworem bezposrednio naturalnym ,jak roSlina , jak zwierze¢
jak wszelkie jestestw'o, ktore powstalo z wigzaniem si¢ materyj
W pewne postaci za pomocg sit naturalnych, ktére za rozwigza-
niem si¢ tychze sit, na powrdt zstapi w odwieczne ciemnice ma-
teryi, a nakoniec przodislnienia. Sztuka istnialaby dla samej siebie,
nie mogltaby znie$¢ na sobie zadnych obocznych wymagan, gdy-
by uczucia w niczem od woli niezawistego, prostym trafem roz-
budzonego, byta uzmystowieniem, — stowem, gdyby byta takim
fantazmem, jak przypadkowe uczucie. Moéwimy tu nie o taki¢m
uczuciu, nie o takiej sztuce. Jakkolwiek uczucie sztuki jest istot-
nie uczuciem, jednakze wjego uktad miesza si¢ moc woli, a wigc
majgc swoj¢ stron¢ naturalng, nie przestaje by¢ zawistem od na-
szej mys$li. Juz to, ze poSredniczy mig¢dzy umystem a malerijg,
naprowadza na myS§l, zenieledwie kazde uczucie moze mieé stro-
ng samowladng i woli ulegtag. Tak samo ma si¢ rzecz co do sa-
moj sztuki, jezelihy$my jej zupelnie mimowolne naznaczali istnie-
nie, tak jak w czed$ci za utwor naturalny uwazaé ja musimy,
na c6z prace artystyczne, na co ksztalcenie si¢ w sztuce, na
ktore niekiedy wigksza potoweg zycia poswigcamy, aby chociaz

po wieloletnich mozotach, mozna bylo ujrze¢ w materijalno-
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$ci potoki uczu¢ ktéore wybieglty z dzbfa naturalnego, i rozkoty-
saly si¢ na polocie mysli. Zapytajmy si¢ ktoregokolwiek z pra-
cujacych nad swoim talentem artystow, czyli oni dla tego pracu-
ja, aby w przysztoSci §wicte ich dzieta oblicze jadniato, jak gwiaz-
da na niebie dla samego siebie w gtuchej przestrzeni? W praw-
dzie mozna wyrzec, ze sztuka sztuke rozbudza w wyobrazni swo-
ich badaczow, gdyz musimy si¢ sprowadzi¢ do uczuciowego sta-
nu, chcac si¢ dzietem sztuki przejaé, a tern samem, ze istnieje ja-
koby dla samej siebie, ale to bynajmniej nie dowodz¢ ze do sztu-
ki nie moze si¢ wmieszaé¢ zadna oboczna poloczno$é¢, — przeci-
wnie odrgbne z naturg sztuki zadania, obszernie rozpoS$cieraja
sic w malerijalnej stronie sztuki, inaczej nie mogliby§my zadnych
potocznych upatrywaé celow w widowiskach teatralnych, btedem
byloby uzywac¢ nazwisk: muzyka koS$cielna, narodowa, muzyka
salonow it. d.—nie mogliby$Smy napotykaé¢ zadnych zewnetrznych
cech przeznaczenia w architektonicznem mass ksztattowaniu. Jak-
kolwiek sztuka podaje samo tylko wrazenie, nie pytajac si¢ o je-
go skutki, przeciez, gdy uczucie sztuki wydobywa si¢ w duchu
mistrza za uderzeniem pewnych zazadac, juz tern samem do nich
stosowanem by¢ musi. Czucie jest bezposrednio naturalne, prawie
mimowolne, ale sztuki uczucie jest juz posrednio-naturalne, za-
tom wiecej od woli zalezy¢ musi, — jakoz dopiero ostateczny,
w przymiotach nieodgadniony jego charakter, stanowigcy w dzie-

le indiwidualno$¢ artysty, gubi wyrazna od woli zaleznos¢.

To co dotad powiedzieliSmy o sztuce, bylo dla wstapienia na
pole arlystycznosci z biegu uczucia, idla nakreslenia dwoch wstecz-
nych drég nabywania artystycznych zdolno$ci. Aby sztuke pojaé
w niej samej, po6jdzmy do pracowni sztukmistrza, ktérego pier$
juz tyle razy pidrem zraniliSmy, §ledzmy tam kazdy jego krok,
kazdy wyraz jego twarzy. Zadajmy mu jeszcze jedno ale stanow-
cze cigcie, otworzmy lono, a w niem moze podchwycimy star-

cie si¢ mysli z materijg, obejrzymy zywotne przemiany artystycz-
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nego czucia, z ktoérych pierwsza tkwi gieboko w duchu, ostatnia
jest skonczoném dzietem sztuki.

W skutek checi wydania dzieta sztuki, w ktére datyby sie¢ po-
miesci¢ wymagalnosci pewnych zazadan, powstaje w wyobrazni
obraz przysztego utworu. Obraz ten, niedosy¢ ze ma cechy indi-
widualno$ci, ale jest obok tego wysileniem ogdlnych poj¢é, o
wrazeniu, jakie winnoby ponie$¢ przyszte dzieto sztuki do uczué
badacza. Jest on jakby kwiatem, jakby najdoskonalszym wysko-
kiem ze zbioru uczué, kiedyskolwiek wznieconych przez wrazenia
zewngtrzne, lub od strony umystu idace, a majace jaki§ daleki lub
bliski zwiagzek z leni wrazeniem, ktére ma sprawi¢ oczekiwane
dzieto. Obraz ten jednakze nie bedzie czaslkowem przejetych
obrazow nasladowaniem, ale uczuciowym wyptywem umystowe-
go pojecia samego artysty o zadanej dzieta wymownosci co do
jej mocy icharakteru, poje¢cia rozwijanego nie tylko na utworach
sztuki tego rz¢du, w ktéorym ma stanaé¢ oczekiwane dzieto, (bo
w takim razie mogloby si¢ wyrodzi¢ nasladownictwo) ale pojecia
uprawianego na rodzaju uczué¢,wywotanych przez wypadki tak wze-
wnetrznym jak i zmyslowym artysty $wiecie zachodzace, a maja-
ce chociaz najmniejszy zwiazek z zadaniem sztuki. Objas$nijmy to
przyktadem: Architekt ma przed soba zadanie wzniesienia chrzes-
cianskiej $§wiatyni; powstaje wjego umysle przej¢cie si¢ duchem
tej religii, czuje szlachetng poboznosci prostote, ktéra najbogat-
sza nawet szal¢ dowcipu i wyszukania, przyémi prawos$cia i$wig-
tosciag swojego oblicza. Zachwyca si¢ licem, na klorom jasnieje
nalchnienie-prawdziwej chrzescijanskiej modlitwy, na ktéorcm duch
wzlatujac daleko w rodzinne niebieskie kraing, zostawil odblask
niepokalanej czysto$ci, stodki pokdj ufnosci, obojetne pozegnanie
wielkiej ziemsko$ci. Po doznaniu takiego zachwycenia obszerne-
go, glebokiego, rozplywajacego si¢ w duszy pomatu spokojnie?
artysta poglada na zewnatrz $wiatyni. Ujrzal ksztatty Ichnace tern
wszystkiem, co 011 wlej chili uczut i co z tego spamigtat. Zwierz-
chne kroje wyrazaja $Swigto$¢ swojego powotania, dla tego zara-

zem begate a skromne, dumne a szlachetne. Podrzezniajac mysli,
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wynioslemi a silnemi zarysami daza pomigdzy obtoki, — potez-
nym i opiekunczym wyrazem z wysoka pogladaja na tlumy ota-
czajacego je ludu, rozrzucone pod wachlarzem rozbiegajacego
si¢ spojrzenia najwyzszej sprawiedliwosci. Styszy on w gtebi §wia-
tyni przyttumione modty kaptandéw i prosty jednozgodny ludu glos;
styszy §piew organu, ktoéry otwarlem tonem rzuca ku niebiosom —
to chéry dziewic, to uroczystej, silnej harmonii fale z meskich
piersi plynace. Piesni te unoszac si¢ coraz wolniej, btadzac, roz-
padajac, taczg si¢ w $Swietych przestworzach, zostawiaja tylko
przeczyste odgtosy,ktoérych dzwigk silny nawet w skonaniu,drzy pie-
$nig Cherubindéw. Nastepnie artysta widzi si¢ sam w $§wiatyni, czu-
je si¢ zanurzonym w cicho$ci brzemiennej $wig¢toScia modtow,—
a kazdy krok budzi do kola westchnienie, budzi w sercu pokore,
bo echa $wiatym Panskiej, to wiecznosci gtos. Nie masz tam ba-
widet ani czczej blyskotki,—gdzie gosci szczera i wzniosta chrze-
Scijanska modlitwa, tam prostota ijasnosc, tam rozplywa sie¢ i
swobodnie panuje mys$l silnaiprawa. Tak jak ta my$l sama z sie-
bie w modlitwie coraz wyzej a wyzej wzbiega, i w dusze pobo-
znego prawdziwe natchnienie sprowadza, tak te ksztalty jedne-
z drugich wypltywajac, wspolnom zjednoczeniem dosig¢gaja jedne-
go tylko wyrazu, jednej mys$li nad niemi panujacej. Podobne po-
jecia i obrazy waza si¢. mi¢gszaja, jedne drugim uste¢puja, to miej*
sca, to pierwszenstwa. Oscyllacije coraz wolniejsze, coraz mniej
wybitne, az nareszcie uspakaja si¢ obraz w umysle artysty przy-
brany w czysta malerijalnos¢, jeszcze gigtka pod zadaniem , ktore
w skutek woli od strony ducha wzlatywato, powtarzato tresc swo-
ich zyczen, jakkolwiek skutecznie dla sztuki, jednakze z bardzo
stabg wybilnoscia i wymagalno$cig, — bo gdy rozlega si¢ w nas
i panuje gtos czucia, wtenczas trudno wyraznie cheiec czu¢ tak
a nie inaczej, chociaz chcie¢ mozna. Czemze jest ten obraz.'
Jest wyptywem pojecia artysty, o zadanej dziela wymownoSci
co do jej mocy i charakteru, pojg¢cia rozwijanego, nie tylko na
utworach sztuki tego rzedu w ktérym ma stanaé przyszle dzieto,

ale uprawianego na rodzaju uczué¢, wywotanych przez wypadki
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zachodzace tak w zewnetrznym jak i umystowym artysty §wiecie,
a majace chociaz najmniejszy zwiazek z zadaniem sztuki.
Taki to obraz jest ideatem przysztego utworu, ktory ujrzeé
w rzeczywistej materyi tak jak na niej odbija si¢ umystowo, jest
teraz jedynem arlysly zyciem, gdyz na jego doskonato$ci zasadza
on cala przyszlego dzieta doskonatos¢. Chwila za$ powzigcia ide-
atu, ktorej koloryt przeglada¢ ma wszyslkiemi odcieniami wy-
konczonego utworu, jezeli przyszie dzielo w samem tylko rozu-
mieniu artysty ma by¢ doskonalem, juz winna go usunaé¢ z pod
wptywu jakichkolwiek-badz trudnosci, a przenie$s¢ w przyszte ja-
sne widzenie wszechstronnej dzieta zgodnos$ci z caltym potokiem
uczucia. Takie prawie mimowolne usunig¢cie si¢ za samego sie-
bie, oderwanie si¢ uczuciem od catkowitej swojej istnosci, nazy-
wa sie¢ natchnieniem, czas jego trwania chwilg natchnienia.
Powyzszy ideal, wyplyw chwili natchnienia, w rozumieniu ar-
tysty zwykt odpowiada¢ wszystkim warunkom doskonatos$ci, dla
tegoto ujrze¢ go w rzeczywistej materij takim, jakim wydaje si¢
w wyobrazni, jest jedynem jego zyczeniem. Ale czyliz rozumie-
nie artysty ijego sad o niewidzianem jeszcze zewnetrznie sztuki
wyobrazeniu, moze by¢ ostatecznym sadem o doskonatosci? Gdy-
by tak bylto, w szereg utworow pigcknosci nie wciskatyby si¢ pto-
dy czcze, nie mogace nawet nosi¢ nazwiska sztuki, gdyz dosko-
nalo$¢ pomystu jest doskonaloscig sztuki, bo pomyst len imagi-
nucyjnie obrobiony jest juz prawie skonczonym utworem, gdzie
idzie o jeden tylko stopien w pochodzie uczucia, prawie o proste
powtdrzenie umystowego wyobrazenia postaci maferijalnych rze-
czywista materija — tak si¢ przynajmniej dzia¢ zwyklo w malar-
stwie i architekturze. Okazuje si¢ wigc, ze ideal doskonaty wro-
zumieniu artysty, nie zawsze jest doskonalym rzeczywiscie. Nie-
kiedy nawet sam artysta, wydobywajac pomyst na zewnatrz,
oswajajac si¢ z jego widokiem, dostrzega btedy, uskutecznia
przemiany dopiero w rzeczywistej materyi, gdy one odby¢ si¢
umystowo, a wypadki ich juz tam w zupelno$ci ustali¢ si¢ winny.
Tylko w wysokiem natchnieniu wielkiego sztukmistrza poczgte
Tom II. Zeszyt XVIII. 3
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dzieto, odpowie wszystkim warunkom pigknoséci, a co dziwniejsza,
owa sztywna materija, jakby oczarowana biegiem silnego i uro-
bionego sztuki uczucia, z postuszenstwem od jednego razu nachy-
la si¢ w bly$nieniu pierwszego ideatu, zdaje si¢ by¢ tak zgodna i
przychylna dazeniom artystycznego czucia, jakby istotnie tylko na
ten cel istniala. Wszystkie arcydzieta, wszystkie najwyzszo sztuki
pomysty, sag zazwyczaj wypadkiem jednoj tylko chwili, chwili pra-
wdziwego natchnienia, wydajacego ideat zarazem uczuciowy i
logiczny. Jakkolwiek ideat len jest logicznym jednakze podczas
rozpo§cierajgcego si¢ natchnienia, szczegdlniej w pierwszych
chwilach bytu pomystu, nie panuje wyrazna wola zwracajaca si¢
ku wydaniu go takim a nie innym. Zkad wigc bierze si¢ wybitna
umystowa doskonato$¢, tam gdzie zaledwie panuje czysta mysSl,
odzywa si¢ wola?... jeslze ona przypadkowa?... albo tylko natu-
ralng? Uczucie sktada si¢ z dwdoch biegdw inalerijalnego i umy-
stowego, jakby naturalnego, mimowolnego i umyslnego, — by¢
w stanie natchnienia, jest to czu¢ w skutek wrazen od strony
umystoué¢j, — oto odpowiedZ na to pytanie. Wigc doskonatos¢
a nawet charakter pierwotnego pomystu, jakkolwiek podczas je-
go powstawania nie panuje wyrazna wola ku niemu zwro6cona,
chociaz w cze¢$ci od woli naszej zalezy. Zalezy za$ tg droga, ze
natchnienie, jako uczucie, zalezy od symplomaléw catego nasze-
go usposobienia. Usposobienie za§ to—jako ostateczny wypadek,
tak niezawislej od nas organizacyi i1 przypadios$ci zycia,jako i
umys$lnych jego zajs¢ — nie moze by¢ tylko mimowolne. Zlad
wyptywa ze ideat, co do swojej doskonalosci, zalezy od sympto-
matow, przypadtosci i umys$inych zajs¢, przyjetych przez artyste,—
jest wypadkiem niezliczonych zagadnien tyczacych si¢ jego stwo-
rzenia i jego zycia — przelaniem w jedn¢ catos¢é uczuciowego
i umystowego uposazenia. Doskonalo§¢ pomystu jest doskona-
toscig, pigcknoscia dzieta, jezeli trafnem bylo powtdrzenie ideatu,
rzeczywista malerijag. Wprzéd wigc, nim o bezwzglednej do-
skonatosci dzieta, doskonatos$ci pomystu coskolwiek powiedzied

mozna, wypada poprzednio zastanowié¢ si¢ nad tg drogg, jaka
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dziaé¢ sie zwyklo przenoszenie pomyslu na rzeczywista materijal-
nos¢; tern bardziej, ze w ciagu wykonywania pomyslu, juz stopien
jego doskonalo$ci daje si¢ nieco oceniaé, — potrzeba nadto po-
znaé¢ naturalnos$¢ sztuki przymiotéw odniesieniem jej do tworcy i
badacza, gdyz tylko na podstawie naturalno$ci, moze istnie¢ dal-
sza sztuki doskonalo$¢.

W wyobrazni artysty podlug jego rozumienia, odpowiadal po-
myst wszystkim warunkom pi¢knoSci, byl [dla niego najtrafniej-
szym wyplywem czucia, powstalego w skutek pewnych zadan,—
ale trafno$¢ ta czyliz nie zniknie, a przynajmniej nie oslabnie gdy
pomysltowi przyjdzie wstapi¢ w obojetna zimna strefe juz rzeczy-
wistej materijalno$ci? Wtenczas podobno jawnym si¢ okaze blad
wszelki, uderzajacym bedzie brak logicznoS$ci i calo$ci pomystu.
Dla tego ile odezwanie si¢ pierwszego sztuki obrazu w tonie ar-
tysty bylo wypadkiem prawie jednej chwili, przyszlo mu w towarzy-
stwie pewnego zachwycenia, przelania si¢ calem zZyciem w strong
wewnetrzna, pelna wlasnych pieknos$ci, tyle przeniesienie tego
obrazu w $wiat zewnetrzny jest dla niego dluga walka z rzeczy-
wista materija, zwlaszcza, gdy pierwszy pomyst byl mniej dosko-
nalym. Wydobywajac ideal sztuki z tajnikéow wyobrazni, musi mu
po drodze tysigczne usuwaé trudnosci, zawady tern wieksze, im
dalszym bylidoal od wszelkiej materijalnos$ci,lub gdy wynikl w mniej
logicznej postaci; musi go zwolna oswajaé¢ z Swiatlem dla niego
przykrem i razacem, zwlaszcza, jezeli go tam do pewnego sto-
pnia nie oswoil. Jakkolwiek w pierwszej chwili umyslow-ego wy-
nikniecia, w Zadnym razie nie byla poczetemu dzielu obca mate-
rijalnosé¢, bo nawet wszelkie uczucie zaraz w pierwszej chwili ist-
nienia, jest umyslowo materijalne, przewaza w niem materijalnos¢
jezeli bylo wywolane od strony zewnetrznej, przewaza umyslo-
wosé, jezeli zaczyna swéj bieg od strony umyslowej, — przeciez
starcie si¢ idealu z materija w rzeczywistosci podczas wykony-
wania utworu, bywa niekiedy nader bolesna a zawsze nieuchron-
na funkcija. po jej pokonaniu, czyliz artysta z pierwszego unie-

sienia nic wiecej nie posiada, tylko watly calun pierwotnego uczu-
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cia, popadany, poszarpany w utrudzajacej podrozy do materyi.
ktorg teraz nim otulona, $§wieci zjego objeé obnazonomi ramio-
nami swojej potegi? Przeciwnie - posiada on w pamigci odgtos
najstrojniejszy z pierwszem zacliwyceniem, ktory napigl i zg(Pdzit
w stosownym czasie. Glos ten daje mu si¢ rozkotysa¢ w bujnej
wyobrazni, daje si¢ roztozy¢ na zupelny tok pierwotnych uczu-
ciowych przypadtosci. Otdéz w akcie zaSlubienia rzeczywistej
materyi z umystowem dzieta wyobrazeniem, uskutecznia mistrz
materijalne nasladownictwo umyslowego sztuki obrazu. Male-
rijalne juz dzielto z owem =zalrzymanem w pamigci poréwnywa,
wtraca go w wahania, niby goraczkowe dreszcze stanowczego
przesilenia stabos$ci, poprzedzajace zupeine ustalenie form, a da-
zace do trafno$ci w na$ladownictwu*. Nareszcie wahania uci-
szaja si¢ w pokoju, i dzieto rozwija si¢ dla zmystow, za zmystami
dla uczu¢ badacza, za uczuciami dla czystej mysli w catej czcr-
stwosci duchowego zycia. Teraz dopiero twoérca dziela, jest w sta-
nie najlepiej ocenié, ile ono zgodnem jest z obrazem swoim, bia-
kajacym si.¢ w wyobrazni. To pewna, ze zgodno$¢ la byta ciag-
giem i glownem usitowaniem mistrza, jezeli ideal w jego rozu-
mieniu byl doskonatym, ze w otrzymaniu tej zgodnosci, mogt sie
przyblizy¢ mniej-wigcej do pierv olnego Wzoru, ale i to watpli-
wosci nie ulega, ze zupelnej zgodno$ci nie osiggnal. Prawdziwy
sztukmistrz, zachwycajac si¢ strong uje¢tej zgodnosci sztuki zjej
ideatem, nie przestaje si¢ niepokoi¢ widokiem tego, ile mu jesz-
cze do pokonania pozostato, ile tajemnic materija nie dosiagnal,
ile mysli $wiatu zatail. Jednakze wielkie sztuki idealy, nawet
w pochodzie swoim na zewnatrz, niero6wnie mniej przedstawiaja
trudno$ci, jak pomystowe, s3 jednakze od razu ile moznoscijak-
najwigcej materijalnej postaci. Chociazby nawetico do tych oka-
zywaly si¢ trudnosci, bedg to trudnosci wszelkiego wykonywania,
doscigania idealu rzeczywista maleiijg. a nie przysuwania, nad-
stawiania, tamania pierwotnego pomystu w czasie wykonywania.
Jezeli to bgda oscyllacije, to ledwie dostrzegane, jezeli wylomy

lub naddatki, to tatwe wykonczanie, albo wydobywanie efektu z po-



601

mystu, ktéry sam w Sobie jest pelen, tresciwy, efektem potrzebuje
uczyni¢ sie wyrazniejszym, potrzebuje tylko do siebie przywolaé,
zada¢ zastuzonego postuchania.

Swoj¢ doskonato§¢ wykonawczg artysta oceniaé moze z go-
dnoscig z ideatem i techniczng wprawa.

Sztuki dziela — uzmystowione idealu postaci, na ktoére pogla-
dacby mozna jak na umys$lne malerij uksztaltowanie, przytomno-
$cig swoja rozbudzaja w nas uczucie, z ktéorego nastepnie dalsze
wyplywaja skutki — rozbudzajg za$ dla tego, ze same s3 jakoby
uzmystowionem biegiem czucia, jakby dalszem przedtuzeniem,
z zachowaniem $ladéw lego co przemingto. Takie jest stanowi-
sko sztuki wzgledem badacza. Zdaje si¢ jakoby ztych ksztaltow,
pomigdzy ktéremi mozna dopatrzy¢ umys$lne zwiazki, wyplywala
jakas$ ozywcza sila, rozniecajgca w nas czucie chociaz fantasty-
czne, i co do swojego przemiennego biegu nieokreslone, jednak-
ze odpowiednie glownym dzieta dazeniom. Czytamy ust¢py poezij;
obrazy wypadkow spotecznych, podj¢te z nich mys$li; widoki
pigknej natury, maja tu pewne umys$lne nast¢gpstwo, sa to obrazy
i uzmystowione idee, jakie istotnie napotykamy w stosunkach; wi-
doki natury, jakiemi nieraz nasyca nasze oko, bawi wyobraznia,
nawet takie, ktore juz zpowszechnialy dla naszych zmystow i dla
naszej mysli Stowem, zimno rozwazywszy, w owych ustgpach
poezij napotykamy rzeczywistag materijalno$¢, upostaciowang sto-
sownie do pewnych celow, w duchujakiegos$ logicznego powiagza-
nia. Ale czyliz taka tylko przedstawi si¢ poezija dla czlowieka zdol-
nego czué jej pigknosci? Przeciwnie, rozbiegna si¢ w nim potoki
uczucia, nawioda wlasciwy sobie koloryt, na te szeregi pojec i
malowidet. — wyobraznia jego stanie si¢ widownig pelng ozywie-
nia i ruchu, a kazda w niej zmiana mocniej o§wiecona, kazde obli-
cze mocniej si¢ rysuje, kazdy obraz natury niewidomym rylcem
okresla si¢ na tle samej pamigci. Glosy wszystkich uczuciowych
popedow odzywaja si¢ coraz silniej a silniej, lito§¢ i chg¢é pogne-
bienia, mito$¢ i odraza, che¢é¢ zemsty i pobtazania, wszystko w sto-

sownym razie odzyje, wszystkie namig¢tno§ci poniosa z u$pienia
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swoje rozognione glowy, rozszerzg swoje atletyczne ramiona, i
beda garngty do siebie to, co do nich nalezy, cojest ich zdobyczg.
Przebrzmiata pieén, ucichty glosy, ktéore roztrgcaty krance wyo-
brazni we wszystkie strony i coraz to nowemi zaludnialy jg widma-
mi, ale nie ucichty jeszcze piesni odgltosy. Z owego ttumu niewi-
dzialnych pociskdow, jedne mocniej, drugie stabiej pier§ uderzyty,
zowych szeregéw widzen, jedne juz ulecialy w niepamigé¢, drugie
tchna jeszcze, to w sercu, to w oku. Bohaterowie podaja sobie
rece, wyswiecaja si¢ ich mysli, odkreslaja si¢ drogi, kléremi wznie-
$li si¢ lub upadli. Ici ustepuja miejsca poecie,— widaé go w petl-
nym wyrazie my$li i uczucia, zdaje si¢ stuchaczowi piesni, ze czut
to co on czul, ze teraz poglada mys$lg na ludzi, i na ziemig, i na
wieczno$¢, i na wszystko tak jak on pogladat.—chociaz sam w tym
przypadku mogltby pogladaé¢ i mys$le¢ inaczej.

Poniewaz wszystko co przemingto, zdaje si¢, ze wypltyngto
z owych, jak gdyby umy$lnych dzieta postaci, przeniosto do wy-
obrazni badacza i tam rozszerzyto, okazuje si¢ ze wtem uposta-
ciowaniu materyi, oprécz zwiazkéow mys$la dostrzeganych, sa ja-
kie$ siady tworczego czucia o ktdérych, istnieniu juz samem tylko
uczuciem przekonac si¢ mozna. Wprawdzie wyobraznia badacza
winna mieé¢ stosowne uzdolnienie do przejgcia si¢ uczuciem sztu-
ki, a tern samem mogtoby si¢ wydawaé, ze wrazenia, ktorych do-
znaje na widok sztuki, powstaly w nim skutkiem jego wtasnego
usposobienia, ze widok ten byt tylko zadaniem, — ale zgodno$¢
chwytanych uczuciowych poje¢é zjednego itegoz samego dzieta,
poréwnanie skutkéw zjednakowego okazywania nam utworow
pigknosci, jak w muzyce, deklamacyi i t. d. ktore samym sobie
uczyni¢ mozemy, okazuje, ze w utworach pigknos$ci prawie umy-
$lne upostaciowanie materyi, obejmuje w.sobie uczuciowos$¢, od-
powiadajaca ogélnym dzieta dazeniom. Uczuciowo$¢ ta, wywig-
zujaca si¢ kosztem dwéch widocznych sztuki czynnikdéw, materyi
i zmystowos$ci, jest jak gdyby utrwaleniem przemian czucia po-
przedzajacych najwyzszg jego kulminacijg,— zablty$nienie ideatu.

Jako to utrwalenie, ma ona w j¢zyku estetyki swoje nazwisko
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podmiotowosci, a poslaci maleryi, klore ja obejmujg, nazwisko
przedmiotowosci. Utwor niby szlaki, do ktoérego przyszedt twor-
ca droga umystowego wysilenia, sztukujac dziel innych odpadki,
czastkowe pomysty wigzac i jedne drugim podrabiajac, w swojej
0g6lnoj poslaci przedstawi si¢ badaczowi, jak gdyby zupelnie
ogotocony ze strony podmiotowej gdyz wtasciwa dzielu uczucio-
wo$§¢ mozna nada¢, przychodzac do jego stworzenia droga tylko
uczuciowa. Poniewaz za$ sztuka jest, jak gdyby dalszym ciagiem
uczucia,zjednoczeniem jego zywiolow wstanie najwickszego ich
wygorowania, uczuciowo$¢ musi by¢é zawsze gtownein jej zada-
niem, jakby naturalnym jej stanem, na ktorym dopiero wybijaé
sic winny dalsze przymioty. Poniewaz wtla§ciwos$¢ sztuce nadang
i ze sztuki podj¢ta by¢ moze wtenczas tylko, gdy artysta i badacz
posiadaja stosowna dla rodzaju sztuki zdolnos$¢ czucia, okazuje
si¢, ze aby by¢ artysta i gruntownym sztuki badaczem, potrzeba
przedew'szyslkiem uczué¢ pigkno§é. Czujac dopiero pigknosé,
posiadajac len wlasciwy artystyczny zmysl, mozna przeby¢ zaga-
dkowa oston¢ utwordéw picknosci, ktoérej okiem nie zmierzy, nie
okresli, uchem nie dostyszy,— mozna z powri¢m statem przeko-
naniem wyrzec: podoba mi si¢ lub niepodoba—w nastgpstwie mo-
zna rozsnué¢ mys$l na granicach malerijalnych postaci, pusci¢ ja
mig¢dzy rozdroza wyobrazni na pos§laki wewnegtrznego czucia, a na -
koniec, mozna wyrzec nie tylko: podoba mi si¢ lub niepodoba —ale
nawet mozna stale osadzi¢, czyli utwor jest pigknym lub niepig-
knym — jaki jest stopien jego pigknosci, jego doskonatosci,
juz bez wzgledu na swdj sposodb uczuciowego przyjmowania wra-
zen sztuki.

Majac teraz przed nami odstonigte dzielo sztuki, co wniem po-
winno nam si¢ podobaé, co winno otworzy¢ drog¢ do zapuszcza-
nia si¢ w dalsze poszukiwania doskonato$ci?

W sztuce najprzéd nam si¢ podoba owa jej uczuciowosé, o
ktorej nadmieniliSmy, — trafnos¢ z jaka przedmiotowo$¢ pod-
miotowo dazenia do wyobrazni podaje. Doznajemy zachwycenia,
poddajac si¢ wpltywowi dziet wielkich, albowiem ich malerija ude-
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rzywszy zmysty, przez zmysty umiata trafii¢ do naszego uczucia*
i wymodz na niem zywa dziatalno$¢, wprawdzie taka lub inna
co do charakteru, ale zawsze stosowna do umystowych zadan
dzieta. Materija sztuki uderzy zmyst i przez niego wywota walke
uczué¢,odpowiadajaca lej, ktéra poprzedzita stworzenie dziela,—
ijak w stworzeniu dzieta przelewalo si¢ jego poczgcie z umystu
przez uczucia na tnalerija, tak wykonanego dzieta wrazenie prze-
lewa sie z materyi przez uczucia na umysl, — jak dostaje si¢ do
umystu kazde uczuciowo przejmowane wrazenie. Stowem, w sku-
tek wrazenia sztuki, droga odwrotna jej stworzeniu, przychodzi-
my do uczuciowego usposobienia, a moze nawet zblizamy si¢ do
takiego samego uczucia, jakie przejmowato artyst¢ w chwili na-
tchnienia- Wigc sztuka uwazana z lego stanowiska, jest najfo-
remniejszym gltosem czucia, wydobywajacym si¢ na zewnatrz,
jest srodkiem najdoktadniejszego, (chociaz niedoktadnego) udzie-
lenia go z wyobrazni do wyobrazni. Nie uzywam tu nawet wyra-
zenia: przeniesienia go z wyobrazni, gdyz uczuciowos$¢ rdéznych
indiwiduéw nic ma doktadnego wspodlnego zmienienia, jakby za-
dnéj wspdlnej miary, a dokltadno$¢ w przenoszeniu uczucia,
nie tylko od natury dzieta, ale i od usposobienia badacza zalezy.
Rozjasni¢ widowni¢ wyobrazni jest takze dazeniem sztuki. Po-
wtarzam, ze dazeniem, celem sztuki, jest wywotac¢ czucie w wyo-
brazni, $Srodkiem plyngcym na osnowie inaterijalnej z drugiej wy-
obrazni, jak celem mowy jest przenie§¢ pojecie z umystu do umy-
stu, (jakkolwiek mozna czué¢ i pojmowac dla samego siebie) —
ale nie jest celem sztuki nasladowac nature. Definicija, ktora
niedawno wyszta z uzycia: sztuka jest nasladowaniem natury,
nasladowaniem pieknej natury, jest niewtasciwa, ona okres$la tyl-
ko pod pewnemi wzgledami przedmiotowa strong¢, a nie obejmuje
calo$ci. Artysta dla swoich celow moze obraé¢ natur¢ pickng lub
lub niepigkng (wyrazajac si¢ pospolicie), a dzielo zawsze be-
dzie picknem, jesli uderzy badacza potega uczuciowos$ci, uchwy-
conej w karby zdrowego rozumu. Bez lej panujacej wtasnosci

wyrob noszacy nazwisko sztuki, chociazby najwierniej uaslado-
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wal nature nie moze nas zachwycac, dla lego 1¢z nie odpowiada
wyz06j przytoczonym sztuki opisaniom, okazujacym: ze sztukajest
utwor, w ktorym mysi uczuciowa wywotata takie materyi postaci,
iz z nich wyobraznia cztowieka drogg zmystow moze, podjgé uczu-
cie stosowne do jej usposobienia, i do wymotcnosci materijatnych
postaci, w swojéin powigzaniu logicznos¢ przedstawiajgcych.

Ale na uczuciowosci dzieta niemozna ostatecznie poprzestac,
chcac oznaczy¢ stopien jego doskonatosci, jakkolwiek utwor nie
uczuciowy nie jest dzielem sztuki pigknéj, — gdyz uczucie, jakie
sztuka rozbudza w wyobrazni swoich badaczow, nie moze by¢
stale oznaczone, wiec innym bytby kazdy sad o pigknoSci, a inne
kazde o niej wyobrazenie, gdyby uczuciowos$¢ przez nig wznie-
cana, ostatecznie o doskonato$ci wyrokowaé miala. Zapatrywanie
si¢ na jedno dzieto r6znych badaczéw, ktérzyby na swojoj uczu-
ciowosci ostateczny sad o jego doskonato$ci zasadzali, wydatoby
obraz pomigszania jezykoéw, opisanego w starozytndj powiesci,
krytykujacej zbyteczng porywczo$¢ zamiaréw ludzkich. Z sgdzenia
o pigknosci, ktore nie wystepuje za granice uczuciowos$ci, wyszty
owe przystowia: nie to piekne co piekne, ale co si¢ komu podoba,
— de gustibus non esl disputandum. Jest w sztuce strona umysl-
na, wigc moze by¢ dla sadzenia o nidj kierunek zapatrywania sig
czysto umystowego, — tem sarném wspodlnego dla wszystkich.
Picknem jest to co jest pickném, a to co si¢ komu podoba moze
wlasnie dla ogdétu nie by¢ pigkndin, chociaz jest piekném dla
niego, — de gustibus non est disputandum. Dla wszystkich sadéw
w jednoj materyi, musi by¢ jeden punkt wyjscia, jezeli ich rezul-
taty majg by¢ ogdlnie pojmowane, inaczej nie beda-to sady, ate
widzenia, moze nawet dobre wsobie samych, ale dla innych nie-
pojete. Idzie wigc o wytknigcie takiego stanowiska zapatrywania
si¢ na uczuciowe utwory, aby powziety z niego widok mogt po-
stuzy¢ do wydania sadu o doskonaloS$ci rownie dla wszystkich
zrozumialego.

Z odniesienia sztuki do artysty i badacza, poznaliSmy mrnéj m

wiecodj wewnetrzny uktad utwordéw pigknosci. Uczuciowosé ich
Tom JI. Poszyr XYIII. 4
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uczuciem tylko nadangiuczuciem podj¢ta by¢ moze, ijakkolwiek
stanowi gtéwna cech¢ utworow pigknosci, jakkolwiek bez nidj nie
ma sztuki pigknej, bo utwoér nieuczuciowy nie posiada naturalno?-
Scr przymiotow pigknego,jednakze uczucie sztuki jest tylko jasndin.
dla uczucia, —nic wyrazniejszego o jego uktadzie nadmieni¢ nie-
mozna. Inng.jest uczuciowos$¢ jednej sztuki, a inng drugiej, ale
jaka jest téj a jaka tamtoj, ani w przyczynach ostatecznie a nawet
powierzchownie zbadac¢, ani jakkolwiek mys$la okre$li¢, ani jak-
kolwiek opisa¢ niepodobna. Uczucie wtasciwe dla rodzaju sztuki,
jest ze sztuki czerpni¢tém, odcharakteryzowaném w gilebi caldj
naszej natury, istnieje tez tylko dla lej sztuki i droga tej sztuki do
inné¢j wyobrazni przeniesione by¢ moze. Natomiast wszystko, co
w sztuce jest jak gdyby uiny$lnem, zadania cate sztuki, upostacio-
wanie, cala jej przedmiotowose, niedosy¢ ze wydaje z siebie wla-
§ciwa sztuce uczuciowos$¢, ale jeszcze rozebrang ipewnym umy-
stowym poszukiwaniom doskonato$ci poddang by¢ moze. Poszu-
kiwania za§ z dwoch gltownych wychodza stanowisk: jedne od-
noszg si¢ do ocenienia wtasciwosci obranych ku zadaniom wrazen,
shuzacych za przedmiotowos$e z odniesieniem ich to do natury
z ktorej je zdjeto, to do towarzystwa ludzkiego, z ktorego jo
czerpniglo,dojego religii,praw iobowiazkéw uwazanych w miejscu
i czasie, — stowem, stanowisko to poszukiwania, opiera si¢ na
odniesieniu przedmiotowosci istniejacego utworu do wtasciwych
jej zrédet pochodzenia, otwiera droge uznaniu wtasciwosci mar
terijalpych postaci do oznaczonych celéw utworu i posuwa ba-
dacza.w strong intellektualno$ci, coraz bardziej oderwanej. Jak-
kolwiek arty$ci zostaja pod wplywem wrazen swojego czasu,
nadajacych talentom ogoélne tlo usposobienia, na ktorem kolory-
zuje si¢ indiwidualna uczuciowos$¢, jednakze artystyczny ich umyst,
nie zaniedbujac wtasciwych sobie cech, razem z niemi nieledwie
zrodzonych, moze $pidwacé¢ wyrazeniami nie tylko wspoétczesnych
i otaczajacych, ale nawet przesztych i oddalonych jezykdéw, cho-
ciaz zawsze $piowaé musi na wtasng nutg. Zatem sztuka pod

wzglgdem przedmiotowym, pod wzgledem materijaléw itej wszel-



kiej potocznosci, ktora do przedmiolow6j strony miesza¢é si¢ zwy-
kla, zalezyé bedzie od natury tych wrazen, ktére artysta przenosi
do swojej pracowni z obecnosci lub przeszlo$ci, z natury bliskiéj
lub oddalonéj (¥)» Slowem, powyzsze stanowisko poszukiwania

doskonalo$ci w przedmiolowéj stronie sztuki, wychodzac z kran-

(*) Zaden z rodzajéw sztuki nie jest w koniecznos$ci przyjmowania
tak przewaznych wymagan od strony form towarzyskich, jak architektu-
ra. gdyz z zadnym z pozostatych rodzajow sztuki materijalna potrzeba
nie ma tyle stycznoSci, ile zarchitektura. Malarz, rzezbiarz, poeta, moze
nas przenie$¢ mys$lag, obrazem, w inne czasy, w dalekie od nas strony,
pod inne niebo, pod inne prawa, do $wiatyni innego wyznania, moze
przed nami rozsnu¢ obrazy obcej nam $wietno$ci, ksztalty nawet baje-
czne nigdy w rzeczywisto$ci niewidziane, a my bedziemy podziwiali i¢h
dla nas nowos$¢, bedziemy czuli z ich upostaciowania plynaca ku nam
uczuciowos$¢, bynajmni¢j materijalnie na ttém nie szkodujac. Lecz.gdy
pigknos§¢ z materijalng potrzeba $ci$le si¢ potacza, jakkolwiek w zadnym
razie nie istniejagca dla materijaln¢j potrzeby, gdy na nieodwotalnych
wymagalnosciach klimatu i obaczajow, pigkno$¢ ma rozsnuwaé swoje
ostony, juz musi by¢ przywiagzanag do miejsca, czasu i klimatu, musi w nim
zy¢, wzrasta¢ i dojrzewaé. Przedmiotowos'c architektury pod wszelkim
wzglgdem czerpnigta by¢ musi z tego miejsca, w ktorem wznosi si¢ gmach;
ona jest nieodwotalng; dla pigkno$ci pod inném niebem dojrzalej zadnych
ustapien uczyni¢ nie moze, gdy tymczasem pigkno$¢ kazdego rodzaju
sztuki moze przyja¢ nieskonczong liczbg charakterow, a w kazdym z nich,
przechodzac do zupelnego ustalenia swoj¢j postaci, jako w stanie przej-
$cia (antithezy) moze robi¢ ustapienia dla ubocznych wymagan. Pigknos¢
stosowna dla dan¢j przedmiolowos$ci tatwi¢j pod reka architekta powstac,
nagina¢ si¢ i utrwali¢ moze, bez utraty naturalno$ci swoich przymiotow,
anizeli ta przedmiotowos$¢, te wlasnosci materijalow, te wymagania miej-
scowego klimatu, obyczajow a nawet wyobrazen, dla pigknosci ustalonej

w swoim charakterze pod wplywem innych warunkéw, dadza si¢ unie-
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cow, jak gdyby czystéj materyi, zajmuje si¢ osgdzeniem prawdzi-
wosci wrazen, sléosownosci ich ku gléwnym artysly dazeniom
to jest, posuwa badacza w strong umystowos$ci coraz bardziej
oderwandj.

Nim nadmienimy o drugiem, temu wprost przeciwndém stano-
wisku poszukiwania doskonato$ci w sztuce, ktore mysli naszej
wsteczny z poprzednim nada kierunek i ostatecznie oznaczy sto-
pien doskonato$ci utworu, — odniesiemy sztukg do natury.

Poniz¢j Stworcy, Jego doskonatos$ci najblizszg, istotg zdaje
sig by¢ w ogdle duch, duch czlowieka, stajacy sig doskonal-
szym laczném wspieraniem sig i doskonaleniem wzajemném sig
dwoch swoich przymiotéw: mysli i woli. — odpowiadajacych
odwiecznej madrosci i wszechmocnosci. Pomiedzy duchem czlo-
wieka, my$la a materijalng strong, jest posrednicza uczué stre-
fa, ktora sztuka w sobie odradza i okazuje. Zatem sztuka jest
nizej ducha, g wyzej materyi ludzkosci i wszelkiéj materyi, uwa-
zanoj pod wzglgdem joj form naturalnych. Jakoz sztuka tacznie
z biegiem czasow, trzymajac sig mysli, jak gtowne idee wido-
czne zmienia sig, cofa lub post¢puje, ale nie moze istnie¢ bez
materyi jak duch istnieje, (tak nas nauczaja hyppolhezy nauko-
we 1 prawdy religijne). Wigc sztuka doskonalsza jest od wszel-
kiej rnaterij, od wszelkich materijalnych zjawisk jako stojaca bli-
z¢j ducha anizeli materija, nizsza od wszelkiej duchowosci, bo
jakkolwiek przez ducha poczgcie jej nastgpuje, jednakze bez ma-
teryi istnie¢ nie moze. Sztuka nizszqjest od wszelkiej duchowosci,
wyzsza nad wszelkq materijg, — oto odniesienie sztuki do natury.
Utrzymywacby nawet mozna w ogole, sztuka wyzsza jest nad ru-
sztujaca natureg, ale ztego tylko stanowiska, ze cala natura uwa-
zana by¢ moze za wchodzaca w przedmiotowos$¢ sztuk, ze tem
samoém w sztucejest uszlachetniong natchnieniem duchowos$ci. Ale
Utrzymywac¢ niepodobna: sztuka jest wyzsza nad natur¢ w ogodle
bezwarunkowo, gdyz mozna jg uwazac¢ za utwor natury, zdzia-
tany za posrednictwem czlowieka, a w takim razie natura bytaby

wyzszg nad siebie samg, Niemozna takze utrzymywaé, ze sztuka
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jest bezwarukowo wyzsza nad reszt¢ natury oprdcz siebie, bo na-
turg jest wszystko stworzone, w obrebie natury, chociaz przypu-
szczalnie istnieje jeszcze i duchowos$¢, a od wszelkiéj duchowosci
sztuka jest nizszg. Sztuka jest wyzsza nad reszte natury, ktora jej
stuzy za potok wrazen, za uj¢tliwe (chociazby sama tylko mysla)
wypadki z pomig¢dzy zaj$¢ naturalnych, za natur¢ zdolng do roz-
pi¢cia na niej pigknosci, — bo materijaty, obrazy, i z ich wrazen
czysto-umystowe wyptywy, uszlachetnia i ozywia uczuciowos$¢, a
ostatecznie umystownicza j¢j strona. Ot6z z lego tylko stanowi-
ska wyrzec mozna: sztuka wyzszq jest nad reszte natury.
Odniesienie sztuki do natury, daje 6w ostateczny sposéb pod-
chwytywania stopnia doskonato$ci w sztuce juz w najwyzszych,
najdelikatniejszych jej umystowos$ci odcieniach. Moéwiac o wpty-
wie mysli na postep ludzkosci, wyrzekliSmy ogoélnik: kazde jeste-
stwo trwajgce w zupelndj naturalnosci swoich wrodzonych przy-
miotow nie cofa si¢ na drodze do doskonatosci. Ogodlnik ten sto-
suje si¢ w zupetnos$ci i do samoéj sztuki, ktéra nie moze by¢ do-
skonata, gdy nie panuje w niej naturalno$§¢ przymiotow rodzajowi
wrodzonych, gdy nie jest uczuciowag. Uczuciowos$¢ winna otwo-
rzy¢ badaczowi drogeg ido tego ostatecznego kierunku zapatrywa-
nia si¢ na pickno$¢, inaczej skutki poszukiwania bgda odkryciem
umystowniczoj doskonalo$ci dzieta, ale nie dzietla sztuki pigknoj.
Umystowos$¢ przejeta ze sztuki, czyli przejeta wprost, czyli
przejeta jako naturalny skutek czucia, wezmy tu pod uwage. Sztu-
ka powstata w wyobrazni artysty za uderzeniem pewnych zaza-
dan, a tom samdétn do nich stosowang by¢ musiata. Jakkolwiek
wigc uczucie badacza, powstajace wskutek wrazenia pomieniondj
sztuki, nie daje si¢ oznaczy¢,jednakze umystowe jego skutki nie
moga by¢ odrebne od pomienionych zadan sztuki, ktore stoja
jakby za joj obrebem i wprost widzianemi by¢é moga. Wszelka
umystowos¢, ptynaca z uczud sztuki, musi mie¢ ten wspolny upa-
dek, zmierza¢ dojedn¢j pewnoj idei, dajac¢j si¢ tatwo pochwy-
cie, jak to widzieliSmy w przyktadzie o $wiatyni chrzes$cijanskiej,

Wyobrazenia przylegte téj idei, jak hasto w catém dziele z cicba.
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nieznacznie do moj zmierzajace, sa to prawie umystowe biegi,
rozpos$cierajace si¢ nad dzielem sztuki. Stowem, z obrazu sztuki
ptynace mys$li, a tyczace si¢ artystycznosci, musza mie¢ ‘wspolna
daznos$é¢jeden cel, ktory wtasnie zgodnym by¢ winien z zadaniem
sztuki, widzianém odrgbnie. Ot6z mysli tych osnowa, w miar¢ zbli-
zania si¢ do ogdlnego upadku, coraz w charakterze umystowosci,
wyrazniejsza, jako tez i samo sztuki zadanie, zlewaja si¢ w czysta
umystowos$¢, ktéra moze by¢ uchwycona w karby rozumowania,
gdyz nie jest przeciwna swoja naturg wspolnemu porozumieniu
umystéw. Pomiedzy taka umystowoscia a umystowoscia sg pe-
wne réznice i charaktery, bo wszelka umystowos¢ jest juz wyz-
sza, juz nizsza — juz blizsza od ogdlnego poj¢é ogniska (bez-
wzglednej prawdy), a tak sad o doskonatosci sztuki nie skonczy
sie¢ na doznaniu uczucia, nawet ocenieniu stopnia umystowniczéj
dzieta wyniowno$ci, bo ta wymowno$§¢ rownie wyrazista moze
by¢ juz nizsza juz wyzsza w sobie samej. Lecz gdy sztuka wyz-
sza jest od wszelkiej materijalnosci, nizsza od duchownosci, a
duch jest poczatkiem i wyjsciem kierunku, ktéorym przychodzi na
zjawienie zmystowe wszelka doskonato$¢, wigc sztuka tom dosko-
nalsza jest w sobie sam¢j, im blizéj stoi duchowosci, czyli im da-
lej sigga w stron¢ czysto umystowa, na podstawie naturalnos$ci
swoich przymiotow, to jest na podstawie uczuciowdj, umystowo-
malerijalnej organizacyi (*).

Ztad widzimy ze sztuka z biegiem mys$li rownie jak ludzkos$é
do doskonatos$ci postepuje, a lak jest jak gdyby symbolem jedno-
brzmiennym, wyrazajacym umystowniczy stan wspotczesnego jej

towarzystwa, odbiciem si¢ jego doskonato$ci, ktéra jak wiemy

(*) Tuki najwyzszy stopien zapatrywania si¢ na doskonalo$¢ utworéw
pieknoSci, najobszerniejszego jest zastosowania w rozbiéraniu i krytyce
plodéw literackich, wchodzacych w zakres poezyi. W nich niepodobna
poprzestaé na ocenianiu stopnia saméj uczuciowo$ci i zewnetrznéj ogla-
dy, ale jeszcze w calém upostaciowaniu dziela, prawosci drég czysto umy-

stowych i prawosci gléwnych zadan poszukiwaé nalezy, "
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od samoj mysli zalezy. Dostrzegamy jasno ito, ze stanowisko ta-
kiego pogladania na sztuke, daje widok, rownie jak i poprzedza-
jace, na cala przestrzen artystycznosci, ale bieg mys$li w nim si¢
rozchodzacych jest wsteczny z biegiem mysli, wychodzacych ze
stanowiska pidorwszego. Odnosi ono do najwyzszych pojeé¢ do-
skonatosci catkowity uktad utworu, i ku upostaciowaniu matervi
podchodzi,—tamto,wychodzac z materijalno$ci sztuki pomatu,z nie-
pewnoscia, ku stronie umystownicz¢j posuwac si¢ musi. Kazdy
z tych kierunkéw przechodzi uczuciowe zamgty, a raczej po nich
nastepuje, kazdy opiera si¢ na przyjetej pewnosci, a zwraca ba-.
dacza ku poszukiwaniom. Ale pewniejsze i dla ogdtu zrozumiat-
sze sg wnioski, ptynagce z poszukiwan od strony umystowosci,
gdyz stanowisko ich wyj$cia,wyswiecone z poj¢¢ ogdlnych, blizszem
jest zrodta bezwzglednej doskonato$ci, anizeli obrazy wrazen ma-
lerijalnych, od ktorych ku stronie doskonalszej zwolna postgpo-
wac trzeba.

Kazde dzieto rownoczesnie tym dwustronnym poszukiwaniom
poddane by¢ winno, jesli doktadnym by¢é ma sad o jego dosko-
nato$ci. Jednakze zapatrywanie si¢ na dzielo od strony zadan i
umystowos$ci utajonej worganizacyi dzieta, jako odnoszace go do
zrodta doskonatos$ci, w skutkach najjasniejsze, odpowiadajace ko-
lei zjawisk w powstawaniu utworéow, wyrokujace o najwazniej-
szych przymiotach z kolei po naturalnos$ci nast¢pujacych, nieda-
jacych si¢ niczem zastapi¢, z wszelkich innych kierunkow zapa-
trywania jest najskuteczniejsze. Nie kazdy jednak rodzaj sztuki
z rOwna tatwoscia uchyla si¢ poszukiwaniom od strony umysto-
wej, jak od strony materijalnej — zalezy to od natury przedmio-
towosci. W dzietach architektury tatwiejszem jest poszukiwanie
doskonatosci od strony materijalndj,— dla poezyi wtasciwszem i
pewniejszym jest zapatrywanie si¢ od strony umystowdj. Przy-
czyny tego wyjasniajg si¢ same przez si¢ w rozgatunkowaniu ro”
dzajow sztuki iich uporzadkowaniu.

Oto jest bieg. poj¢¢ dla krytycznego pogladania na utwory pig-
knosci. Krytyk, czujacy, rozumiejacy jezyk artystow', i pojmujacy
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sztuke, nie poprzestanie na poszukaniu w obrazie pociagu pen-*
dzla, w muzyce praw harmonii, posaggu ani gmachu przedewszyst-
kiem corklem mierzy¢ nie bedzie, z subtelnag mys$la nie zagrzebie
si¢ pomiedzy lisztewki gzymsow, listki rozet, bas reliewow ikapi-
teli, czyli one zgodne s3 z tym lub owym wzorem, ale wywota
w sobie cata moc zmystow, cata dzielno$¢ czucia, aby przejal
przedwstgpne ciche marzenia, jakie to dzieto obudzi¢ jest wstanie.
Be¢da one miaty chociaz bardzo maty zwiazek z najpierwszemi
uczuciowemi ideami artysty, ktore w piérwszych obrysach dzieta,
zapewne gardzity wszelkim rachunkiem, wszelkim mechanizmem.
Gdy poddat si¢ juz uczuciowemu zachwyceniu sztuki, gdy prze-
konat si¢ o naturalnosci joj przymiotdéw, przejdzie rozwaga po
piorwszenstwie przyczyn. ktére powodowaly przedmiolowoscia
dzieta jeszcze w stanie idealu— spojrzy na narod, ktéory wykar-
mit umystowe zycie artysty, przejmie si¢ skrucha jego religii, du-
chem miejscowych obyczajow, indiwidualndm mysli urobieniem.
W nastepstwie wywola dzielnos¢ mysli, aby moégt podchwycié
gtownych artystycznych idej czysto umystowe podniety, i o ich
prawosci sadzie. Na sam koniec pozostawi ocenienie techniczndj
wprawy, z jaka reka przylozyta si¢ do materyi, dla otoczenia joj
i przejgcia uczuciem, — bo ostateczna bylo przemiang w stwo-
rzeniu dzieta, przeniesienie idealu na rzeczywista malerijalnos¢.
Po takiem obejrzeniu dzieta sztuki, sad krytyka nie okaze si¢ ani
niestosownym do sagdzonego dzietla, ani zbyt wiele, ani zbyt malo

wymagajacym.
Ankiewicz.

Dopisek.

Na tom konczymy wyjatek z dzietka o pigknosci, gdyz w cato-
$ci jest za obszernem aby w pi$mie naszém zmie$ci¢ si¢ mogto.—
Autor czyniac sztuke wyptywem dazenia strony uczuciowej wludz-
kosci, z tego kierunku widzenia wywodzi wszystkie zasadnicze

przymioty pigcknosci, wytykajej stanowisko w naturze i w ludzkosci.
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Porzadek prowadzenia rzeczy, wyszczegdlnia autor na samym
wstepie, ktory byt wzesztych Nch Co do zdania o zewnetrznej war-
tosci, o gruntownos$ci mysli, o polszczyznie i udolnos$ci pioéra, ktore
poniekad powziag§¢ mozna z przytoczonych tu kilku ustepéw, do-
damy, ze dzieto to pod wzgledem rozgatunkowania utworow pie-
knosci na pi¢¢ rodzajow sztuki, i pod wzgledem kierunku widze-
nia jaki autor otwiera na harmonijne ksztaltowanie mass archite-
ktury, zupeinie naszdj literaturze nowe i do uzytku w praktyce
zastosowane. Z tego to powodu, jak niemniéj ze wszystkie spo-
strzezenia autora wyjasniaja wprost z praw pierwotnych spoczy-
wajacych w naturze tak ogélne znawstwo sztuki, jak pojecia
szczegodlne co do samej architektury, staje si¢ ono bardzo poza-
danoém dla chcacych poznaé¢ poglad na sztuke a w szczegolnosci
na architekture i dla chcacych wywolaé w sobie sad co do joj

pigknosci.

Tom IL Zeszyt XVJU. 5



Kronika

XTocije Wandalina Szumowiczn. Warszawa w Drukarni pod fir-
ma J. Kaczanowskiego. 1845 roku; str. 166 w dwunastce wig-
ksz¢j.

Poezja nasza na wysokim stopniu stoi dzisiaj, wzglednie do utwo-
réw sztuki w cudzoziemskiéj literaturze i tak znakomite zajmu-
je stanowisko z bezwzgledndj swojej warto$ci, ze trzeba bycé
odwaznym, pelnym ufno$ci we wlasne silty i mie¢ mocne przeko-
nanie a zarazem uczucie kaplanstwa w piersiach, by wystepowac
publicznie w te szranki, wérod ktorych tylu olbrzymoéow walczyto
a ktorych pamigé tak zywo przy$wieca dzi$ jeszcze. — Lecz po-
ezja jak kazda sztuka wyrabia si¢ z postgpem wieku i przeradza
si¢ w formie, ksztattach idazeniu stosownie do potrzeb obecnosci
lub wskazujac droge przyszta. — Pigtno joj — gtowne tto — zaw-
sze jedno, niezmienne:—pigknos¢, a laka powiewa rownie nad
starozytna Iljada jak i nad Walenrodem iSynem Kaptanki—Obe-
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cnie dwa glowne pojecia sztuki zakrélowaly w teorii i czynie; je-
dno uwaza Szluke-dla sztuki (I'ars pour Tars), drugie chce mieé
sztuke jako Srodek do pozytku; pierwsze i ostatnie wymagaja
znakomitego uksztalcenia: lecz kto jest p o e t sztuki-dla-sztuki—
odrebne ma formalizmu pojecia — 011 jest snycerzem — archite-
ktem co buduje alabastrowe posagi a w kazdym ksztalcie tych
posagéw powinna przeSwiecaé nadludzka pieknos$é—ze $piowaka
przeradza si¢ najcze$cioj w pracowitego artyste i dla tego aby
zbudowal taki posag trzeba samemu by¢ posagiem— Inaczéj si¢
rzecz ma skoro wieszcz uwaza sztuke jako Srodek — wtedy pe-
wnym nieodzownym warunkiem jest aby umysljego stanal na pe-
w.iom niezachwianem niczem stanowisku, ktorego prawdziwos¢
lezy w jego przekonaniu. To stanowisko indywidualne powinno
by¢ wszedzie Ilem jego piesni, powinno by¢ jéj mila melodijg —
Zaparcie si¢ siebie na korzyS$¢ indiwidualno$ci umyslowej (stano-
wiska) upoteznienie jej — nieograniczona milo§¢ prawdy i ludz-
koSci powinny zapelniaé¢ piersi takiego wieszcza, ktéory chce by
jego sztuka byla pochodnia prawdy, gwiazda polarng co wie-
dzie Ludzko$¢ do uznania dobrego. Podlug ktorego z tych dwodch
stanowisk mamy sadzi¢ utwory p. Szumowicza? — trudno odpo-
wiedzie¢—Zbyt sa bezksztaltne by mogly by¢é chociaz rozbitkami
zdruzgotanego posagu—a nie maja zadnego stanowiska mys$lowej
indywidualno$ci, by mogly by¢ uwazane chociazby tylko jako
wplywowe, czasowe. Wolimy je uwazaé raczej jako pierwsze
prace dillotanta,co zaczyna przeczuwaé i kochaé¢ pieknosé i pra-
gnie uksztalci¢ si¢, by te milo$¢ icyrazi¢ zdolal — w takim razie
powiemy aby staral si¢ poja¢ cala godnos$é sztuki, dla ktéréj pra-
cowaé pragnie, co go ochroni od podobnych bledéw jakie na-
potykamy na stronnicach jego poeziubo czyliz to nie jest brakiem
czci dla poezii by w jej forme odzia¢ podobny wpél trywjalny
wybryk?... jak n. p. na str. 43.

Tein bardzioj, ze autor bez watpienia dal dowody talentu
w obrobieniu niektérych ustepow powieSci Motni, jakolo ,,Piesni

Druzek" i w pierwszym obrazie zabawy gdzie;
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Dniepr s¢dziwy przy lubym dzwigkn,
Zda si¢ posuwa lzej fale,
Dumy rodzinnej stuchajac jeku

O starej duma swej chwale.

Wszystkie nastepne utwory lak Czerkieska, jak réwniez fso-
nely i ballady, maja lez same bledy itez same zalety; wszedzie
brak uksztalcenia i wyrobienia umystowego uczuwacé si¢ daje a
obok tego niepodobna zupetnie Jodmoéwié autorowi rzewnego

uczucia 1 talentu.



