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FLORENCYA. liny wzgoérz poludniowych, ujrzy nagle po

. L . dzikich, pustych i nagich skatach Bogatsza

Opuécw&./szy‘zajmu]a,ca,, gle COkOIVW.lek'pOSf;' roslinnos§¢ i tagodniejsze niebo, wnet przed-
pna Bolonia, kiedy we¢drowiec zwréci si¢ dro- stawi si¢ oku jego najpickniejszy i pelen uro-
ga na Apeniny prowadzaeq i zstepujac w do- ku widok. Na skrecie drogi przykro spada-
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jacej po stokach pasma wzgdérzow Fiesole
zwanych, jednym rzutem spojrzenia, obej-
mie cala przepyszna toskanska roéwning, kto-
ra przerzyna jasna rzeka Arno, aocieniaja sre-
brzysto zielone gaje oliwne az do samych wa-
16w dumnie zjej tona wznoszgcego si¢ miasta.
Szczyty jego 1 wieze niezliczone odbijaja
si¢ na tle olbrzymich goér i potudniowych
wzgorzow. Wszystko to czarodziejska bar-
wa przyodziane, naj$wietniejszym blaskiem
gasi tyle stawiong pigkno$¢ innych Wtoskich
krajowidow.

Na poczatku Numeru 132Magazynu nasze-
go, zalaczyliSmy rycing, przedstawiajaca
plac wielki we Florencyi podczas uroczystej
processyi Bozego Ciata, na ktorej Wielki
ksigz¢ Toskanski w szatach wielkiego mistrza
zakonu Stefana, wraz ze swojem rycerstwem
zwykt si¢ znajdowac¢. Processya postgpuje
droga do Piazza cli San Firenze wiodacg.
Przepyszne gmachy zczarnego i bialego mar-
muru wystawione, a wewnatrz 1 zewnatrz
bogato najkunsztowniej ozdobione rzezbami
plac ten otaczaja. Za czasow S$wietnosci i
potegi swojej, Florencya idac za przykladem
miast Pizy i Sienny, poruczyta budownicze-
mu Ariiolfo na miejscu dawnej katedry Swie-
tego Reparata, wystawienie kos$ciota, ktoryby
celowal przed wszystkiemi przepychem i
wspaniato$cig. Arnolfo plan wypracowatiw
x. 1298 legat papiezki pierwszy wegielny
kamien $§wiatyni tej polozyl. Szybko poste-
powato wielkie dzieto; hojnos¢ obywateli
w niczem nie uczula przeciazenia, a skaty
marmurowC Maranny dostarczatly inaterya-
t6w. Najwigckszy wiekdéw $rednich poeta
Dante Alighieri, zwykt byl,' siedzac na ka-
mieniu, przypatrywaé si¢ tej olbrzymiej bu-
dowie; dzi§ jeszcze pokazujga to miejsce W
bliskosci, gdzie stoi marmurowy posag Arnolfa
obok jego dzieta, skad wpatrywat si¢ w$mia-
to sklepienie koputy, wienczacej kosciot kto-
ra Bruneleschi wykonat. Arnolfo bowiem
umart juz byl oddawua i wielu- po nim ar-
chitektow pracowato , a migdzy nimi Giotto ,
pastuszek z Vespignano, utworca wspanialej
dzwonicy, stojacej przed kosciolem, prze-
petnionej najwytworuiejszemi rzezbami, ja-
kich tylko sztuka uzy¢ mogta dla uludy oka.
Lecz brakowato kosciotowi wykonczenia; az
dopiero w lat 154 od zatozenia jego Brune-
leschi wyniost kopute, ktora Michal Angelo
za niewyréwnang w doskonalo$ci uznat, a
"ktéora bezwatpienia bedzie przedmiotem po-
dziwu najpézniejszych czasow. Wysokoseod
posadzki az do wierzcholtka krzyza wynosi
361 stop i 11 cali, catkowita za§ dtugos¢ ko-
$ciota 467 stop i 5 cali. Wspomniona juz wy-
zej dzwonica mg 258 stop wysokosci. Wnge-
trze kosciota przedstawia arcydzieta sztuki,
ale szczyt moze zanadto jest ubogi. Na
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chorze i wkaplicach pomieszczono najwybor-
niejsze dzieta rzezby, Ghiberta, Dcnatellego,

Buonarotego, Bandinellego i innych. Na
bocznych za§ S$cianach pomniki stawnych
Florencyan, Giottego, platonskiego filozo-

fa MarceliusaFicina, Bruneleschiego, anglika
Hawkworda, ktory umart jeneratem w stuzbie
Rzeczy-pospolitej, i wielkiego Danta. W tym
to kosciele dnia 26 kwietnia 1478 r. zamordo-
wali Juliana Medyceusza sprzysi¢zeni Pazzo-
wie, w celu pozbycia si¢ przewtadnej tej
rodziny; lecz przez to sami sobie przygoto-
wali najhaniebniejszy upadek, albowiem Lo-
renzo (Wawrzyniec) Medici starszy brat, zdo-
tat si¢ ocali¢ , a lud ujat si¢ za nim i wystapit
przeciw spiskowym, ktorzy swoje zamiary
zyciem przyplacili. )

Naprzeciw katedry stoi kaplica Sgo Jana
Chrzciciela; podlug ogdlnego podania ludu
znajduje si¢ ona na miejscu starozytnej §wia-
tyni Marsa, boga opiekunczego poganskich
Florencyan, ktorego posag przy zburze-
niu starodawnego mostu wnurtach Arnu po-
grazony zostat. Ma ksztatt o$miogranny,
zbudowany z czarnego i biatego marmuru,
z trzema miedzianem! podwojami, z kto-
rych najdawniejsze ze strony potudniowej
w 1330r. Andrzej Pisano wypracowat, dvvoje
za$ inne sg dzietem Lorenza Ghiberti. Sre-
dnie ozdobione dziesigcia puktorzezbami tre-
$ci pisma $wigtego, najwigcej zdumiewaja,
jako dzieto jedyne w tym rodzaju i po mi-
strzowsku wykonane. Michal Aniol wyrzekt
o nich, iz godne sa by¢ wrotami raju: na
co wszyscy ktorzy je ogladali, jednogtos$nie
si¢ zgadzaja. Wnetrze szczegdlnie si¢ odzna-
cza marmurowa posadzkg i starozytng mo-
zajka kazalnicy. Wida¢ tu takze pigkny gro-
bowiec Baltazara Cossj, niegdy$ papieza
Jana XXII, ktérego sohor Konstancyenski
r. 1413 z godnosci tej zlozyl, a ktory w szesé
lat potem umart we Florencyi, gdzie takze
jego nastgpca Marcin V. z domu Colonna
dlugie przezywat czasy.

Ktoby za$ chciat powzia$¢ doktadniejsza
wiadomos$¢ o tych dzietach sztuki i o megzach,
ktérzy w pietnastym wieku nad udoskonale-
niem kunsztéow inauk we Florencyi pracowa-
li i o dziejach owoczesnych , lego odsyta-
my do Kroniki Lorenza Ghiberti, wydanej
przez Augusta Itagen w Krdlewcu, z wielka
znajomos$cig rzeczy wypracowanej i przed-
stawiajacej wierny izywy obraz zdarzen, kto-
rych sam byl niby naocznym $wiadkiem.

Rzeka Arno dzieli miasto na dwie nierowne
czg$ci. W odlegtosci dwudziestu pigciu mil
wtoskich od Florencyi, wytryska ta rzeka z
Falterone, jednego znajznaczniejszych szczy-
tow Apenindéw Srodkowych, 0 4000 stop wyso-
kosci nad powierzchnia morza. Kierunek
owego gér tancucha, zmusza jg, do zwrdce-
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nia swojego biegu ku Arezzo, i ztamtad dopie-
ro, po dtugich zakrgtach toczy swoje wody po
i wyniostej dolinie Arno pod same

zyznej
miasto. Szeroko$¢ i glebokos$¢ jej toza, jest
bardzo rozmaita w niektéorych miejscach;

ilo§¢ wody zmienia si¢ stosownie do pory ro-
ku; w zimie i na wiosn¢ zbytnie rozlewa, w
lecie za§ prawie caikiem wysycha. OdFlo-
rencyi do Pizy i az do samego uj$cia male
statki zeglowa¢ po niej moga. Przestrzen,
gdzie miasto od strony potudniowo-wscho-
dniej, na zachod przerzyna rzeke Arno, ota-
czaja mury, ktore po czgsci zamykaja (Quais),
czescia stuza mocno $ciSnionym, przyleglym
budynkom za podmurowanie. Cztery mo-
sty utatwaja zwiazki dwoch przeciwnych
brzegdéw. Pierwszy i1 najdluzszy ze wszyst-
kich zowie si¢ Ponte alle grazie, albo Ponte
Rubocante od sw-ojego zatozyciela, Podesty
miasta. Drugi nosi nazwisko Ponte veccbio;
przedtem byl on jedynym, kiedy jeszcze
wlasciwe miasto lezato tylko na prawym brze-
gu, a z czasem dopieYo zwolna po drugiej
stronie Arnu osiedla¢ si¢ zacze¢to. Na obu-
dwu koncach znajduja si¢ sklepy, gdzie zto-
tnicy sktady swoje utrzymuja; ze srodka na
wschod i zachdd przedstawia on zachwyca-
jacy widok na cata rzeke, na czg$c miasta i sa-
siednie wzgoérza, migdzy ktéoremi po prawej
mianowicie stronie rzeki wznosi si¢ San Mi-
tiano, ozdobiony pigknym starozytnym i pa-
mi¢tnym ko$ciolem tegoz -imienia. Na ry-
cinie naszej most ten wgtebi tylko widzimy;
wiecej za$ ku przodowi, na lewo'przy wielkim
patacu Spini w ksztalcie twierdzy zbudowa-
nym, dzisiaj zwanym Fcroni, 'most Santa
Trinita okazuje si¢ z calym swoim prze-
pychem. Kiedy za panowania KoSmy IgoMe-
dyceusza, 1557 r. straszliwy rozlew wod zbu-
rzyt starozytny most §wietej Trojcy (Trinita),
a razem z nim i czwarty noszacy nazwisko
alla Caraia, Barttomiej Ammanati w J56G__
69 zbudowatl nowy tak pigkny itrwaly most, iz
powszechnie byt celem podziwienia jako dzie-
to mistrzowskie, wprawdzie wystawienie pta-
skich arkad ogrom nastrgczato trudnosci, je-
dnak budowniczy wynalazl pierwszy ich’sto-
sunki i szcze¢Sliwie umiatl je wydaé w pra-
ktyce. Zewnatrz wylozony marmurem, po
obu stronach ma szerokie chodniki dla pie-
szych a z jednego i drugiego kofica przy
wejsciu stoja kolumny, przedstawiajace czte-
ry pory roku.

Obie cze¢s$ci miasta sa wcale rozne co do
obszernosci swojej. Cz¢$c poOilnocna jest bez
porownania wigksza 1 bardziej ozywiona,
fu znajduje si¢ mnostwo sklepoéw, kupcow,
magistratury, biuro kupieckie, urzad poczto-
wy , biblioteki i t. d. rowniez ko$ciét kate-
dralny, Palazzo vecchio i inne. Z pomig¢dzy
kosciotow kilka zasluguja na wzmianke¢ dla
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swojej gustownej pigknosci i wielkiej wagi
w dziejach krajowych. Naprzoéd Santa Croce,
gdzie najstawniejsi Florentyni i inni wto-
si maja swoje pomniki, jako to: Dante, Ma-
chiavelli, Michat Aniét Buonaroti® Galilei,
Alfieri i wielu innych; jest tam znaczna liczba
najcelniejszych starozytnych obrazéw. Sta An-
nunziata, z niewyréwnanym skarbem a/fre-
skow Andrzeja del Sarto/S. Marka, gdzie w
wspaniatym klasztorze dominikanskiego zako-
nu przebywali Fra Angelico da Fiesole, Fra
Bartolomeo i gto$ny w dziejach Savonarola,
S. Lorenzo zbudowany przez Bruneleschi, z
zakrystya nowa, dzietem Michata Aniota, gdzie
stoja pomniki dwoch Medyceuszoéw, i bogate
ale bez zadnego smaku kaplice grobowe ksia-
zat Toskanskich. Or San Michele z wybor-
nend statuami, nakédniec Sta Maria Novella,
potozony na pigknym placu przepysznemi
liesco malowidtami ozdobiony. Liczba pa-
tacoOw w tej cze$ci miasta, tak jest znacznag
iz dwa tylko najznakomitsze i najstawniejsze
wspomnie¢ tu mozemy, Strozzow i Medyce-
#uszow dzisiaj patacem Riecardi zwany; oba-
dwa sg pomnikami starozytnej §wietno$ci mia-
sta, i naleza do najdoskonalszych , jakie tyl-
ko architektura w pigtnastym wieku wyda¢é
byta zdolna.
W potudniowej cz¢sci Florencyi, mieszka-
rodziny wielkiego ksigcia/ patac Pitti
najwi¢cej zwraca powszechng uwage. Nic
prosciejszego a razem tyle wspanialego nie
podobna sobie wystawne jak ta budowla. Ga-
lerya w nim obrazow, podlug powszechnego
zdania, jest najdoborniejsza ze wszystkich eu-
ropejskich. Glownem bogactwem tej gale-
ryi sa, niemal same dzieta z naj$wietniejszych
czasOw kwitnienia kunsztow, kiedy przeci-
wnie w galeryi Uffiekiej i w akademii sztuk
picknych znajduja si¢ ciekawe zabytki sztuki
najdawniejszych czasé6w w znacznej iloSci.
Jest tam dziesi¢¢ obrazoéw pg¢dzla Rafaela San-
zio, migdzy niemi za§ Madonna Seggiola i wi-
zerunek Leona Xgo. Szkoty florencka, bolon-
ska, wenecka i inne, dostarczyly' tu najdroz-
szych obrazow. Sale patacowe sa réwniez
peine najwytworniejszego smaku iprzepy'chu;
sczegolnie $ciggaja powszechny' podziw nie-
poréwnane blaty stolow'e z florenckiej ino-
zajki, czyli tak zwane roboty pietradura wy-
konane z rozkazuj kosztem wielkiego ksigcia.
Polaczone =z patacem jest takze bogate
inuzem historyi naturalnej, gdzie si¢ odzna-
czaja najwigcej preparata woskowe. Z ko-
$ciotdow dwa tylko na wzmianke¢ zastuguja:
Santo Spirito (Swietego Ducha J arcydzieto
Bruneleschiego, tudziez il Carmine, godny
uwagi z fresk Masaczia, w ktorych widac¢ postep
najwyrazniejszy, jaki tylko sztuka malarska
. przez ten wielki talent na drodze praw'dy i
J pigknoéci uczynita.

nie
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Pogoérza ku polnocy niknace, ze strony po-
tudniowej tlumnie przytykaja do samego
miasta, ktorego ogrody i waly okolne po
cz¢sci leza juz na ich spadzistos$ci. Itak po-
gladamy przed wyjsSciem jeszcze z bram
miasta ze wzgorza ogrodu Boboli wielkiego
ksigcia, na przepyszne panorama u stop na-
szych. Widok ten staje si¢ daleko rozle-
glejszym, wstapiwszy na pobliskie S. Mitiano.
Przed soba ujrzysz cale miasto przerznigte
rzeka Arno , w tyle za sobg szczyty Apenindw,
nasame'm znowu ich czele dawne miasteczko
Fiesole ze swojemi wysmuklemi wiezyczka-
mi. Niezliczona liczba wiejskich domkow,
jasniejaca w posrod Cypryséw i drzew oli-
wnych otacza ze wszystkich stron Floreneya.
Ku zachodowi wzrok najdalej si¢ga, a bystre
oko dojrze¢ nawet moze miasta Prato i Pi-
stoja na zyznej potozone réwninie. Goéry Lu-
nigniana przez znacznag cz¢$¢ roku catkiem
$niegiem okryte konczg widokrag.

DESZCZOCHRONY.

Parasole (stonco-chrony) znane u ludéw
wschodnich, przyszty jak si¢ zdaje, naprzéod
ztamtagd do Wtoch, gdzie réwnie byty uzy-
wane dla ochrony od stonca, jak pdzniej znie-
kléoremi odmianami od deszczu. Dawniej na-
wet, wpietnastym wieku, wzmiankuja o stu-
zacym , ktory nosit tarcz¢ rozwinigta podiug
wschodniego obyczaju za swoim magnatem.
Z Wtoch rozeszly si¢ owe ochrony przeciw
stonca i deszczu po reszcie Europy, a podobno
naprzod we Francyi. Najstarozytniejsze ston-
co 1 deszczochrony tak we Francyi, Anglii
jako i w Niemczech byty robione z wosko-
wanych tkanek. W Anglii deszczochrony
znano juz: w drugiej poltowie siedinnastego
wieku, lecz uzywaty ich same kobiety. Mez-
czyzni w czasie niepogod kazali si¢ w lekty-
kach nosi¢, proécz tego owoczesny sposob
budowania doméw po miastach zdachami wy-
stajgcemi az na same calkowite chodniki,
dosy¢ od deszczow zabezpieczal przecho-
dniow. Znaczny przeciag czasu uptynatl
zanim me¢zczyzni wzigli si¢ do deszczo-
chronéw, albowiem zwyczaj ten wySmiewano
jako ceche¢ zniewieSciato$ci. Najpierwszy
ktory sie odwazyt w Londynie na ulicy z de-
szczGchronem pokazaé¢ byt Jouas Hanway,
kupiec, ktory wiele bardzo podrézowatl i
nakoniee w polowie o$Smnastego wieku po-
wrocil ze statego ladu. Wszyscy ulicznicy
wysmiewali jego d¢szczochron i to przez czas
bardzo dtugi; jednak zwyczaj ten stal si¢
catkiem upowszechniony jeszcze przed jego
$miercig w 1786 r. 'USzkotéw daleko pozniej
deszczochrony weszlty w uzycie i dopiero
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okoto roku 1780 pewien z Paryza przybytly
lekarz pokazat si¢ z nim w Edymburgu, cho-
ciaz nie mozna sadzi¢, aby on, réwnie jak
Hanway w Anglii, byt najpierwszym, ktory
odwazyl si¢ uzy¢ tego ochronnego S$rodka
od deszczu. W kilka lat przyktad jego zna-
lazt nasladowcow. W pomniejszych miaste-
czkach i na wsiach deszczochrony byty wiel-
ka nadzwyczajnos$cia; proboszcz tylko i
dziedzic miewali deszczochrony bawetniane;
o jedwabnych dlugo jeszcze nie bylo nawet
wzmianki.

Mieszkaniec jednej wioski niedaleko Glas-
gowa odwiedzal pewnego czasu
dziedzica, dla wyptacenia mu
czynszu, a poniewaz
przy odejsciu,
szczochron,
domu.

swojego
naleznego
deszcz padaé zaczat
ofiarowal mu dziedzic de-
z ktorym dumnie powracal do
Po niejakim czasie postrzezono go
z rozpigtym deszczochronem wracajacego.
»Ej, ej, panie putkowniku to nie uchodzi.
Do zadnych drzwi mojego domu wejs$¢ z fern
nie moge, nawet nie zmie$ci si¢ we drzwiach
mojej stodotly.”

PALACE ISPAHANU WSZAHARBAGH.

Krotki opis Ispahanu, dawniejszej stolicy
mocarstwa Perskiego, podaliSmy juz w Nrze
121 Magazynu Powszechnego. Tu dotacza-
my niektoére ciekawsze szczegbdly o budowie
tamecznych doindéw i gmachow.

Wszystkie niemal domy Ispahanu sgjedno-
pictrowe; okna ich rzadko na ulice wychodza,
co jeszcze bardziej smutng im jednostajnosc¢
nadaje. Budowane sa zcegty, o ptaskich da-
chach, maja od frontu bramy, wysokie lub
nizkie, wedtug znaczenia i dostojenstwa po-
siadaczy: Brama prowadzi zwykle na maty
dziedziniec, w okoto wysokim otoczony mu-
rem, w ktorego $cianach znajduja si¢ wejscia
do mieszkan lub catkiem otwarte, lub zasto-
nami zakryte. Sa to mieszkania dla mez-
czyzn; jedno, z nich zwykle zajmuje pan
domu; stuzba za$ jego czyli dwor przebywa
na dziedzincu, zawsze na rozkazy pana goto-
wa. Domy takie zajmujg znaczng przestrzen,
chociaz wtasciciele naleza nawet do uboz-
szej klassy, z ta roznica ze bramy u tych
ostatnich sa nader nizkie, i cz¢stokro¢ trzech
stop nie przechodza; tym za§ sposobem wta-
$ciciele nietylko swoja unizono$¢ najwyra-
zniej objawiaja, lecz razem zabezpieczaja si¢
aby stuzalcy moznych wjezdza¢ konno donich
na dziedziniec nie mogli.

Domy magnatow czestokroé walcza o pig-
knos$¢ i wspaniato§¢é zpatacami ksigzecemi
Szacha samego. Wysokie ich portyki prowa-
dza na obszerne dziedzince, po ktéorych utoro-
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wane chodniki i drogi, piaskiem i réznobar-
wnym proszkiem szklannym wysypane, wija si¢
w zakretach po trawniku upstrzonym grzedami
kwiatow, wodotryskami od§wiezanych. Na
wielki ten dziedziniec wychodza wszystkie
drzwi od mieszkan mezkich. W gtebi za$
znajduje si¢ oddzielony murein mniejszy dzie-
dziniec, gdzie sa mieszkania niewiast, czyli
harem. Ztad zwykle bywa wchod do ogro-
dow, ktore lubo wewnatrz miasta znaczne
przestrzenie zajmujg, lecz za to do czystosci
powietrza i zdrowia mieszkancow wielce si¢
przyktadaja. Jakoz, tak powszechne zarazy
morowe na wschodzie, nieznanemi sa prawie
w Ispahanie.

Najpickniejsza w nim ozdoba sa tak zwane
Szaharbagh czyli,, Cztery Ogrody.“ Sa to dwie
przepyszne aleje po 70 stop szerokieipo 3000
krokow dilugie, wysadzone dwoma rze¢dami
cienistych wigzow z kazdej strony, ciggnace
si¢ po obu brzegach rzeki Zendehrud, i scho-
dzace si¢ u gtownego mostu. Wzdtuz alejow
wznoszg si¢ kioski, ogrody i patace; te osta-
tnie lubo niezamieszkale, sg jednak dobrze
utrzymywane, i pigknie wpadaja w oczy, bez
wzgledu ze ksztalt, symetrya i styl ich nie
odpowiadaja $cistym prawidtom porzadnej ar-
chitektury.

TRAKTAT O MALARSTWIE.

PRZEZ L EONARDA DA VINCI.
Podziat w malarstwie.

W malarstwie uwazaja si¢ dwie gtowne
rzeczy, pierwsza jest rysunek, to jest prosty
zarys albo kontur, ktéory obejmuje sktad cia-
ta i wszystkie jego cztonki, a migdzy niemi
takze i oblicze. Druga jest koloryt czyli bar-
wa, ktorg kontur ciata przybiera.

Podziat rysunku.

W rysunku takze dwa wzgledy zachodza:

1. Proporcyonalno$c wszystkich czgsci po-
mi¢dzy soba, odpowiedna cato$ci, jaka two-
rzy¢ powinny:

2. Postawa, ktora powinna byc stosownag
do przedmiotu, i objawiaé wyraz, jaki przed-
stawionej ligurze nadac chcemy.

W proporcyi trzy rzeczy zachowan potrze-
ba: doktadno$¢, zgodnos¢ (harmonia) i ruch
odpowiedny.

Doktadnos¢ zalezy na rzetelnym wymia-
rze 1 odpowiednos$ci czesci jednych z drugie-
mi i z catos$ciag, jaka sktada¢ powinny.

Zgodnos¢ jest to charakter wtasciwy od-
powiedny stanowi, wiekowi osoby i znacze-
niu figury, tym sposobem, ze w jednej i
tejze samej figurze, nie mozna widzie¢ razem
cztonkow mtodzienca i starca, ani w megzczy-
znie sktadu kobiety; réwniez pigkne cialo z
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pieknych tylko czlonkéw sktadaé sig moze.

Nakoniec ruch (znaczacy zupelnie to sa-
mo co postawa i wyraz uczu¢ duszy) wyma-
ga w kazdej figurze uktadu objawiajacego,
to, czem jest zajgta i zwrotu zjakim si¢ co
robie zwykto; albowiem starzec nie moza
okazywaé tyle zywosci, ile mtodzieniec, ani
tyle sity, jak mezczyzna w dojrzatym wieku;
a kobiety nie maja tego wyrazu co mg¢zczy-
zni. Nakoniec, poruszenia korpusu powin-
ny okazvwac juz to sd¢ juz wattos¢ swoje.

Co do postawy. Wszystkie figury jedne-
go obrazu powinny by¢ w postawie odpo-
wiednej przedmiotowi, jaki wyobrazaja, tym
sposobem, aby z samego wejrzenia mozne
byto rozpoznaé, co my$la, co chcg i méwia.
Dla oddania przyzwoicie i bez trudnosci ta-
kiej postawy, pilnie tylko uwazaé¢ potrzeba,
jesta niemych, kiedy wyrazaja mysli swoje
ruchem oczu, rak i catego ciala. Malarz, ja-
kiejkolwiek badz szkoty, pamigta¢ winien na
charaktery oséb mowiacych i na natur¢ sa-
mego przedmiotu.

Prawidla w sadzeniu, obrazow.

Dla ocenienia obrazu, migdzy innemi wzglad
mie¢ nalezy na wybor przedmiotu, nastepnie
czy z porzadkowania i uktadu figur, latwo
zrozumie¢ si¢ daje zamiar i przedmiot wy-
darzenia historycznego, jakie malarz wypra-
cowat.

Czy figury odpowiedne ta tresci rzeczy dla
ktorej si¢ tam znajduja, i czy maja postawe
i wyraz stosowny do tego, co czynia.

Czy figury maja blask odpowiedny miej-
scu, gdzie si¢ znajduja i §wiattu ktore odbie-
rajag. Cien bowiem nie moze by¢ jednakowy
na granicach gruppy i we srodku; wielka za-
chodzi roéznica pomigdzy przedmiotami ze-
wszad cieniem otoczonemi a przedmiotami
majacemi cien zjednej tylko strony. “Figu-
ry w samym S$rodku gruppy musza koniecznie
w cieniu zostawac; bo figury boczne pomig-
dzy niemi i $wiattlem bedace, uzyczaja im
cieniu. Przeciwnie figury po bokach gruppy
umieszczone, zjednej tylko strony cien maja,
z drugiej za$ $wiatlo na nie padg. W samym
mwi¢cc srodku grupp sktadajacych obraz histo-
ryczny najmocniejszy cien byc powinien;
$Swiatlo tam przeniknaé nie moze, 1 dzien
najjasniejszy w ich granice nie zachodzi, ale
rozlewa swoje $§wiatlo po innych czeSciach
obrazu.

Co sqdzi¢ o zdaniach jakie malarze
o swoich dzietach dajq.

Malarz najmocniej przekonany o swoich
zdolnosciach i bieglosci, nigdy nie postapi
w sztuce malarskiej. Kiedy wszystko wyda-
je mu si¢ latwem jest to znak nieomylny,
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stabej zdolno$ci artysty, a razem dowodzi ze
zadnego dzieta poja¢ i wykonaé¢ nie zdolny.
Jezeli nauka i bieglo§¢ malarza nie przewyz-
sza wielko$ci jego dzieta, niewiele o nim
tuszy¢ mozna. A jesli dzieto goruje nad wia-
domos$ciami i §wiatlem artysty, jak si¢ to tra-
fia takim, ktorzy sami zdumiewaja si¢ nad
doskonato$cia, zjaka zdotali wykonaé swo-
je plany, tym gorzej dla nich; ale jezeli ma-
larz posiada wyzsze usposobienia nad te, ja-
kich do dzieta swojego potrzebuje, i nigdy
nie jest z siebie zadowolonym; jest. to naj-
pomyS$lniejsza inajlepszg wrozba; mtody arty-
sta, tein rzadkiem usposobieniem umystu opa-
trzony, niewatpliwie doskonatlym malarzem
zostanie. Wprawdzie moze on niewiele dziet
po sobie zostawi, ale wszystkie beda mistrzow-
skie, i1 jak si¢ zwykle mowi, trudno bedzie
oderwa¢ od nich wzroku, z taka sita zdotaja
pociagac¢ go ku sobie.

Malarz niema si¢ ograniczac jednym
rodzajem.

Jezeli malarz nie zamituje zaro6wmo wszyst-
kich rodzajow malarstwa, nigdy nie begdzie
doskonatym. Naprzyktad, jesli kto$ nie lu-
bi calkiem krajowidow, jesli je uwaza jako
zbyt blahe i niegodne sztuki, aby si¢ do nich
zywo przyktadal; nigdy nie dojdzie stawy
wielkich mistrzéw. W jednej tylko rzeczy
celowa¢ i z jednej tylko by¢ wzigtym, nie
znaczy to wcale by¢ mistrzem; jak naprzy-
ktad, kto umie odmalowaé nalezycie obtoki,
albo gtowge, albo tez draperya, wystawiac fi-
gury zwierzat, lub krajowidy i tym podobne
rzeczy szczegdtowe. Nie masz umystu tyle
tepego, ktoryby z czasem, przy gorliwej i
mozolnej pracy, przy ciagiem ¢wiczeniu nie-
zdotal naby¢ pewnego stopnia doskonalosci.
Umyst malarza nigdy spoczywaé nie powi-
nien, owszem Ww nieustannej byc¢ dziatalno-
$ci; tylekro¢ rozwazaé i rozumowac, ilekro¢
napotka figury lub przedmiotu godne uwap;
powinien si¢ zastanawiaé, badacé je blizej,
wpatrywaé si¢ z natgzeniem, a nakoniec
tworzy¢ ogolne prawidta nad tem, co zau-
wazy! w §wiatlach i cieniach, wedle miejsca
i okolicznoéci, w jakich znajdowaty si¢ przed-
mioty. Jednak przywiazywaé¢ si¢ ma jedy-
nie do rzeczy lepszych i doskonalszych, tojest
idealizowa¢ kazdy przedmiot.

Co jest praktyka bez teoryi.

Naprzod ucz si¢ teoryi nim przejdziesz do
praktyki, ktéra ma by¢ dopiero nauki ovvo-
cem. Malarz powinien si¢ uczy¢ zasadnie i
metodycznie.

Ci, ktorzy puszczaja si¢ predko i lekko-
mys$lnie na praktyke, nie poznawszy pier-
wej gruntownie teoryi albo sztuki dobrego
rysowania figur, podobni sa do majtkow, pu-
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szczajacych si¢ na morze okrgtem bez steru

i bez bussoli. Niewiedza, ktora si¢ maja udacd
droga, i jak si¢ trzymaé¢ raz obranej. Pra-
ktyka powinna zawsze opiera¢ si¢ na dobrej
teoryi.

Jest rzeczq pozyteczng w chwili nocnej
przebiegaé myslg przedmioty, nad ktorerni
pracujemy.

Jam tego sam dos$wiadczal, (mowi Leonar-
do da Vinci), gdy lezac w 16zku, w ciszy nocne'j
przypominatem sobie obrazy rzeczy, i rysy
fizyonomij i postawy ktérych si¢ wyuczatem
albo rysowatem. Ilez to razy $cieratem kon-
tury figur przytrudnyeh, wymagajacych wig-
cej rozwagi i pilnosci, aby znowu je kresli¢;
przez te sposoby zywszemi si¢ staja dla nas
przedmioty, oraz umacnia si¢ i zachowuje
dtuzej w umys$le wrazenie, jakie sprawity.

Burza.

Chcesz dobrze wystawie burze¢, uwazaj pil-
nie jej skutki. Kiedy wiatr dmie na morzu
lub na ziemi, unosi wszystko, co tylko nie
jest mocno przytwierdzonem do jakiej rze-
czy, miota w rdzne strony i gwattownie po-
chwyca. Aby$§ wigc dobrze odmalowal bu-
rz¢, wystaw obloki porozrywane, jak je wiatr
niesie i pedzi od strony, z ktérej dmie wécie-
kle; wydaj powietrzokrag napetniony kig-
bami kurzu piaszczystego, liSciem i gatgezmi
drzew nawet, niesionemi zgwaltownoscia; pola
wzburzone powszechnym nietadem i zamie-
szaniem, ciata lekkie i watte rozsypane ttu-
mnie w powietrzu; zboza i trawy bujajace
jakby fale rozkotysanej wody; gdzie niegdzie
drzewa powywracane i wykorzenione; inne
uginajace si¢ pod wiatrem, gatg¢zie potrza-
skane lub w nienaturalnym porzadku po-
splatane w rozmaite dziwaczne ksztatty;
nakoniec zludzi znajdujacych si¢ na polu,
niech jedni padaja a drudzy w plaszczach
otuleni, igrzyskiem wichru i kurzawy beda;
innych wystaw chronigcych si¢ po za drze-
wami, jak je ujmuja z bojazni aby nie unio-
sta ich burza : inni znowu' mech zakrywaja
oczy re¢kami, aby ich kurz nie oSlepit, i zgi-
naja si¢ ku ziemi; a odziez ich niech miota
wiatr w rozne strony. Je$li burza ma byc na
moizu niech batwany wzajem si¢ uderzajace,
okrywaja si¢ piang', ktora niech si¢ napet-
nia powietrze jakby ge¢stym $niegiem; niech
okret passuje si¢ wpo$rod rozhukanych isro-
zejacych batwanoéw, niech kilku majtkow’
utrzymuja tu i owdzie konce lin juz por-
wanych , i zagle rozszarpane, ktérerni wiatr
igra; niech maszt zdruzgotany
i wywrdécony na okret juz prawie tonacy
w rozwartej bezdennej przepasci, wreszcie
ludzie krzyczacy z rozpaczy i czepiajacy si¢
szczatkow z okrgtu uchwyconych niech okro-
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pny widok uzupetniaja. Moznaby jeszcze udad,
jak wicher rozrywa gwattownie chmury, kto-
re gdzie niegdzie roztracaja si¢ o sterczace
goér wyniostych; jak si¢ potem

wierzchotki
poszarpane niby fa-

cisng jedne na drugie,
le o skaty rozbite; a wokoto dzien gesta po-
mroka zasunigty i powietrze napetnione kro-
plistym deszczem.

Bitwa.
Naprzod wystawisz dym artylleryi, ttu-
mnie w powietrzu pomieszany zkurzawa, jaka
sprawuja konie walczacych, i tym sposobem
odmalujesz poczatek tego zamegtu. Chociaz
kurzawa tatwo unosi si¢ w powietrze, jednak
naturalnie opada; wig¢c masz ja wystawie bla-
do, kolorem tagodnym, lekkim prawie do
powietrza podobnym; dym pomieszany zpo-
wietrzem i kigbami kurzu w-zniostszy si¢ do
pewnej wysokos$ci, okaze si¢ w ksztalcie mgiet
ciemnych. W cze¢$ci najwyzszej, dym nale-
zy odda¢ przejrzystszym i ‘lzejszym od ku-
rzawy, bedzie on mial kolor jakby bigkitna-
wy; lecz kurzawa zachowa naturalny koloryt
szary przy dziennem $wietle. To pomieszanie
powietrza, dymu i kurzawy, daleko jasniej-
szem byc powinno w gorze, niz przy ziemi.
Itn wigcej walczacy mieszaja si¢ w tych ge-
stych tumanach, tym trudniej ich rozpoznad,
itym niepodobniej rozréozni¢ $wiatel i cie-
ni6w ktore na nich pada¢ powinny. Odma-
luj kolorem czerwonego ognia twarze, 0so-
by, powietrze, or¢ze, i wszystko, cokolwiek
znajduje si¢ w poblizu; ta czerwono$é, be-
dzie si¢ stopniowo zmniejszac¢, stabiec im
wigcej oddala si¢ od gtownego punktu dzia-
tania, nakoniec catkiem zniknie. Postacibg-
dace w oddaleniu, mig¢dzy toba i §wiattem,
ukaza ci si¢ w przycmionem jasnem poki; no-
gi ich mniej beda znaczne i widzialne, po-
niewaz przy samej ziemi chmura kurzawy jest
grubsza i gesciejsza. Jesli chcesz wystawie
w dali od zgietku i zamieszania bitwy kilku
rycerzy w biegu, niech przed nimi i za nimi
wznoszg si¢ lekkie tumany pytu. Niech powie-
trze napelnionebn bedzie iskrami ognia do
gwiazd podobnemi; niechaj te mniemane
gwiazdki, utworzone z ptomieniejaeego pro-
chu, jedne ku goérze wzlatujg, drugie opada-
ja na dot; niektéore moga si¢ w linii prostej
unosie, a kule broni ognistej niechaj zosta-

wuja za soba pasy i kigby dymu. Na przo-
dzie, odmalujesz figury, z oczami, twarza,
powiekami i wszystkiemi innemi czg¢$ciami,

ktore tylko kurz zatrzymaé¢ moga, nimze cat-
kiem okryte. ZwycigzcOw, wystawisz w pedzie
z rozrzuconemi wlosami, na wolg wiatrow pu-
szczonemi, rownie jak ich odziez; czota niech
maja pomarszczone inabrzmiate powieki. Jesli
wystawiasz kogo padajgcego na ziemig, nie-
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chaj lezy na drodze usypanej zakrwawionym
piaskiem, i wszedzie w okoto na pobojowisku
wida¢ bedzie $lady ludzkie i koni przebie-
gtych. Wystawisz przytem gdzie niegdzie
konie unoszace irozszarpujace jezdzcoOw swo-
ich polegtych, przyczepionych tylko do strze-
mion, krwia broczacych $lady, ktoredy le-
ciaty. Pobici, niechaj be¢da w rozsypce, z
wybladta twarza, podniesiona powicka, po-
marszczonem czotem, nozdrza wtuk zwinig-
te, z otwarta geba, z Wywinigtemi ustami,
wyszczerzajacy zg¢by 1 roztwierajacy usta
jakby do okropnego krzyku. Niechaj ktory
zwalczacych, padlszy na ziemi¢ raniony, je-
dng reke trzymana obtakanych swoich oczach,
ran¢ niechaj obraca ku nieprzyjacielowi,
a druga podpiera si¢, jakby do podzwignie-
nia si¢ z ziemi; innych wystawisz uciekajacych
z najwigkszym wrzaskiem. Pole bitwy po-
kryje bron roéznego gatunku; pod nogami
walczacych, tarcze, piki, miecze zdruzgotane;
pomiedzy trupami, jedne be¢da do polowy
okryte kurzem i szczatkami potamanej broni,
drugie calkiem przywalone i prawie wkopa-
ne w ziemig; ziemia krwig
przesiakta. Strumienie krwi, wytryskajace
z ciat poleglych i rannych, niechaj ptyna
po ziemi; niech jeden z konajacych, S$cina
1 zgrzyta zg¢bami, wywraca okropnie oczy,
sciska pigsScie, wypreza si¢ w konwulsyj-
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nych wstrzas$nieniach,
Mozna wystawie jakiego$§ meza
jonego ktorego nieprzyjaciel
jak si¢ jeszcze broni, jak dobywa ostatek
sit, kasa i szarpie pazurami,
mak zbiegly, pedzi $rod tlumoéw nieprzy-
jacielskich, grzywa rozpuszczona, wiatrem
w kudly powigzana, w skokach olbrzym
mich, wznieca poploch migedzy niemi: tam
nieszczg¢$liwy, pokaleczony, rozciggnigty na
ziemi, oslania si¢ tarcza, a nieprzyjaciel na-
chyla si¢ ku niemu i nastaje na zycie jego.
W innem miejscu ujrzysz gruppe¢ ludzi w
nietadzie, pod zdechtym koniem u$piona;
niektéorzy z zwyci¢zcow, uchodzac z walki
i zgielku, ocieraja r¢kami oczy przypadte
kurzawa, lica zeszpecone krwig i pylem po-
mieszana, brudny pot splywa po twarzy.
Ujrzysj szwadrony jazdy przychodzace na
pomoc, petne nadziei i powatpiewania, zasta-
niajace oczy rekami, dla rozpoznania lepiej
nieprzyjaciela w zamieszaniu i tlumieizwroé-
cenia pilniejszej] uwagi na rozkazy swojego
kapitana, lecz kapitan w pedzie, pokazuje
miejsce, gdzie i$¢ potrzeba; mozna tu odzna-
czy¢ jaka$ rzeczke, przez ktora przebywali
jezdzcy, okryci pianag znaczac nig wsze¢dzie
swe $lady; wszystko na catem polu bitwy
powinno objawia¢, miejsce krwi i najokro-
pniejszej rzezi.

kurczy rgce i nogi.
rozbro-
przygniata,

tu znowu ru-
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