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Jesli chcemy sprawdzi¢ i pogtebi¢ droga genetycznego badania
wytozony tu poglad na charakter zbrodni Popiela, ogladniemy
sie oczywiscie najpierw na Towianizm. | tu znajdujemy idee,
ze duch, wyniéstszy sie na pewien stopien, potrzebuje nowego
Swiatta, bo stare mu juz za przewodnika nie starczy. W Chry-
stusa nauce miesci sie wprawdzie prawda ostateczna, ale ukry-
ta - i - na coraz wyzszych w tej "fabryce Bozej" stopniach
rozwoju - do coraz wyzszych zdolna wytiéaaczen. Zanim takie
nowe objawienie przyjdzie, duchy wyzsze, pozbawione gwiazdy
przewodniej, btagdzg niepewne, w rozstroju sg i w grzech popa-
dajag. To witasnie jest wynikiem ich wyzszosci, ich podniesie-
nia ponad szczebel dawny, i w tern znaczeniu moéwi Towianski

0 "szczegllnem a smutnem zjawisku, ktére tak na indywiduach
jako i na narodach spostrzegamy, ze co wyzszem jest na sSwie-
cie dzis bez zadnego charakteru ziemskiego i chrzescijanskie-
go, a co nizszem jest ma charakt&r ziemski witasciwy sobie".-
Gdzieindziej , na zapytanie syna Adama. , czy wielki duch jest
zawsze wielkim i $Swietym cztowiekiem, odpowiada pan Andrzej:
"NajczesSciej dzieje sie zupeitnie inaczej." 1 dalej - nieposzla-
kowanie litewska sktadnia: "lle mnie widzie¢ zdarzyto sie
stawnych zbrodniarzy, czutem w nich starszenstwo ducha." To
oczywiscie nie moze mie¢ tego znaczenia, ze wielkie duchy ma-

ja szczeg6lna skionnos¢ do zbrodni, ale wskazane jest jako

znamie chwili obecnej i dowdd, ze wszystko co jest wyzsze cze-
ka na przyjscie "nowego Stowa".- "Jeden z moich przyjaciot -
moéwi Stowacki w Wyktadzie Nauki - dziwi sie wiekowi, w kté-

rym dziewczynki siedmioletnie jak Bajrony juz szpilkami*uzbro-
jone groza niebiosom i wyzywaja Boga aby sie przed niemi us-
prawiedliwiat”.

W Towianizmie wiec znajdujemy pierwiastki niewatpliwie pokrew-
ne koncepcyi zbrodni Popielowych. Hoze dalsze genetyczne ba-

danie pozwoli nam oswieci¢ i pogtebi¢ jeszcze poglad na nia.
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Rozgladajgc sie w dziedzinie owoczesnej mys$li za pierwiastka-
mi pokrewnemi spotykamy najprzéd fakt ogdlniejszej natury,
fakt pewnej teoretycznej sympatyi dla grzechu. Jest to rys
wtasciwy romantyzmowi. Predyspozycyg, tworzy tu humanitarny
sentymentalizm, do ktérego przystepuje inna jeszcze, gtebsza
moze przyczyna. Mianowicie skionnos¢ romantykéw do analizy we-
wnetrznej samego siebie, niemniej usitowanie wmysSlania sie w
tajniki duszy ludzkiej - wogole i reprodukowania w sobie w tym
celu najrozniejszych psychicznych standéw, prowadzi do mniema-
nia - czy do ztudzenia - ze od cnoty do zbrodni jest krok tyl-
ko, ze w kazdym cztowieku drzenie zbrodniarz a z drugiej strony
jak méwi gdzies Tieck - "niema zbrouniarza, ktéoryby nis uka-
zat sie aniotem, gdyby mogt sedziego wprowadzi¢ do tajemnego
warsztatu swej duszy”.- Na tern gruntujgca sie dla grzechu
pobtazliwosé, przygotowuje pole dla usprawiedliwienia go, lub
nawet - sympatyi. To znowu w niewatpliwym pozostaje zwigzku
z rysem umitowania wolnosci, ktory w réznych wystepuje przeja-
wach: w liberalizmie politycznym, w kulcie natur genialnych
noszacych prawo witasne w sobie, w walce przeciw stezatej for-
mie w literaturze, w subjektywizmie filozoficznego mysSlenia -
i t.p. Grzech przedstawia sie jako pewien rodzaj przetamania
wiezow prawidta, jako bunt przeciw narzuconemu ograniczeniu
swobody. Jest to rys anarchiczny romantyzmie Przytem dokonane
W romantyzmie pogtebienie uczuciowos$ci musiato sprzeczaé sie
z sucha formuta moralnego nakazu. Romantycy niemieccy uderza-
ja tez na kategoryczny imperatyw iianta i na rygoryzm Fichte-
go. "Prawdziwe ziszczenie postulatow moralnych, méwi Schelling,
moze byC osiggniete tylko przeto, ze przestajg one przedstawiac
g>ie jako nakazy , a stajgc sie cze$cig naszej natury, w na© sa-
VAN
mych stajg sie rzeczywisto$cij. 15/

Grzech wiec, z pewnego punktu widzenia, moze sie przedstawiaé
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jako protest przeciw martwemu prawiditu, ktdére, przez to samo ze
jest prawidiem, jest witasciwie niemoralnem. Przestapienie wi”*c
takiego prawidta budzi pewne.*, wspodtczucie, bez wzgledu na
tres¢ swojg. A c06z dopiero jesli przyjmiemy ze ta tresé¢ grze-
chu niekoniecznie musi by¢ zta, ze owszem moze byé dobra; bo
c6z, jesli .Niebieski prawodawca niestuszne prawo Wustav:/ie
swojej zapisat ? Zpotyicamy sie rzeczywiscie z przeniesioneai z
dziedziny liberalizmu politycznego w dziedzine reli6ijnt poje-
ciem "Boga tyrana", ktéremu wypowiada sie Swietg wojne. Bajro-
nizm w tym wzgledzie jest typowy, 2z tern pojeciem Boga cofa sie
on na stanowisko cztowieka pierwotnego, uszlachetnione o tyle,
ze ten antropemcrfizm jest wtasciwie tylko poetyckim, a Bdg
raczej tylko symbolem porzadku Swiata.

Grzech, jako bunt przeciw tego porzadku prawidtom moralnej ka-
tegoryi , tak samo jak bunt przeciw jego prawidiom kategoryi
prawnej , moze by¢ nasieniem postepu. Zalezy to od tresSci za-
przeczeniu, ktérego 6w bunt jest wyrazem.

Z innego punktu widzenia wyszta filozofia romantyczna niemiec-
ka, ale poszta w pewnym wzgledzie dalej i stworzyta metafi-
zyczne usprawiedliwienie i gloryfikacye grzechu wogéle jaro ta-
kiego.

Zaptadniajgco podziatata tu transcendentalna TheOgonia Schellin-
ga.- Wedle niej poczatkiem skonczono$ci, / wiec Swiata/ , jest
odpadniecie "idej" od Boga, od niesKonczonoséci absolutu. To od-
padniecie jest grzechem. Swiat powstal przez grzech. Tre$é¢ histo-
rycznego procesu rozgrywa sie miedzy punktami krarnncowemi: odpa-
dnieciem od Boga - i powrotem w Niego. Ten proces historyczny
jest jednak zarazem ewolucyg absolutu, droga Boga od nieSwia-
domosci do uswiadomienia samego siebie. Grzechowi przeto zaw-
dziec*t@c samo Boéstwo swédj rozwdj, swoja objektywizacye. - Mie-

dzy procesem theogonicznym z jednej , a upadarkiem grzechowym
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i zbawieniem czitowieka z drugiej strony, zachodzi Scisty para-
lelizm . - W ten sposéb grzech podniesiony zostat do godno-
Sci pierwiastka, twdrczego.

- Te transcendentalng nauke Sciggneli romantycy na grunt real-
niejszy.

Choroba 17// w dziedzinie materyi a grzech w dziedzinie moral-
nej Jest odstepstwem, zréznicowaniem. Stowo "Siinde" pochoazi
od "aondern", moéwi Baader. Bez takiego zroznicowania niemasz
postepu. Biblijny stan rajskiej niewinnosci jest stanem nieu-
Swiadomienia. Cztowiek, ktory "chciat zosta¢ Bogiem" , zgrze-
szyt. Przez to doszedt do usSwiadomienia, /czemu w szeregu trans-
cendentalnym odpowiada poczecie theogonicznego procesu uswia-
damiania sie Bostwa/. Grzech w ten sposéb jest ziem i dobrem
zarazem. Bez "rozdwojenia" niemasz takze i mitosci, bo mitos¢
moze by¢ tylko miedzy dwojgiem oddzielnych. Bez rozdwojenia
niemasz wolnego wyboru, a mitos¢ moze by¢ tylko dobrowolng.
Dysharmonia jest przejsSciem z monotonii do harmonii.* Grzech
zatem jest warunkiem i najsilniejszag pobudka do ukochania Bo-
ga. "Im bardziej grzesznym czuje sie cztowiek , tem bardziej
jest chrzescijaninem" —moéwi Novalis. "Zlanie sie z Bostwem
jest celem grzechu i mi’foéci".iS .

Wiadomo te filozofia niemieckiego romantyzmu nie byta bez
wptywu na Towianizm, ze Schelling, Baader, i wpltywajgcy na obu
Jakéb BShme, w wysokiej byli cenie u Mickiewicza. Ma jedno
j-eszeze zwréce uwage. Ze wzgledu na - dgznoso Towianizmowi wita-
Suiwg. do szukania potwierdzen dla siwiato w rinmio nwlet.om,
~nia bez znaczenia, Zze owa.-4aauka,-~romanty cz-na
Pisma Towianskiego nie moga bydé uwazane za Zr6dto wystarczajg-
CS do poznania jego nauki. Dlatego czy i co z nauki romanty-

kéw niemieckich o grzechu - do Towianizmu przeszto, orzec nie-

podobna. Jes$li co, to ta wtasnie nauka wymagataby ezoterycznej
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ostony. Ale U3te?y, ktore poprzednio z rozméw Towianskiego z
synem cytowatem, majg niewatpliwe pokrewiennstwo z owsrn " Son-
derung" Baaderowskiem. Tylko ze u Towiaiiskiego grzech gra role
bierng , jako wskazowka, ze dojrzat czas poczecia nowej epoki,
nowego Stowa. Natomiast w roli czynnej, roli oswobodzicieligi
budziciela, znajdujemy go w ustepie na ktory dotad nie zwrdco-
no uwagi a waznym , bo na Popiela nowe rzuca Swiatio u Stowa-

ckiego,
i/-






I o nich jest mowa w poemacie, w Rapsodzie o Bolestawie Smia-
tym, ktoérego twarze sa do Popielowych podobne, ale tres¢ czy-

now - téScmfcych antytezg.

Sprawa zbrodni Popiela tbiiwego jeszcze oSwietlenia
przez zblizenie jwnego pogl. poety, naszkicowanego
tylko dosé wyraznego na da sie uznpet-

ni¢ prz&gf analogie z TowianizEtnein i z Zrddet odleglejszych
.6rych mozna przyja¢ ze Towianizinowi obce nie byty
W "Wyktadzie Nauki" Tiomacz Stowa"odtwarzajagc Helois i Heliono-
wi ich minione dawno zywoty, méwi takze o sobie - i odnajduje
sie w Mojzeszu.
"Helois wystaw sobie, ze to ja jestem, ktory siedze jak zebrak
na progu twego egipskiego patacu... gtebiej zamysSlony o ludz-
kosci... Wszystkie sity duchowe Swiata gotowe mi byly poma-
ga¢, albowiem na mnie, na sierocie, lezata sprawa Boza... od-
krycie moralnych praw ludzkosci - potozenie wegielnego kamie-
nia przykazali. Lecz jakiz piorun mie, wstrzgsie ? - jak mi sie
ta sita wmetrzna ducha objawi ? Qto wtasnie przymusiwszy mnie
do ztamania jednego z praw moralnych ludzkos$ci... *idae dzi$
te ciemne i potamane skaty pustyni, gdzie pod kijem moim zebr
czym tryska moézg zabitego Egipcyanina. e widze to zrddto Kiwi,
o ktérem mysSlatem, gdym ze skaty srebrne Zrédio dla narodu mo-
jego wydobywat.. Reka moja jednakowo zadrzata jedno i drugie
spetniajgc... 0 i straszliwa powies¢ ducha w przesztosci...
Na witadze ducha, zabdjcy strachem podniesione, uderzyta moc
Boza... i widziatem twarz Jehowy, ktéra mi sie podiug ducha
mojego przestrachu i podiug ksztattu $nionego dawno o Bogu,

poka.za.l8*e w ptomieniach. i w piorunach. e
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«* 3 *k

Bohaterem Rapsodu drugiego jest nrol Buch bez ciata, po Smier
ci swojej jako Popiel, szersza przestrzen powietrznaO%/
Jest jednak warjant jeden, gdzie Popiel schodzi po $Smierci w
to samo miejsce, gdzie byt juz jako Her Armenczyk, do Srebu, -
"poganin dawny pomiedzy pogany". Przybytego obstepujg "Judy i
Grekowie". On im opowiada o Polsce. A oni:

Staneli wszyscy, rece wznies$li w gére,
Hetmy zrzucili z czé6+, zatlili oczy..."

Pomystowi temu niepodobna zaprzeczy¢ pieknosci, ale jest to
pieknos¢ troche "robiona". Przypomina te naiwnos¢ Klodwika -
powtdrzong przez Kirkowa w Balladynie-; "Ach czemu mnie nie by-
to na Golgocie." Zbawitbym Zbawce.”" To tez pomyst ten zostat
odrzucony. Podobniez odrzucone zostaly wszelkie - w innych
warjantach powtarzajgce sie - pomysty, przypominajgce kary pie-
kielne. Sprzecza sie to bowiem z naukag o karze wytozong w Ge-
nezie, Liscie do Rembowskiego i Wyktadzie .Nauki, wedle ktdérej
w przysztych zywotach nastepuje ekspiacya win popetnionych j
metempsychoza jest narzedziem nagrody i Kkary.
Dlaczego jednak Popiel nie przepedza w ten sam sposéb zywota
posSmiertnego jak Her ? Oczywiscie bo Her, jako Grek, przepedzit
go po grecku, co niestosownem jest dla Popiela. ... Wynika ta
niespodziana konsekwencya zobejmujgcej wieki koncepyyi poema-
tu; niemniej wywotuje mimowolny usmiech.

We wierzeniach ludowych powietrze jest mieszkaniem duchéw.
Powotuje sie na to Mickiewicz w Prelekcyach, mowigc ze "duchy,
ktére juz nie majg w sobie nic ziemskiego, ukazujg sie w powie-
trzu”™ blizsze Swiatta przybierajag posta¢ jasniejpaca pieknoscig
i blaskiem koloréw; jest to witasciwa kraina widzen, zrodio nie
wyczerpane malarstwa. Daje to pojac dlaczego prawdziwe malar-

stwo poczeto sie dopiero w chrzesScijanstwie. ChrzesScijanie tyl-

ko dostagpili taski widzen niebieskich..." Dlatego, gdy zrod-
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diem natchnienia malarskiego ea widzenia,"przeto, najpiekhiej-
sze obrazy przedstawiajg rzeczy napowietrzne".- Duchy w ten spo-
s6b najtatwiej oczywiscie magg komunikowa¢ sie z ludZmi, najta-
twiej moga by¢ przedmiotem widzen, i - co najwazniejsza dla po-
etyckiej fantazyi - najtatwiej mogag sie zlewac¢ i jednoczyé¢ z
nastrojami przyrody. Jakiez pole dla poezyi na tym jej szczeb-
lu rozwojowym, na ktéorym ona obrazy przyrody czyni ttdmaczami
nastrojow wewnetrznych... Dla duchéw bez ciata przyroda przesta-
je juz byé symbolem”™ jest bezposSrednim ich wyrazem i sposobem
objawu.- Nawet tak mato poetyczny Towianski znajduje, wchodzac
w te dziedzine mysSli, poetyczne tony. | tak prawdziwie pieknym
jest ustep24/, gdzie méwi o wptltywie okolicy na dusze ludzka. Du-
chy gromadza sie w miejscach odpowiadajacych swym nastrojem ich
naturze. Cztowiek spotyka je tu i ulega ich wptywowi. Mozna za-
tem w ten sposéb wyszukiwaé¢ sobie takie towarzystwo duchow, ja-
kiego pragniemy i stosownego od nich doznaé¢ poparcia. Jest w tern

nieswiadoma antropomorfizacya wpltywow przyrody na dusze.

| widzimy go _Stow”™acki nie zaniedbat wyzyska¢ tak pozadanego dla siebie te-
mgta otowianag wci-
skajgcego matu. Styszymy Kréla Ducha w wichrze szalejacym po polu bitwy i

porywajacym dusze skrwawione jak wiry lisci jesiennych/,, sie

przez szczeliny, baszty, jak powiew tiupi, wilgotny, woéd gnija-

cych, - to znéw nad lasami ciemnerai chodzi chmurg czarng,- w
natchnieniu rozbtyska i rosnie w jakie$ "stonce podziemne", "pe-
ka sie w grzmot i rozrzuca w krzyki", « jawi sie marg straszli-

wa woznikom wodnym i ponocnym stréozom na kepie, lub trupig twarz
upiora ukazuje naraz w tarczach dwunastu.- Raz wiec roztapia

sie catkowicie w jakiem$ zjawisku przyrody, "wnaturza sie" w nie,
to znéw bierze jakg$ posta¢ wiasng, "jawi sie", jakby zgeszcza
na chwile w jaki$ ksztatt ulotny i niestaty, w mare "o ksztattu
tylko najjasniejszych znakach"; /"upidér sie czarny pokazat w kap-

turze, oczy miat biate, w nich ognie jak nici"/. Lub tez nastréj






mu wiasny stwarza i wyraza go jakims$s ksztattem nie cztowieka
ale zjawiska, roz Swieca go w jakie$s "okropne Swieciato", dziw-
ny, straszny mateor.
Ale poza temi sposobami zewnetrznego objawu, ktdére, co prawda,
bedac bezposrednig szata ducha sg zarazem ttémaczami jego na-
stroju, pozostaje jeszcze sprawa wewnetrznego zycia, sposobu
mys$le~nia i czucia w stanie bezcielesnym.
W te psychike ducha czystego Stowacki wmyslat sie znac¢ gitebiej,
a w licznych warjantach widnieje usitowanie jak najlepszego
jej oddania. Pewne rysy koncepcyj tych maja zwigzek z Towiani-
zmem. Postuchajmy wiec co méwi w tej materyi Towianski a takze
w jakim stosunku do poetyckich pomystéw stoi nauka samego poety.
"Poznasz z czasem, mowi pan Andrzej do syna, jak wielkim darem
Bozym jest organizacya, to jest ciato, ktére dane jest jedynie
dla spetnienia woli Bozej, Stowa Bozego, dla chrzescijanskiego
postepu cztowieka; poznasz jak smutne sg nietylko w tem zyciu
ale i w wiecznej przysztosci cziowieka nastepstwa zmarnowania
tego daru Bozego, przez niszczenie ciata jakimbadZz sposobem;
jak wielkg jest meka dla ducha czyni¢ to bez ciata, co nazna-
czonem mu jest uczyni¢ w ciele", w pewnej sprzecznos$ci z tem
jest powtarzane wielokrotnie zdanie, ze zycie ziemskie jest u-
wiezieniem ducha w ciele. Tak np. w Biesiadzie z Janem SKkrzy-
neckim:* Wszelki duch schodzac na ziemie przez przyjecie ciata,
tej powtoki ziemskiej, traci site i zycie, ktdore miat w krai-
nie ducha i o tyle tylko moze by¢ silnym i zyjacym, moze wiele
i poteznie czynié, o ile wspierany jest przez kraine ducha, to
jest przez duchy dobre lub zte, ktére... tacza sie z cziowie-
kiem wedle stanu duszy jego, wedle gatunku i stopnia woli jego".
"Cztowiek jest narzedziem widzialnem, przez ktére czyni nie-
widzialna kraina ducha, zamieszkata przez niezliczone gromady

ré6znej natury duchoéw."
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Stowacki tak daleko idacej zaleznos$ci cztowieka od czego$ sto-
jacego ponad nim nie uznawat. Kilkakrotnie Towianskiemu i jego

uczniom zarzuca ze "miasto celéow ostatecznych z potrzeby widacé

ukochanie woli Bozej stawiajg" /Raptularz/,- ze dziataja "nie

z woli - ale wtasnie wyrzekiszy sie woli, - mysSlac ze Bdg na
skrzypcach szlachcica rzepoli,- za cudownos$cig wszelka idacy po
ciemku". Wole ludzkg stawia na czele swego systemu. 23/Widac’ tez
u niego dazenie do oparcia nauki swej na logice, do zapewnienia
jej przyzwolenia rozumu. tubi wiec takie zwroty jak: "to nie
dogmat, ale matematyczna pewn”o$c na rachunku sprawiedliwosci
oparta”, - albo "inaczej mowiagc wyszlibySmy za granice wiary wi-
dzacej, ktora wierzy bo wie, a nie dlatego wie Zze wierzy.
Dlatego S$wiatem duchéw czystych zajmuje sie bardzo mato a kie-
dy juz w ten temat potraci¢ im wypada, zaczyna charakterystycz-
nie od stow: "Catkowicie wszakze duchowego $wiata w rozpatrze-
niu sie naszem oming¢ nie mozemy". | oto co md™o tern: "Piramida

na koncu i wierzchotku $Swietami Panskiemi zakonczona, u dotu na
ttumach duchoéw globowych rdéznej natury oparta, uciska nas z wy-
razng potega.= i ~ fenomenach formy wptyw swoédj duchowy wyraznie
pokazuje. Duchy bez ciata jako sity sakramentalne dziataja. Pracy
tej skutkiem widzialnym - jest moc r6zna uzyskiwana ducha naszego
rozng modlitwg.." | konczy tak ten ustep; "Najmilszy méj, przy-
prowadziwszy az do tego punktu wiare naszg widzgaca, zostawmy su-
mieniom ludzkim aby same w sobie tajemnice zwigzku z duchownym
Swiatem odkryty. Pisanie tych rzeczy bytoby 2z uszczerbkiem dla
wolnosci westchnien i modlitw ludzkich., ktore w otchtaniach du-
chowych wybiera¢é majg pomiedzy $Swiatty i wonnosciami Aniotowemi -
aby sie w odebraniu natchnien nieprzewidzianych zdziwity i rozra-
dowaty".- Duchéw wola jest zatem wspierajaca, a kierunek wspar-
cia zale-zy od woli naszej, bo r6zna modlitwg rdézne przywotujemy

duchy. Ostatecznie niema tu zaprzeczenia ale jest przeciez zmo-
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dyfikowanie nauki Towianskiego /"cztowiek jest narzedziem wi-
dzialnem..."/, ktore w praktyce silniejsze jeszcze jest jak w
teoryi: faktycznem Kro6lu Duchu t/pltyw Swiata duchowego na spra-
wy lu~dzkie odgrywa bardzo matg role.

W drugim tez wzgledzie spotykamy analogie z nauka Towianskiegp.
I dla Glowackiego ciato jest duchowi uciskiem; "gdyby nie cia-
to, miedzy zadaniem ducha a speinieniem woli wnetrznej nie by-
toby zadnej przeszkody.- "pewni zywota czelus¢ otworzono"
powiada w jednym z warjantow. Ale z drugiej strony réwniez w
zywocie bez ciata méwi ze jest meka... "Nieszczesliwy stan du-
cha bez ciata i zada urodzenia sie wiadoma byta Homerowi. W
Odyssei Achilles powiada do Ulissesa ze wolatby raczej najmi-
zerniejszym stuga by¢ na ziemi, niz panowa¢ nad catg umartych
gromada" /Raptularz/. Duch bezcielesny creka na wcielenie -
"w oczekiwaniu i tesknocie chodzi za wami, przy boku waszym st?
je, w e 3nach sie przypomina.." /L. do R./.

- Ta sprzecznos$é¢ tléimaczy sie w ten sposdb; "Oto duchowie przy-

szliSmy pod prawem formy, t» jest moce nasze duchowe nieskon-

czone wyobrazi¢ sie muszg ciatem - s zastuga nasza ma byc w
eczynie..." Towianski moéwi; "Cztowiek jest to duch, ktory z
woli Bozej wuwieziony zostat w ciele, w materyi, tu jest w
ziemi, aby przezwyciezyt przeciwnos$ci krepujace go i zyt wol-

ny na ziemi, aby duch, to jest wyzsze, zyto w nizszem w wolno-

sci swjj, wedle prawa swojego wyzszego. w tem uwiezieniu, ktére

jest dla ducha stanem nienaturalnym... madro$¢ Boga... ma wiel
kie swe cele... Sili sie duch cztowieka aby wydoby¢ sie, wyzwo
li¢ sie z niskos$ci.... a to silenie sie ducha... ta praca, pod

nosi ducha, podnosi zarazem i ciato, przez to zbliza ciato do
wysokosci ducha, co jest gibwnem zadaniem chrze$Scijanina".
"Kiedy ofiarg twojg wyzwolites ducha i dostroite$s go do tonu
nalez/nego, nie zatrzymajiy sie na tem jak to wielu czyni zy-
jac w duchu tylko, w samej modlitwie, w rozmysSlaniu... Prze-
chodzi do ofiary ciata; wprowadzaj ducha twego do ciata, prze-

nikaj , ozywiaj ciato tym tonem... ktéry obudzites w duchu
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twoim... Wtej zgodzie ducha z ciatem... bierz sie do zycia, do
prac... to jest duchem twoim tak przygotowanym i 2zyjagcym w cie-
le pr-~zyj na ciato, bo zy¢ jest to prze¢ duchem na ciato. Kto
tego nie czyni ten zyjac w duchu bedzie umartym na ziemi, lub
co najwyzej zy¢ Dedzie zyciem nie swojem, zyciem nizazem od
ducha swojego".

Dlatego to bezcielesni niemozeray osiggnaé przeznaczonego
nam c¢ elu. "Czujac ze w formie jedynie Bogu, ojcu swemu, zastu-
zy¢ sie moze, o forme chocby najbiedniejszg dba duch..." /l.do
R./. Lecz poniewaz "gdyby nie ciato miedzy zgdaniem ducha a
spetnieniem woli wewnetrznej nie byloby zadnej przeszkody" , -
poniewaz duch bezcielesny "jako we S$nie... W uczuciu swojem
czuje catkowite woli swojej spetnienie, tak ze bez pracy zad-
nej-... cel swéj w mgnieniu oka otrzymuje-"83" i nic "bezcie-
lesnej naszej potedze w dojsciu do celéw., nie przeszkadza",-
przeto "spadajac w tono formy duchy na3ze czuc¢ rnuszg ogromny
ucisk ciata i straszliwg, zmystami ogrodzong, ciasnote...Mie-

dzy ducha twojego chce a miedzy cieiesnem twojem niemoge zajdzie

spor wielki i niby ktétliwa rozmowa... a zgietk i gwar i sze-
lest stad urodzony napetni ciato twoje - i stanie sie fenome-
nem, ktéry tu po ludzku nauka mys$lg nazwata..." "iiy$l wiec

jest wszeehmocnoscia ducha naszego w sporze z niemoca wzgled-
ng formy naszej..." /L. do R., rozdz."Moce i natura ducha"./-
- Z tego wynika, ze po za formg, w duchu wiec bezcielesnym,
mys$l nieistnieje. Ten rys, wraz z cierpieniem, zlgozonem z by-
tem bezcielesnym, wchodza do poetyckiej charakterystyki takie-
go bytu w Krdélu Duchu. A co sie w logicznym wywodzie nie bar-
dzo jasno przedstawia, nabiera zycia i prawdy, dotkniete prze-
dziwng fantazya poety. Poeta rzucat sie niejako w ten stan -
i wprowadzit zwigzek miedzy cierpieniem a owg niemoznoscig u-

roazenia mysSli, cierpienie od tej niemocy uczynit zawistem.
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Wrozlicznych warjantach wcigz obraca on tym pomystem, rzeZbi
go, cyzeluje, poprawia, stara sie wyczu¢ i odda¢ to co wyczut
w formie najbardziej suggestywnej/

Oto tekst giéwny:

Ani jesienna mgta, chmurg jaskédtek
Metna, cielesnym oczom wyobrazi

Ow straszny, wielki ducha bezprzytutek,
Bezdno, ktdre duch krwawy soba kazi...
Ani te chwile, gdy do harfy pszczoétek
Ztotych podobna mys$l brzekiem cie razi

I odlatuje we mgty naksztatt teczy

| gdzies daleko jeszcze brzmi i brzeczy}

Ani te chwile pojmiesz, odbiezany
Ttraz przez caty Swiat, chwile rozpaczy,
Gdy serce jut jak zegar zat-~rzyraany,

A bdél godzine zawsze jedna znaczy...
Serdec”™zne ci sie otwieraja rany,

A mysli aniot juz nic nie ttédmaczyj

I Swiata cie zadne nie dochodzg wiesci,

Wszystko ucichto w duchu - précz bolesci...

Jednak jakies sny o losach ojczyzny

Wstawaty dziwne... jak wianek upioréw,

Podobne do tecz, ktére ze zgnilizny

Wodnej - pokazg sie marg kolorow...
Jest jednak jeszcze inny tekst, ktdéry doktadniej jeszcze to sa-
mo ttdmaczy, niemajac moze zato zalety takiej precyzyi i kon-
centracyi.27/ Przy koncentrowaniu sie w tej ostatniej redakcyi
zdarzyto sie poecie po czesci to, co w takich razach bardzo

czesto sie zdarza: miat to wrazenie, jakby rzecz pewna juz by-

ta powiedziana, wiadoma, tak jakby czytelnik poprzedni jogo
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tekst byt czytat. Dlatego wyznym jest ten warjant komentarzem
do tekstu gtéwnego.

To jednak wiedzcie, ze grom nie uderza

ZarKaz na ducha, gdy zen ciato spadnie.

Duch szuka, widzi, $ciska sie - rozszerza,

Btyska i gas$nie, czerwieni sie - bladnie;

Hasto swe krzyczy - jes$li duch rycerza,

Kinie - gdy przed sit niewidzialng padnie;

Sztyletu szuka - gdy na wroga wsciekty,

Twarz kryje - jes$li z oczu tzy pociekty.

Dtugo z nico$cig ksztattu swego walczy,
Az sie przekona, ze z ciata obrany.

Takem ja - médj trop rzuciwszy padalczy

| kostur i méj kaptur otowiany,

Grozit ciemnosciom: a Spiew batwochwalczy
Rzucat jak wielki g;rzmot na zamku Sciany#

Nagle uczutem, ze mysl moja wsciekta

Brz~kta - i rojem pszczét z rgk mi uciekta.

Jako réj pszczelny gdy w promyku brzeczy
I opromieni gtowe pasiecznika,

A potem nmu z rak, jak watek pajeczy
Rwie sie i z palcow jako blask wymyka; -
Lub jak z kielicha krysztatowej teczy,
Ktéry nad gtowag Swieci biesiadnika,

Sdy dton go w szale wiwatowym $cisnie,

Szkto brzeknie - a ptyn na strone wytrysnie:

Podobnie w ciemni duchowi ucieka
Ostatni promyk mysli - tej niebianki,

Ktér&¢ odbhodzi i na ciato czeka,
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Na czaszki nowej - okna i kruzganki,
By nieskonczona, w kosciele cztowieka
Swe heroidy znowu i sielanki

Zagra ta - albo genjuszu strzatem

Jak nieskonczonos$¢ - rozbryzgata ciatem*

My$1 - duch, ktory tu wieczng walke zwodzi
Bez czasu bedgc, z Czasem - ciata Synem,
My$8l - szelest zagli u ptynacej todzi,
Mys$l - ogien - serca karmiony bursztynem,

Ta mie odbiegta...

W ostatniej strofie jest wyrazna reminiscencya cytowanych po

przednio teoretycznych wywoddéw o naturze mysli, zawartych w

Lis

nia

cie do Rembowskiego. To, co nastepuje, maluje sposéb widz

bezcielesnego ducha; duch nie wigze obrazéw w catos$é¢, do

Swiadomosci dostaja sie luzne ich utamki:

Ten

"....0dtagd duch méj wchodzi
W ciemnosci strasznym zbluzgane rubinem,
W ciemnos$ci, i sam zdaje sie niecaty,

Jak mara - widzi réznych mar kawaty.

Tam jakie$ wieze, gdzie zlatujg goéra
Nawaty r6znych mies z mieszami w raftach;
Tam co$ strasznego, lecz ptaszczem i chml:|rq
Obwinietego, snuje sie po Scianach;

Tam dzieci jakie$ Swiecagce purpurag.9
Dziadki czerwone, nagie - na kolanach
Lataja... straszne, niewinnos$ciag Swiete,

O tak, jak gdyby krwie na wiatr bluzZzniete.

temat snuje sie po przerwie dalej:

Wtenczas on: HDawne odmykacg© blizny,

Wywodzicie mie z krainy upiorow.
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Zaprawde: ze cien straconej Ojczyzny

Wywiédt mie z ciemnych i morderczych dworéw.
Jak te mgty, ktére z wodnej sie zgnilizny
Podnoszg rankiem, marami koloréw,

I swe teczowe niespokojne pasy

Lamiag i niosa na wilgotne lasy:

Jako te mary, pastuszkom w jesieni
Znajome z blaskéw, za ktéremi biadza

| gdzies na kopce przeswietych kamieni
Trafiaja, i trzéd zapomna, i sadzg
Ze sa zywymi, w kraju smetnych cieni,
Gdzie Ojcéw Duchy panuja i rzadza:
Podobnie.ss z réwng omamienia wtadzg

Sny posSmiertelne wstajg i prowadza

Naszg istote. Ja za temi snami

Szedtem.. <1 -
tatwo zauwazy¢, ze to samo, owo poréwnanie do mgiet* ktére sie
z wodnej zgnilizny podnosza, powtdrzyt poeta w zmienionej for-
mie w teks$cie gidbwnym /sf.VI/, ze jednak wyszio to tam w takiem
sumarycznem skroéceniu, ze ta strofa, bez znajomosci tego war-
jantu - nawet obrazowo /MeczeM - a Imgiet teczowe pasy'*/ - nie
jest dos$6 jasnag.

Odmienny znowu warjant, niezawodnie wczesniejszy, dodaje rys
inny jeszcze do charakterysty-ki zycia poSmiertnego, rys pomi-
niety w pézniejszych tekstach, ale ktéry i pdZniej poecie tkwit
w wyobraZzni i ktdérego poznanie jest z tego wzgledu waznem. Obok
niemocy mysli, boli ducha bezcielesnego niemoc czynu, tak wita-
Snie jak Achillesa w piekle homerowem. Nie brakuje nawet - w
ostatnim wierszu - podobnego odcienia bolesnej ironii:

Wiec i to boli, ze tak mamg byta
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Po §/mierci twoja moc, préznym zamachem
Grozaca zbrodniom, marna ducha sita
Ziebigca zjawag upiorng i strachem..#
Jednio twarz twoja, zielona i zgnita
Zjaw i/ajaca sie pod zbrodniarza gmachem
W btysku tarcz, straszna jak Meduzy gtowa,
To czyn, potega twoja pogrobowa#
Duchom, ktdére - podobna ulatujgcej harfie pszczétek - mysl od-
biegta, pozostajg czucia i nastroje. Wrazenia z zewnagtrz odbie
rajg one przez nastroje, mysla nastrojami i nastrojami sie tt6
macza. Walki, na ktérag patrzy, Krol Duch wtasciwie nie widzi -
ale ja czuje™ w niego sie ona "wnaturza":
- We mnie krzyk, we mnie blask i mieczébw rzniecie,
We mnie sie obtok zakrwawiony kurzyt,
We mnie szto z pola trupéw ducha wziecie...
A jam zacierpiat jak szatan - i stchoérzyt,
W iskrze duchowej niby w dyamencie
Majac bolesci réznych tajemnice,

Kolory, krzyki, jeki, btyskawice.

Caly sie statem Ojczyzng ... i caty

Statem sie prochem i caty rozpacza/

Fraszka te weze, co w piekle kagsaty

Dawne anioty, tiiech ludzie zobaczag

To ziarno meki i ten proszek maty

W ktorym sie miasta pala - matki ptacza,

Dziecigtka swoje witasne gryzg z gtodu...

iiiech pojmg ducha jek - Stowo narodu /
Wiec tez gdy cata tress ducha bezcielesnego w czuciach, w na-
strojach sie wyczerpuje, przeto za szate objawu swego bierze

on to, co nastrdéj bezposrednio wyraza: wyje we wichrze, grzmi,
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Swieci btyskawicag, chmurg czarng tono purpurowe otwiera, wlecze
sie smetnym oparem... Wekstazie zas$ natchnienia rozbtyska w
jakie$ ogniska sit magnetycznych.

Stéw do wyrazenia sie swego nie potrzebuje i uzy¢ by ich nie
mogt, bo w nich tkwi element ciezki, cielesny: tre$¢ wyobraze-
niowa. Dlat3go i zestane mu "duchy nauczyciele" méwig do niego
nie stowami, symbolami wyobrazen, ale jezykiem blaskéw, narze-
dziem nastrojow.

Toz i owe btogostawienstwa, ktdore on wylewa na Ojczyzne,
poja¢ nalezy jako podniesiony czysty nastrdj mitosci i btogo-
stawienia, majgacy nawet swodj fizyczny odpowiednik w podnosze-
niu sie coraz wyzej w przestrzeni -/"i wyzszycoraz nad chate
wiesniaka, nad lipy i nad mieszkanie bociana..."/ - nastrdj,
ktéoremu dopiero poeta datl konkretny wyraz stowny. Na to wska-
zuje, /pomimo stéw "Tom rzekt"/, takze i strofa nastepujaca po
siocdmem bitogostawienstwie:

Tom rzekt; a na mnie Pan spojrzat litosnie,
Bo to uczutem, czego nie ma dusza:

Ze mi Ojczyzna cata w ducha rosnie

I rosna¢é ducha mojego przymuszaj

| zacierpiatem, ale tak radosSnie,

Ze sto lat wusmiech trwat, a w myslach gtusza;
Jam tylko rosnagt i ofiary sktadat,

A sto lat we mnie duch - usmiechem gadat.
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Kr6l Duch z wyzyn powietrznych spoglgda na ziemie, gdzie
- - -w chacie gtebsza jeszcze sprawa Pana.
Ktérg piastowat - jalc dzi$§ jasno widze -
Peten pamieci aniot Zoryjana...
Ten sam - na nowej kwitngcy todydze. 28/
W rapsodzie o Piascie opowiada tedy dzieje nie witasne. Wpraw-

ja

dzie miatl poeta poczatkowo zamiar siebie, poematu, wcie-

lic w syna Pychy Wodana e Od tego zamiaru jednak odstagpit.
Przeprowadzenie go pociggnetoby za sobg zmiany w rapsodzie dru-
gim i wykres$litlo z poematu niezawodnie Mieczystawa. Mieczystaw
zastgpit Wodana} zywot jego, peten wizyj anamnetycznych wyraza
jakby zmeczenie, ogtuszenie jakie$ ducha po szalonym wybuchu

w Popielu, ogtuszenie jakby po $nie ciezkim i okropnym” duch
przypomina, budzi sie zwolna, przychodzi do refleksyi, do sarao-
wiedzy. Podobne tony pozostaty zna<5 po pomysSle pierwotnym w
Wcdanie ostatniej red&kcyi, dziecku zadumenem i ponurem, o0 ciem
nej skrze w oku, zdajacem sie mie¢ site w sobie a niemocnem
przez wewnetrzne rozdarcie. "Kosci W niem tamig duchy..." W
Mieczystawie przybywa jednak do tego ekspiacya i uswiecenie
przez ofiare, zlanie taski przez odkrycie $Slepemu pokutnikowi
tajemnic bytu, o ktére w poprzednim zywocie rzucit zuchwate py-
tanie w niebo, bijac w nie zbrodnia, jak o tarcze z miedzi.

Z tego, ze w rapsodzie o Piascie cudza opowiadana jest powies¢,
wynikajg konsekwencye we wzgledzie poetyckim. Ma ten rapsod da-
leko wiece] nerwu prawdziwie epickiego. Gdy bohaterem jest sam
opowiadajacy, nieuniknionem jest wnikniecie subjektywnycti pier-
wiastkow lirycznych, malowania uczué¢, refleksyj. Dla "Kréla -
Ducha" ten pierwiastek jest charakterystycznym. O tyle rapsod
o Piascie jest moze mniej oryginalnym w zatozeniu, niema w nim
tez tej szalonej prawie $miatosci pomystéw, co w obu poprzednie

Ale jako cato$¢ ma przed niemi pierwszenstwo. Wiezba powiesci,
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tok opowiadanie, bystry jak strumien goérski i prosto dazacy do
celu, ruch akcyi prowadzgcy przez coraz nowe, niespodziane i wy-
bornie zréwnowazono nastroje, doskonate zwiezto$s¢ i precyzya, to
wszystko owiane cudowng fantazyga i odziane w jezyk wspaniaty,
tworzy z rapsodu tego zamkniete w sobie, skonczone arczydzieto
epiki. Nie przedstawia on tez chyba zadnych trudnos$ci w zrozu-
mieniu dla czytelnika nie oznajomionego nawet z mistyka poety.
Niema tu wcale tego, co nazwatlem byt "martwemi punktami", a co
wtasnie gtownie 3tanowi kamienn obrazy dla nieprzygotowanego czy-
telnika. /Przypominam przytem - Zze wstep - az do strofy XVIII -
wstawit z innego opracowania prof.Matecki/.-

Pewnego komentarza wymaga tylko Pycha.

* Jaka kolejg mys$li, pod jakiem natchnieniem poczciwa Rzepiche
legendy, ktéorej imie wzieto poczatek od rzepy, przeinaczyt poeta
w demoniczng Pyche, tego niewiem. Dobieranie do tej zagadki klu-
cza ajegoryi bytoby catkiem niewtasciwem. Natomiast jest ta "Py-
cha stowianska" poniekad symbolem. O Wodanie powiedziano jest

ze sie "z niego w Stowianstwie rozwinagt - 6w caty dziwny, smet-
ny ton stowianski"; moze Pycha, "co w teczach btyszczata jak pa-
wie" , jest ta, z ktérej poszio Zrédto owego gorzkiego wyrzutu;
"pawiem narodow bytas." ? Ale pomyst tego rodzaju tylico w tern
jednem miejscu - w odniesieniu do Wodana - spotykamy. Jest on w
zatozeniu samem niejasny i trudno wyobrazi¢ sobie jakby wygladat
w konsekwentnem przeprowadzeniu. Zapewne przeleciat tylko poecie
przez gtowe i jedyny - w Wodanie - po 3obie $lad zostawit. Ra-
czej przyja,oby mozna ze zamierzat poeta stworzy¢ jaka$s mitologie
bohateréw, podobng bohaterskim mytom helleniskim i ze w tera spo-
s6b bohaterowie jego stawaliby sie - jak w Helladzie - symbola-
mi. Niewiasta Piastowa bytaby wtedy podwéjnym symbolem - jako
Pycha i jako Prometeanka stowianska, ztodziejka Bozego ducha.-

Komentarza do tej jej drugiej roli nalezy szuka¢ w Towianizmie.
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Uczy mistrz Andrzej syna swego Adama co to jest "wyzwalanie du-
cha". Duch zamkniety w ciele, - ttumaczy mu, - sili sie, aby wy-
doby¢ sie, wyzwoli¢ sie z niskos$ci, a to silenie sie ducha, ta
praca ducha, podnosi zarazem i ciato, przez co zbliza sie cia-
to do wysokos$ci ducha. Wyzwoli¢ ducha, jestto wiec wyprowadzié
ducha z ciata i podnie$s¢ go nad t ziemie: "wedle tego za$, dla
jakiej pobudki, w jakim tonie, i jakg sita to wyzwolenie czyni
sie, moze ono by¢ prawdziwe, naznaczone cztowiekowi stowem Bo-
zem i wspierane haskg Boza, lub tez falszywe, przeciwko prawu
Chrystusa, wspierane przez zte... 0 to wiec gtéwnie chodzi, w
jakich warunkach czyni sie wyzwalanie ducha, ku czemu duch wy-
zwolony Kkieruje sie; ku niebu, ku ziemi, mamonie, lub ku pie-
ktu; moéwie ku piektu, bo arcydzieta w wystepkach, zbroaniach.,

czynig sie zwyczajnie potega wyzwolonego ducha..." Ot6z - "jest

iwniiiNif-nnimnurf-Ti L2 0OOSOY L

i takie wyzwalanie sie, w Ktorem cziowiek utrzymujac w sercu
(rfni#oéc’: ziemi a nawet piekta, sprowadza poiaoc !(ré*!ewtwa niebie-
skiefeo i pomocy tej uzywa Swie”okradzko dla podniesienia Kkro-
lestw przeciwnych; sa bowiem tacy ktérzy w modlitwie duchem wy-
zwolonym i poruszonym kruszag sie z grzechu swego, przez to spro-
wadzajg pomoc haski Bozej dla sibie, a po modlitwie wracaja do
tegoz grzechu z wiekszg jeszcze mitosScia 1 puszczajg sie na
grzeszne drogi swoje z wiekszg jeszcze sita, ktérg data im has-
ka osiggnieta v modlitwie.l.. Wszystko cc wielkiego dzieje sie
na Swiecie, ta cywilizacya, to podniesienie nadzwyczajne kro-
lestw ziemskiego i piekielnego na ziemi, wszystko to wyptywa
z powyzszych zrédet". Kazda wiec sita ducha ma wedle tej orygi-
nalnej nauki zr6dto w Bogu. Ale moze by¢ zdobyta na Bogu oszu-
&wem i uzyta przeciw hiemu«/** To jest kradziez ducha Bozeno ,
prometejski rachunek Swietego ognia 20 e- Pycha jest takg Pro-

meteankg*- Towianski méwi tez miedzy inneini o fatszywaych wy-

zwalaniach tw lotach, marzeniach, egzaltacyach. . tej swawoli,
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w ktdérej ten i Ow czerpie rozkosz dla sibie",.. Poréwnajmy z
tern - co mniema! Mickiewicz o Stowackim - /"kos$ciét bez Boga"/ -
a zrozumiemy ze Stowacki o tych "wyzwalaniach fatszywych" mu-
siat nastuchac¢ sie wiele... Bynajmniej nie twierdze aby czynit
w odwet aluzye rozmys$lne /czysty interes poetycki podnosit go
ponad to zbyt wysoko/ - ale mogta odezwaé sie w nim jakas /tak
bardzo ruchoma u niego/ asooyacya idej - gdy tworzyt Pyche -
ktéra wykradiszy ogien niebieski Swietemu dziecku Ziem&witowi,
w fatszywem podniesieniu ducha trzesie usypiajacy mak piesni
na kraj3t/
Niewatpliwie pomyst ué$pienia Popielowych dwordéw i obudzenia ich
przez Ziemowit®, przenika pewien powiew alegoryi. / tatwo to
#ojrzeE w ostatnich strofach piesni drugiej, gdzie mowa, jak
sie $piac

- duchy narodowe wsparty

Ten o kolumne, ten o ptug pozywny

Trzeci o sztandar opart sie pobladty -

Wszystkie stanety - ale nie upadty !

Bie - nie upadly - lecz wszystkie stanety,

Ten w polu, a ten na zamku, a drudzy

Schyleni sst&JJi nad marnsmi dziety,

Wiecznie zwyczaju i form dawnych studzy. ..

A inne, ktore sie na palcach wspiety

Patrzagc daleko - na kraj jaici$ cudzy,

Niepomne swojej narodowej chwaty,

S/piaé nie upadty - ale tak zostaty.
Alegorya ta jednakze zdaje sie przychodzi¢ sama, niewotana, jak-
by mimowolnie spostrzezona,/jak to bywa tak czesto w Benio-

wskin/ w toku opowiadania. O Ziemowicie - "budzicielu" - jest

wzmianka w "Urywku planu "Kréla-Ducha" ze jest on "wyobraza lu-
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du pod oston* legendy".
Lud p~rzeto - zywiot ruchu - bedzie odnowicielem dawnych form
zaskrzeptych. Do niego nalezy przysztosé, on kiedys "cate kro-

lestwo otrzyma."
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Rapsody nastepujace po powiesci o Fopielu poprzedza poeta przed-
mowg zaczynajgca sie od stéw: "Polsko ./ ofiaruje Ci rapsody dal-
sze K réla < Ducha. Pierwszy leciat szybko jak wiatr blyskawi-
cy - te sie wloka jak wot, pracowitym krokiem, ciezko i powaz-
nie..." Ta charakterystyka odpowiada przedewszystkiem rapsodo-
wi trzeciemu, zatytutowanemu "Miecz & Stawa".
- Krél Duch wylawszy swoje btogostawienstwa nad chatg Piasto-
wa, rosnie w sobie i ofiary uklada - a odebrane sobie majgc o-
czy Ojczyzng przed jego usmiechem stojgcqg, ijie widzi -

" jako mioéd sie toczy

A te potoki brudzag sie i maca

Jak z pod anielskich teczowych warkoczy

Ta chata, ktdérg az wieki roztraca,

Bo jest za ciasng pomiesci6 wiecznoscie,

Zwolna tracita swoje ztote goscie." /R .ll.sf.56/.

- "Stoneczny - zatem - szczep" posadzony na tronie przez
Ziemowita /R .IIl1.P.3.sf.42/ ustepuje znéow dawnemu duchowi.

"A tego parnie6 zawsze ukochana

Przez lud - gingcy. On zr.0w zyje - wraca

Aniot mo6j - straszna choragiew rumiana,

Ktdéra sie do stonnc ostatnich obraca...0@"
Czas jego meki mija, bo

"Oto lud poznat: nad miecz i tancuchy

Straszniejszy - ktéry na duchu zabija.f " /R.IV.P.1.sf.1./

Przywotany przez duchy rodzicielskie, runagt na ziemie "jak grom

w Srodek stawu" /R .Il.sf.58/, a "zaraz ksztattSlepy i gtuchy,
jak  powdj ktéry kolumng obwija" - zamknat go wtrumneciata.

Tak przyszedt - "Krél-Duch zwany Mieczystawem . Z krdéla zarazem
dola - i Homera:" ciemny. Bég w ofierze wzigt od niego miecz

i stawe, a powieki mu zamknagt aby oczy ducha staty sie ciekawe -

i poty w mys$li pracowat zamierzchu - az stanie ducha Swiat - a
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duch n--a wierzchu, '- aby w mys$li wazne zwolha sie bogacit - i
umiat kiedy$ krzyza dzwiga¢ brzemie... Ciato jego ciezkie, ku
dolinom ziemi chylgce sie, i krew uboga: jabtoni podobny, kté-

ra “nie idzie predko pod obtoki, lecz ma ciezarny ptdéd i stod-
kie soki”.

Temu bohaterowi odpowiada i ton poswieconego nu rapsodu: "wle-
cze si”e jak wot, pracowitym krokiem - ciezko i powaznie." Dla-
tego wydaje sie on czytajacemu zrazu bladym i pozbawionym tych
barw zywych i zmiennych ktéremi bilyszcza rapsody poprzednie.
Jednak ton jego jest doskonalg wtasnie szatg tresci. Wysokie po-
czucie jednolito$sci nastroju wtasciwe Stowackiemu ukazuje sie
tu w catej petni. Rapsod ten barwy pokutniczego popiotu, z kto-
rego blyska tylko niekiedy ztoto i purpura krélewska, stoi god-
nie obok krwawych tun Popiela i bilekitéw Piasta, Swiecacych po-
godnie z poza czarnego cienia Zober-gory. Jak w Piascie goro-
wat zywiot epiczny, tak tu géruje refleksyjny. W wizyach anam-
netycznych, w snach proroczych odnajduje pracujaca w Slepcu
mysl, klucze genezyjskich tajemnic <(/Sg to te tajemnice, ktore
nam ogoélny wyktad mistyki poety rozjasnit. Komentowaé je powtor-
nie niema powodu. Objasnienia wymaga tylko jeden ustep: jest
nim sen Mieszka o dwunastu aniotach. /R.IV.P,3.sf.35 - 44/.
Jestto ustep, nad ktorym wielu czytelnikéw, jak zauwazytem,
szczegOlnie sie zastanawia, bgdito Zze uwaza go za niezwyKkle
ciemny, badz ze spodziewa sie odnalezé w nim rozwigzanie ta-
jemnicy szczegdélnej wagi. Ani jedno ani drugie niema miejsca.
Szczegblnego znaczenia ustep ten nie posiada, a wyttumaczenie
go nie przedstawia zbytnich trudnosci. Trzeba sie tylko uzbroic
w znaj, omos¢¢ mistycznej nauki poety - i witasciwego nu sposobu
mysSlenia. W biad wprowadza okres$lenie /sf.3s/: ze owe zjawy sg
to "dwunastu ludéw" aniotowie, podczas gdy ono rzeczywiscie do

wszystkich aniotéw nie przystaje.
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— Jako pierwszy szedt tedy aniot Judy, a za nim - "wielki a-
niot, zwany wsteczny,

Scigany wielkim genezyjskim krzykiem,

Blady - i mato zdaje sie bezpieczny

Nad swoim dawnym, wiasnym mogilnikiem,

Nad ta otchtanig, gdzie sie forma maci

Gdzie weze Swiszczg - a krok kazdy straci...
Jestto aniot Indyj. Komentarz do tego znajduje sie w "Wyictadzie
Hauki"3V * miejscu gdzie "ttumacz Stowa" odtwarza Helois i He-
lionowi historye ich duchéw, w ktérej zwierciadlag sie dzieje
ludzkos$ci. Wyprowadziwszy Helois z raju - przywodzi jg w drugim
jej zywocie do Indyj. Niedawno dopiero duch przebywszy droge ge-
nezyjska przez kroélestwo zwierzece, - "wytrysnat w ludzkos$¢, jak
fontanna wprawdzie z brudu oczyszczona, ale pamiecig brudu do
zabrudzenia nowego tatwa". Helois - Indyanke od sSwiata form zwie-
rzecych, "od tej fali ruszajacych sie potwordéw, jeden zywot ludz-
ki juz rozdzielit, ale styszata jednak caty gwar zwierzecej na-
tury i tych form niedawno porzuconych. We $nie jawity jej sie
smoki... prawdziwe piekto Swiata, "to jest formy, przez ktdre
duch odwrécony od Boga powraca¢ musi - az sie bdélem i nedzg na
nowa moc duchowa zdobedzie i znowu twarz swojg ku finalnym ce-
lom obréci". Dzi$ juz od tego piekta zwierzecej formy tysiacz-
ne nas formy ludzkie odgradzaja, i upadiszy ze stopnia jednego
znalezlibySmy forme nizszg, ale zawsze juz ludzkg - zaniraby nas
przez coraz dalsze upadki pan Bd6g niegodnemi ludzkiej osadzit.
Ale wtedy inaczej. Na tym wiec szczeblu dziejowym powstaje piekne
lecz straszna wlr,ra... "mysl bowiem ludzi przerazona ta po6t -

dzienng gwiattosciag niesmiertelnosci, w ktérej duch widzi pod
Sobg cate morze form przebytych, mys$l ta gotowa za kazdym razem

wyrzec sie steru i ducha w te lawe gorgca roztopionej genezyj-

skiej natury opusci¢..." Oto dlaczego nad "otchtanig gdzie sie
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forma maci" chwieje sie aniot tego ludu "blady - i mato zdaje
sie bezpieczny".— Trzeci aniot - "wolem Apisem i ziotym wiel-
btgdem podparty, mrowka na stopach okryty" jest oczywisScie a-
niotem Egiptu. Tak samo niema watpliwos$ci co do czwartego i
piatego, jawigcych sie z emblematami zupeinie wyrazneai, 3gto
anioty Hellady i Kzymu.
Najwieksza, witasciwie jedyng trudnos$¢, sprawiajg anioty szésty
i siédmy, i te dotad pono nie byty nigdzie wyttumaczone. Oto
tekst:

Szostem rosto jakie$ straszne skrzydito

Juz z ducha... jako p6t miesigca, ztote -

W reku kwiat jaki$ dajacy kadzidto,

A bez owocu - ... Szed}, czynigc ciemnote,

1 starty z oczu byt jak malowidtoj

A pierwszy wielkg zostawit tesknote,

Bo stat na ducha prawego granicy,

A nie stato nmu woni w kadzielnicy...

Jeszczem sie dziwit temu, a juz oto

Szedt siédmy, dziwny, ze bez ziemskiej tresci.
Tecze miat ciatem - i catg robota

Swojg, miet tecze na krzyz sie bolesci
Owijajacg: przyszedt zda sie po to,

Aby dat pierwszy o aniotach wiesci.

Ten mi sie dziwnie, jak sen jaki zjawit,

Poszedt - a cien swdj na Scianie zostawit.

| cien ten jeszcze jakby czitowiek zywy
Rwszat 3we cztonki z cedrowego drzewa,

A jeszcze duch w nim byt objawu chciwy -

Gdy niemodgt blaskiem, sityszatem, ze $Spiewa...

| do tych strof znajdziemy komentarz w "Wyktadzie Nauki", ko-
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mentarz mniej prosty i wyrazny jak do strofy o aniele Indyj a-
le nie mniej pewny.

- Ttumacz Stowa, odtworzywszy Helois i Helionowi szereg ich
minionych zywotéw, przeprowadziwszy ich duchy przez Judee, In-
dye, Egipt, Greoye i Rzym - zupeinie tym wtasnie porzadkiem jak
szty za sobg anioty w widzeniu Mieczystawa, zawezwat Heliona,
aby mu dziecinstwo swoje i miodos¢ opowiedziat by z tego magt
odczyta¢ dalsze dzieje jego ducha.

Helion opowiada tedy, jak w dziecinstwie robity na nim wraze-
nie ceremonie koscielne - a juz ks. Sobkiewicz przepowiadat mu
ze ksiedzem zostanie.., gdy potem z ksigzeczkg Tassa, weszty
wen nowe ryceraicie zapaty i imaginacye. P6Znej zawsze zmien-
nym imaginacyom podlegty, bierze sie do malarstwa, samem nazwi-
skiem kolorow juz jakoby elektrycznie wstrzgsany. W takich to
snach i marzeniach doczekat sie mtodzienczego wieku i zwrykilej
onym czasom choroby, religijnego otretwienia, ostygnienia mi-
tosci Bozej - ktdérg inna mitos¢ zastgpita.. A odtad juz wciagz
tylko pracowat nad wiedzg swojg... gotowy nazwacC prawdziwym
rewelatorem tego, kto mu wiedze z czuciem ma jednej podstawie
Bozej ugruntuje.. Na te spowiedZ odpowiada Ttumacz Sitowa: "Coz
mi powiesz, jezeli ci dowiode ze malujac sny twoje i gtupstwa
dziecinne, wymalowate$ najlepiej historye ducha ludzkos$ci w po-
chrystusowych czasach* i odsnite$s logicznie caty tancuch twoich

am tfiCr
poChrystusowych wyrokéw /? zywotéw ?/

Nastepuje ttdémaezenie. Wiec owym zachwytem religijnym odpo-
wiada w historyi epoka pracy klasztornych meczennikéw, tamia-
cych ciato swoje krwiste i peitne zgdz. Ciezka byta ta walka z
ciatlem - i "straszny* to zywot meczenski ods$nit teraz Helion
w dziecinstwie swem tagodnie. W pracy tej duch podniést do lo-

tu dopiero "jedno tylko skrzydto swoje", czucie, a "pochodnia

ta bez harmonii zadnej z rozumem, owszem przez gaszenie ciggte
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wiedzy otrzymana, musiata w niejednym duchu zagasna¢" - ale owo-
cowi tej pracy ludzkos¢ bitogostawi¢ powinna, gdyz po niej zosta-
ty pruchna organizacyj cielesnych, ktére juz nigdy nie wrbcg, -
"pijany i obzarty mnich, ktory wit sie jak waz i ogniem buchat
syczac z bolesci pod noga archanielskiego ducha zgnieciony, spo-
czywa - i juz na zawsze."- Stadyum za$ rycerskich marzen Helio-
na - to epoka wojen krzyzowych, epoka wytworzenia nowego typu -
typu chrzes$cijanskiego rycerstwa: ale epoka ta daje sie ujg¢ w
jedno z poprzednig, ho zawsze jeszcze tylko "to same skrzydito
prawe duch podnosi."- Kiedy dotad szczeblami ludéw szedt w mysli
poety postep ludzkosci od Judei az do Rzymu, i kazden lud przy-
nosit nowa zdobycz, nowa idee przez Biebie wypracowang, to teraz,
po Chrystusie, widzi on ten pochdéd w gdre epokami. Aniot szb6sty-
to aniot wiekdédw Srednich. Jedno"straszne" skrzydto jako pébt-
miesVaca ztote, z ducha mu rosnie: jeatto skrzydio uczucia.
"Ciemnote czyni" bedac wrogiem rozumowi; "owocu nie dat" bo za-
stuga jego w zniszczeniu tylko "organizacyj, ktore juz nigdy nie
wroca", ale kwiat wonny niesie w reku, bo on to pierwszy na du-
aha prawego stanagt granicy, pierwszy skrzydto ducha rozwinat.
Ale woni w kadzielnicy nmu nie stato.. Nie pod jego wiec znakiem -
nie pod znakiem ztotych krzyzéw kosScielnych, ktére zachwycaty w
dziecinstwie Heliona, ludzko$¢ do celéw ostatecznych pdjdzie.
- W zupetnie podobny sposéb z Wyktadu Nauki wyttumaczy¢ mozna
aniota siodmego, odpowiadajagcego w marzeniach dziecinnych Helio-
na zamitowaniu do malarstwa - a w historyi ludzkos$ci epoce re-
nesansu. Jestto wiec aniot epoki odrodzenia. Oto jak owe zamito-
wania malarskie Ttumacz Stowa Helionowi wyjasnia. "Duch wiec
twdj... ma w sobie petno Swietych widzen z przesziego meczennicty
, i petno rycerskich marzen - i jeszcze jakie$ stonce Swietej
pieknosci nad soba, nie pojete, zamglone Zr6dto wszelkich zach-

wycen. Wiec znéw cierpi, ze zaczerpnawszy zachwycenia z niewi-
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dzialnej duchowej krainy - niemoze sie ta pieknoscig z ludzmi
podzieli¢... Jakze wiec wywieje z siebie te czes¢ mocy wezbranej

juz nad czare cielesnag ? Sadze, ze zndw weZmie sie do lutni albo

wynajdzie lepsze jeszcze dla Ducha narzedzie - kolory... Logika
wiec postepu ttumaczy ci malarstwo twoje dziecinne... razem z

Dantejskiem malarstwem - i z malowaniem Boskiej mys$li przez ar-
chitekty kosciotéw.. Bo to wszystko jest jedno... spetnione juz
przez ludzi .. i zepchniete noga dalej idaca, w przepas¢ prze-
sztosci"... Znamiona siédmego aniota tatwo mozna z tego ustepu

wyprowadzi¢. Jest "bez ziemskiej tres$ci,"” - ciatem ma tecze ko-

lor6w, dlatego o0?/ij&jaca sie o krzyz, ze poeta rozumiat sztuke
renesansu jako religijnag, wszakze moéwi o "Swietych .Kidzeuiiach-
przesztego meczenstwa" w tej epoce. "Przyszedt zda sie po to, aby
dat pierwszy o aniotach wiesci"j jest to rewelatorskie zadanie
sztuki. Mickiewicz w prelekcyach méwi, powotujgc sie na St. Mar-

tina, ze malarze malujg swoje widzenia, duchy, ktére im sie ja-

wig, i dlatego najpiekniejsze obrazy przedstawiajg seleny dzieja-
ce sie na powietrzu, bo to jest duchéw zywiot... "Cien swdj na
Scianie zostawit" - w postaci dziet sztuki, a gdy nie mégt blas-

kiem, kolorem, $piewem sie objawiat: "bo to wszystko jedno" jak
powiedziano w "Wyktadzie", malarstwo farbami a "malarstwo dan-
tejskie” - stowem. Poezya przezyta epoke wielkiego malarstwa”™; o
pézniejszem malarstwie mowi "Ttumacz Stowa" Zze gasnace zamienito
sie w ptdétna podobne biekitowi niebios, na ktorym zadne juz gwia-
zdy nie $Swiecg, "oprocz ostatniej gwiazdy, Lucyfera, ktéra jak
wie snom niewyraznym o nowej pieknosci przewodniczy..." \
Dlatego S$piewem sie objawia aniot - gdy blaskiem juz niemocen.
Wyttumaczenie nastepnych aniotéw nie przedstawia juz zadnej trud-
nosci. Sato anioty czasow nowych, gdzie znowu ideje wypracowuja

ludyj sa to znow aniotowie ludéw. Ale niema tu juz w ich kolei

porzadku historycznego nastepstwa. Aniot 6smy to Francya. Pod
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tym samym. syniboUBin - winogradu zyjgcego z powietrza - wspomi-
na o niej poeta kilkakrotnie wyraznie gdzieindziej. Tak np. w
Dzienniku pod datg 8 listopada 1848 r.; "Oto jest ciato moje
/chlelo/ - a oto jest krew moja /wino/ wyrzeczone przez Chrystuis
sa, znaczy moze globowe wylewanie krwi ofiarnej przez Francye
/Ducha winogradu/ i ofiarowanie sie Polski /ducha zbozowego/3V*
Podobng charakterystyke Francyi jakkkolwiek nie tym obrazem wi-
nogradu przedstawiong, daje Mickiewicz w Wykiadach . Tak np. w
lekcyi 12-tej roku czwartego...."Duch francuski jest intuicyj-
nym, dobywa wszystkiego z siebie. Czuje sie on by¢ wyzszym nad
wszelkg drobiazgowos$é¢, szczegdétowosé* specyalnosé, systematycz-
nosc¢" . -

Strofa 42V jest jak gdyby odpowiedzig na przypisywang”~Francyi
przez Towianskiego i Mickiewicza misye mesyanicznag

Aniot dziewigty - aa morskim smoku - to Anglia™ dziesigty
knutem "rozsfcerdzajacy psa na zamach przysziy" - nie potrzebu-

je komentarza.

A jedenasty méj - w wielkiej pokorze
Szedt, ale razem i w madros¢ ubrany.
W reku nic - tylko trzymat ziote zboze

I karmit

wiatrem do ziemi przywiany.
Gdy szedt, jam poznat go i krzyknat: Boze /

To MOj# e

W tem nadszedt dwunasty - nieznany.
Ten nieznany aniot —to symbol najwyzszy, odpowiadajacy onej
zjawie ukazujacej sie Herowi Armenczykowi - ktdérg mu duch jed
nem tylko stowem nazywa: "To Krélowa...."

To symbol ostatnich przeznaczen ludzkosci.-

2 Di-
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Trzeciem wcieleniem Kréla-Ducha jest Bolestaw Smialy.

Juz nie przez meke i ciern i pokore

I zywot krodla-zebraka, harfiarza,

Ale przez mys$li w czyn zmienione, skore

Chce zdoby¢ niebo. Swi at byt dla mocarza.

Na karmazynach mnoéstwo ortéw gore

Srebrnych , i mnostwo kwiatow z trybularza

Przed obrazami Swietych czyni tecze:

Wesotos¢ wszedy - i lata m’rodzierﬁczeg.
Z rycerstwa, podobny jest Bolestaw do Popiela. W dziecku jeszcze -
dusza "nie moéwi nic, a juz sie zzyma i $wat zahacza oczyma orli-
cy". Ale duch jego oczyszczony jest w Mieszku.

Z dwéch teraz kwiatéw ma wydaé owoce

40/

I z dwoch zywotdéw mieé¢ tryumfem trzeci.

| zeszty na niego "wszystkie Swiete dary, - i moc, i wielka przec¢
Chrystusem skrucha" Na tronie zasiadt "spokojny, mocny i peten
pogody".
Ale "piekny wschdd tego zywota" miat p6js¢é na mar&e. Rapsod za-
powiada:

Utrate mojej u Boga zastugi

Spiewam - i wyj$cie mego ducha z tronu,

| dzien zywota straszliwy i dtugi,

Marnie przebyty, bez zadnego plonu,
biedy zbrodnie Popiela byty grzechem ducha pngcego sie w gore -
grzechem krolewskim, i przeto nie odsadzity go od tronu, grzech
Bolestawa poniza go i tronu duchowego pozbawia. Jest to grzech
zbrukania ducha, przez spétke z duchami nizszemi.-
Od wyzyn do upadku przez calg skale tondw przechodzi powiesc.
Grzmigca ochoczo fanfara - zmienia sie w gtuchy ryk pijackiej

ttuszczy - "wijgcej jako w6t przez korytarze". Wesota czerwien
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i mi~ot srebrnej stali - mroczy 31~ w krwawy obrzask dymigcych
pochodni, przy ktérych krél na czele pijakéw zbrojnych otwiera
sad o potnocy. "Wiatr muzykami napetniwszy wieje, nad jego nowa,
wesotg stolicag" w piesni pierwszej® w ostatniej - nad miastem
milczagcem, opustoszatem pod klatwg w zamek Babilonska Tfetyszczg-
cy krélowagt- huczy "olbrzymim Smiechem cnoty gwattownika”.
Jakkolwiek rapsod o Bolestawie nietylko niejest skonczony ale i
nie wykonczony, to przeciez wszystkie brzmiace w nim tony dopro-
wadzone sa do doskonatego wyrazu. Niezréwnanym wydaje mi sie
zwtaszcza ten, z ktérego wywija sie petna majestatu posta¢ kréla-
rycerza. Wspanialym jest Bolestaw gdy nad trzodami i ludem stoi
jak krzyz bilogostawigcy /p. 1.sf.16.17/, lub na rynku sady spra-
wujac

Gdy stat zelazny - wyzej swego gminu

Jako kitos prosty - z ortem na przytbicy

Na rubinowej szmacie karmazynu/sf. 2. sf.14/
Wspaniatym jest przyjmujac kniaziéw ruskich, lub przy wjazdzie
do Kijowa, na koniu - ktory "szedt zwolna... i noge ostrozny -
podnidst, by lud nie deptat nabozny*.
Wspaniatym jest jeszcze, gdy miecz jak drzazge ztamawszy na no-
dze, na lokajstwo w zbrojach wpada z rzemieniem $wiszczacym w
reku. A od tego ideatu polskiego kréla - rycerza, typu lotnego
i dumnego orta, w niezrownanym kontrascie odbija typem ponurego
i podstepnego ptazu duch ruski. Najprzéd owa "matki komnata -

Petna obrazéw, Swiec, kadzidet"” ziela

Jakby z innego, podziemnego Swiata,

Z ziemi icrysztatdow, kruszcéw..* a od wiela

Swiatet rozgrzana, a ciezko bogata...”
A potem odprawa kniaziom ruskim, pansko taskawa i pansko wzgard-
liwa, rubaszna a krolewska. Te strofy Kréla-Ducha musiaty dZzwie-
cze¢ w duszy Matejki kiedy podobny kontrast dwéch Swiatéw rzucit

na ptétno w Batorym pod Pskowem.
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Précz ty-~ch - ton jeszcze jeden, nowy, innym rapsodom obcy, tu
sie jawi: ton zmystowej mitosci, ktéry poczyna sie w scenie roz-
sgdzania wiencow przez pszczoty na rynku w Krakowie, rosnie w
MsScistawie kijowskiej a do najwyzszej potegi dochodzi w pto-
niemnej piesni Krystyny:

"O przyjdz, Spiewata, bo gotebi stadem -

Wysytam na wsze wiatry ognie moje — -**
Szczegdélnego doznaje wrazenia czytajgc w trzeciej strofie /p.4,
sf.16,/ w rymach pomieszang i niedokonczona pie$n, zaréwno jak
czytajgc caty ten niedokonczony rapsod. Jestto wrazenie podob-
ne temu, jakiego doznaje patrzac na zitomy arcydziet sztuKki
greckiej. Wydaje mi sie jak gdyby bég czasu umy$lnie tu utragcit
ramiona bogini mitosci - aby nie zastaniaty symbolu tona, oOw-
dzie pozostawit z bachantki tanczacej sam wyraz ruchu - w szacie
okoto bioder okreconej. Dzieta te sg jak skaty ktére Bég rzez-
bit diutem zniszczenia. Zdaje sie nam ze takiemi witasnie by¢
musza. Zdaje sie nam, ze takiemi wtasnie jawig to, co w nich
jest niesmiertelne:, ksztattu najjasniejsze znaki**
Czy Krol-Duch mégt by¢ dokonczony ? - czy prawda jest bardzo
niewiarogodne podanie ze miat zawiera¢ 48 pies$ni ?,4” ozem
bytby gdyby byt dokonczony rzeczywiscie ? - niewiem. Ale wielki
poeta zdaje sie tworzy¢ jak natura.
Czyz dzieto dokoriczone mogto mie¢ zakonczenie doskonalsze jak
£en ziom, ktéry takim zostawit - przypadek ?

Rzekt. A te stowa gdy mi doniesiono

Wnoc i przy petnych winami pucharach,

Wstatem z pochodnig i czoto korong

.Nakrywszy, szedtem na tron, catly w zarach.

Za mng pijaki zbrojne - a z szalona

Mys$lag spokojnosé trupiska / ? / na marach

Tron otoczyli jak czerwone czarty,






Koto pétnocy byto. Sad otwarty.

Wkrotce stawiono bladego biskupa,

Do ktdérego ja rzekiem, caty pjany:

- Albo$ ty zitodziej, albo ty nam torupa
Wywotaj z grobu i z tej biatej Sciany
Wywotaj / A oni - Co znaczy ta kupa
Nierzagdnie ? Jeé?i ma byo trup wezwany,
Jesli rzecz, Ktdéra w nocy trzesie miasty
Stwi(-gtemi, ma sie sta& : odpraw niewiasty e

Strach mie zdjgt < one tez jak gotebice
Na one stowa same uciekaty.ee

A biskup znowu : Takie tajemnice/
Widzied, ty jedén tylko jeste$ Siniaty...
Rzekt; straszna cisza nastgpita - Swiece
Jedna po drugiej same zagasaty....
Obejrzatem sie - w gmachu byto ciemno ,

Ja sam - i kaptan stojacy podemna.

Widziatem, jako cmentarz gdzie$ daleki
Anioty boze Swiattem malowaty;

I wstawat stary kto$ - riaksztatt kaleki
Zbimdzony, a ptaszcz miat jak srebro biaty”
Potem przydany jemu dla opieki

Stré6z aniot podat jakie$ kordyjaty,
Ktérymi wzraocniat, i droge po ziemi

Jak kwiatem zastat sSwiattami réznemi.

A on rzekt: < "Twoje wygnawszy rycerze
Wyzuje ciebie z twej zelaznej zbroi
Stawie przed sobg i w duchu uderze

Tym duchem, ktéry tu juz za mng stoi."
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Jam drzat - jeszcze mie dzis po nocach feierze

Strach, z tych zamknietych i czarnych podwoi

Wylatujacy. Jak sie w trumnie zsechto,

Tak weszto - z twarzy swej podnoszgc czechto.
Sauntera skrzydet pierzchajgcego stada gotehi - zgaszeniem
Swiatet i odstonieciem twarzy mary straszliwej zamyka sie poe-
mat.

| zda sie nam styszed jeszcze t~ritno odchodzacych w wiecznoso

krokow...












K R OL D UCH

/o0 formie; rytmika i dzwiek/

Rozdz. 111./Z

/forma/ /rytmika etc./






Poeci 34 wielkimi odgrzebywaczami stéw duchéw ,bo je
maja podszepniete...a stowa te do rymu uzyte maja potege rewe-
lacyjna, to jest dzwonig jakiems$ tajnem wspomnieniem w kazdym
duchu... Czasem malarz przechodzacy na poete jest w stowach re-
welatorem kolorytu .... Muzyk na poete przeszediszy znajduje
rewelatorskie wyrazy dzZzwieku. Po wielkiej liczbie dzi$ muzykéw
kiedy$s wielka liczba bedzie harmonistykéow poetycznych, piszacych
wiersze tylko dla dzwieku - az péjda wyzej. Ja sam przez rewe-
latorstwo muzyki w Zmii i pierwszych ptodach, przez rewelator-
stwo malarstwa w Beniowskim przeszedtem...” Te uwagi zapisat
Stowacki w Raptularzu swoim. - " Siowa do rymu uzyte majg pote-
ge rewelacyjng, " - ” dzwonig jakiem$ tajnem wspomnieniem w
kazdym duchu ”.. MiesSci sie w tem posSrednio to spostrzezenie,
ze forma wierszowa ma potege suggestyjna. Schoppehauer titdémaczy
ja rowniez z jej suggestywnej roli ; ” Wie umiem da¢ innego
wyjasnienig - méwi on - nie do wiary poteznego dziatania rytmu
i rymu, jak to, ze nasza tak S$cisle z czasem zwigzana zdolnos¢
wyobrazania,przez ten zwigzek w pewien witasciwy sposéb sie uro-
bita, skutkiem czego za kazdym regularnie powracajacym odgtosem
podazamy niby wewnetrznie i jakoby ukltadamy sie z nim do taktu.
Przez to staje sie rytm i rym raz Srodkiem podniesienia naszej
uwagi, gdyz mowy wigzanej stuchamy chetniej, po drugie wywotujg
one wnas Slepa, wszelki sad wyprzedzajaca zgode na tres$c¢ tej
mowy, ktéra nabywa przez to jakiej$s emfatycznej,niezawistej

od jakichkolwiek racyj sity przekonywania ".

Tak samo suggestywnos$cig, aczkolwiek w odmienny sposéb,
uzadadnia znaczenie rytmu Pechner. Wedle niego rytm jest w Scis-
tym zwigzku z elementem nastrojowym muzyki, a zawdziecza ten
zwigzek pewnej bezposredniej zgodnosci rytmicznych stosunkoéow

czasu i akcdntu z naszemi ruchami ekspresyjnemi. " mozna przy-






ja¢ jako zasady - powiada - ze te rytmiczne stosunki / Besti-
mraungen und Verhaltnisse / muzyki, ktéremi wywotanym bywa
nastréj, korespondujg we wszystkich wazniejszych punktach z
czynnym sposobem wyrazania tych samych nastrojow gtosem i ru-
chem przez cztowieka. M Do tego dodaje Meumann: ” Rytm repro-
dukuje jakis$ rys naszych wewnetrznych wzruszen / der Rhytmus
macht einen Theil des inneren Erlebens nach / i wytwarza w ten
spos6b analogiczne stany uczuciowe, podobnie jak przez staranne
nasladowanie pewnych ruchéw expresyjnych mozemy wytwarza¢ w
wobie sztucznie odpowiadajgce im uczucia w .

Pomimo jednak zasadniczej zgodnosci w okresSleniu roli
suggestywnej rytmu, zaznacza sie juz przytoczonych zdaniach
wazna réznica. Schoppenhauer ma na mysli nagi fakt rytmicznosci
fakt, ktory juz sam przez sie wyzwalajgc pewien automatyzm psy-
chiczny stwarza dogodne pods$cielisko suggestyi, Pechner zas
uprzytamnia sobie dziatanie 3Uggestywne pewnego, dA%rgg_?o rytmu,
ktory, - jak to ma miejsce w poezyi - pewna danag mys$l kadencyg
swojg ilustruje, przyczynia sie przez to do narzucenia jej
stuchaczowi, suggerujgc nmu towarzyszgace pewnym wzruszeniem ru-
chy expresyjne. Schoppenhauer i Fechner, okres$lajgc rozmaicie
role rytmu, maja obaj stusznos$é¢; trzeba jednakze dodaé ze
rytm ma podwdjng role i wedle tego jest tez dwojaki#

Stowacki rozumie to wybornie. Przyznajgc ogo6lnie
formie wierszowej suggestywnos¢, rozréznia on poetow malarzy
i poetow muzykéw. | poeta malarz chcgc stac sie “ w stowach
rewelatorem kolorytu w musi wyzyskaé¢ owag suggestywnag site
rytmu - i w ogdlle diwiekowych wartosci inowy”™ dla poety muzy-
ka jednak te dzwiekowe wartosci nabieraja znaczenia samoist-
nego. Sg nawet } harmonistycy poetyczni, piszacy wiersze tyl-
ko dla dzwieku. " Do kategoryi poetéw muzykéw zalicza Stowacki
sam siebie w pierwszych swych utworach; w epoce petnego roz-

woju jest poetg malarzem. Jaki jest wtedy jego stosunek do






formy poetyckiej ,tego dzwiekowego narzedzia ejcspresyi ?
Ze jest on mistrzem formy, wie o tem zaréwno sam,jak i przy-
zZznaje nmu to communis opinio.
Do wiersza mam, jak sadze, prawo.
Sam sie rym do mnie mitosnie nagt(ia,
Oktawa piesci , kocha mie Sekstyna.

Ale strofa jest mu tylko taktem, nie wedzidiem Zwraca
sie z ironia przeciwko tym dla ktérych mowa jest jedynie pu-
stem dzwiekowem narzedziem melodyjnosci wiersza.

Wiec nie mieszajcie mi 3ie tu harfiarze
Ktéorym dzi$ Klaska ttum/ precz maro smetna,
Go myslom witasne odejmujesz twarze,
Dajac im ciggta tze , lub ciggte teatra.
Od takich melodyjnych zwrotek milszym mu jest " nieustanny

rym szumu morza. DzZzwiek niema by¢ sam w sobie celem? musi
by¢ narzedziem mysSli.
Chodzi mi o to aby jezyk gietki
Powiedziat wszystko po pemysti gtowa.
Ku temu jednak wtasnie celowi stuzg nietylko pojeciowe ale i
dzwiekowe wartos$ci jezyka. Ma on wiec byc¢
czasem jak piorun jasny, predKki,
A czasem smutny jako piesnn stepowa,
A czasem jako skarga ftimfy mietKi,
A czasem piekny jak Aniotéw mowa ..
W rytm strofy chce poeta wtozy¢ wszystkie odcienia wyrazu:
Z niej wszystko dobyé - zamgli¢ j* tesknota,
Potem z niej tyskac¢ biyskawica cicha,
Potem w promieniach jg pokaza¢ ztotg,
Potem nadetg dawnych przodkéw pycha,
Potem jg utka¢ Arachny robotg,

Potem ulepi¢ z btota, jak pod strycha
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Gniazdo jasko6tcze, przybite do drzewa,

Co w sobie storicu wschodzacem S$piewa.
W tem wszystkiem Stowacki charakteryzuje nietylko wybornie
witasng twérczosé, ale i okres$la wyraznie réznice miedzy dwoma
zasadniczemi rodzajami urytmienia: miedzy rytmem Spiewnym a
ekspresyjnym.
Rytm Spiewny jest sam sobie celomy prastare potgczenie muzyki
Z poezya ujawnia sie tu supremacyg pierwiastku muzycznego.
W piesni wtasciwej rytm taki jest zupeilnie na miejscu”™ przenie-
siony w inng dziedzine poezyi jest ubogim i monotonnym. Supre-
macya bowiem pierwiastka muzycznego jest w pie$ni uzasadniona,
- gdzieindziej, wobec znaczenia tres$ci, ta samoistnos¢ rytmu
jest witasciwie wspoétczesnem panowaniem dwéch pierwiastkow: mu-
zycznego i tresSciowego. Rytm idzie tu obok tredci samoistnie
i stuzy suggerowaniu mysli tylko posSrednio, przez wprowadzenie
owego automatyzmu psychicznego, ktérym suggestywng role rytmu
ttdmaczy Schoppenhauer. Zwigzek z trescig polega tu tylko na
0og6élnym nastroju, na przystosowaniu sie do niej w og6élnem tem-
pie. Rytm ekspresyjny natomiast poddanym jest pierwiastkowi
treSciowemu i stuzy do uwydatnienia mys$li. ldzie on za kazdym
jej zwrotem, wygina sie za kazdym jej zatomem., ozywia jg pier-
wiastkiem ruchowej ekspresy!, podkres$la czuciowa jej zawartosc¢
i te czuciowg zawarto$¢ bezposrednio suggeruje. Poddaje on ten
szczegb6lny ton uczuciowy, w jakim pojeciowa zawartos¢ stow
poematu ma w stuchaczu oddzwieczecC.
Podziat na rytm Spiewny i ekspresyjny nie opiera sie o zadng
forme rytmiczna, gdyz polega tylko na intencyi, na sposobie
uzycia rytmu. Jednakowoz rytm postugujacy sie stopg stata ,lub
stopami réznorodnemi lecz zwigzanemi w grupy peryodyczne, tak
zwany rytm toniczny, jest z natury swej M Spiewnym M jakkolwiek

w kroéotkich lirycznych utworach raozliwera jest tak $ciste jego






zespolenie z tres$ciag, ze nabiera on charakteru rytmu ekspre-
syjnego. JNatomiast rytm sylabiczny, o stopie dowolnej, z na-
tury swej znowu moze lepiej nagina¢ sie do tresci. Moze - ale
nie musi. | w nim bowiem czesto brak statos$ci stopy zastepuje
statos¢ akcentéw /Zars/, ktora odejmuje nmu plastycznos$é, a
nawet przy ruchomos$ci ars zalezy od ich uzycia dopiero czy
stuzg ekspresyi, czy idg obok tresci samopas.

W jakiej zresztag mierze arsy w rytmie sylabicznym mogg by¢ ru-
chome bez naruszenia rytmicznosci,to nie jest catkiem beaspor-
nem. | tak Mleczko zdaje sie mniemaé, ze n.p. w wierszu trzy-
nastozgtoskowym podstawg rytmicznosci sa cztery arsy, z ktérych
d"ie /na 6tej i fta 12tej zgtosce/ sa state ,przyczem Srednidéwka
wypada po zgtosce 7mej. Modyfikuje on wprawdzie poniekad ten
poglad tem, Ze przyznaje iz arsa moze by¢ tylko raczej poten-
cyalng /"a. fonematyczna" /, a podontez i Sredniéwjca. Masso-
nius natomiast w ocenie dzieta Mleczki przyjmuje w tym wier-
szu rowniez cztery arsy, ale tylko jedng /na 12-tej/ uwaza

za stata.- Co do wiersza jedenastozgtoskowego rytmika jego

- wedle Mleczki - wyraza sie przedewszystkiem w dwoéch arsach,
stale padajacych na 4-ta i lu-ta zgtoske”™ $Srednidowka za$ znaj-
duje sie zawsze miedzy S-tg a 6-ta. Précz tego przyjmuje mlecz-
ko jednag arse ruchoma na 6-tej, 7-mej lub 8-mej zgtosce. Maj-
zupetniej przyznajg ze taki wiersz jedenastozgtoskowy wypada
uwaza¢ za normalny. Ale zobaczymy, Zze w Krélu Duchu znajduja
sie wiersze ktére tej normie wcale i w zadnym nawet wzgledzie
nieodpowiadajg , wiersze o arsach zupetnie réznych, ¢ Sredniow
oe postawionej gdzieindziej lub catkiem S$rednidéwki pozbawio-
ne. Nawet potencyalnej arsy normalnej lub $redniowki doszukaé
sie w nich niepodobna. A przeciez niemozna powiedzie¢ ze nie
sag one doskonate, bo przeciwnie one to wtadnie sg narzedziem

najwyzszej potegi ekspresyjnej. Pod wzgledem zas formalnym
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odczuw a sie je jako doskonale rytmiczne.

Niemozna by ich tez chyba uzy¢é - jak to czyniag z wierszami Wik-
tora Hugo - do egzemplifikacyi twierdzenia, ze nowozytny "wiersz
romantyczny" zatraca rytm i zbliza sie do prozy, ktéra rzekomo
lepiej zdota wyraza¢ mysl wspoiczesnego czitowieka

Jesdli to, co sie jako rytmiczne odczuwa, nie daje sie podciag-
gna¢ pod normy istniejgcej rytmiki teoretycznej, dowdd to tyl-
ko ze te normy sa za ciasne i ze trzeba je zakres$li¢ inaczej.
Teorya bowiem w sztuce nie jest prawodawczg ale sprawozdawczy.
Niewatpliwie rytmiczne wrazenie, tak jak niezawiste od metrum,
jak to niekiedy sadzono, tak nie trwa i nie ginie tez wraz ze
statos$ciag ars. Peryodyczno$¢ akcentow to tylko jedna z form
peryodycznosci, na ktérej polega rytmiczne wrazenie. Meumann
grupuje te formy w trzy grupy, ktére dzieli znéw na poddziaty:
1. Peryodyczno$¢ akcentow,— 2./ Peryodycznosc stosunkoéw czasu,
wyrazajacych sie jako as trwanie /zgtosek,grup rytmicznych,
wreszc”™ie okreséw pustych, paus/, - b/ jak© nastepstwo /tem-
po i zmiana tempa, wazne dla rytmicznego wrazenia takze i po-
Srednio, przez wyrownywanie nieréwnosci budowy grup rytmicz-
nych, tudziez przez wptyw przyspieszenia lub upowolnienia tem-
pa na akcentuacye/,- c/jako powtdrzenie /grup mniejszych
lub wiekszych, przyczem wystarcza¢ moze powtdrzenie tylko cze-
Sciowe tej samej grupy, albo powtdrzenie grup tylko podobnych/,
- wreszcie: 3/ Peryodyczno$¢ wyrazajgca sie w tworzeniu grup
czysto logicznych, wyobrazeniowych, odpowiadajacych sobie, ktoé-
ra to mysl, niejasno zresztag wyrazona, wydaje mi sie za daleko
idacag.- Sg to kwesfre zasadnicze, ktére wymagatltyby specyalnego
studyum, i nad ktéoremi tu sie rozwodzi¢ niepodobna.

Zauwaza tylko, ze bgdz zmiennos¢ stopy, badz ni©regularnosc¢

akcentow sg w kazdym razie zachwianiem taktu rytmicznego






i ze wrazenie urytmienia podejmuja w tym wypadku w czesSci
zastepczo inne czynniki.

W Kfrélu Duchu wazng role w tym wzgledzie odgrywa budowa
strofy. Bym okt-awy potrdéjny, przemiennie powracajacy
/ababab/ i dobitne zamkniecie i oddzielenie kazdej strofy
dwoma koncowemi , zrynww&neini z sobg wierszami /co/, stanowig
podstawe bardzo wybitnego rytmicznego wrazenia. Ognhiwo ryt-
tmiczne jest tu jakoby podwéjne; rym w obrebie strofy bar-
dzo dobitny bo potréjny i strofawjako wieksza, w sobie zam-
knieta catosé. Strof tych stucha sie jak gdyby na kazdej co$
sie konczyto; wiersz, piaty i szOsty, zakonczone trzeciemi
rymami, zdajg sie jak gdyby niespodziewane, powr6t rymu po
raz trzeci odczuwa sie jakby podniesienie napiecia, jakby
spietrzenie; zrymowanie proste bezposSrednie wiersza sidédmego
z 6smym odczuwa sie jak rozwigzanie napiecia, spadek na doét,
dla wypoczynku uczucia lub dla skupienia sie. Ten nieporow-
nanie rytmiczny charakter oktawy, wystepujgcy - niewiem dla-
czego - w Krolu Duchu daleko silniej niz zazwyczaj, umozli-
wia zastosowanie doskonatego rytmicznego wrazenia przy catym
niepokoju ‘tamiagcego sie za mys$lag taktu wiersza. Huczag w
tych strofach jakgdyby nieokietznane szaty fali morskiej,
urytmione doskonale wiecznie powrotng kadencyg. O niezwruszo-
na, spizowg forme strof, rozbija sie szturm niespokojnego,
nalewajgcego je elementu.

To zespolenie statosci i ruchu, spokoju i niepokoju
wywotuje niepordwnany nastrdj w Krélu Duchu, lodobng mu jest
w tym wzgledzie tylko Boska Komedya. Budowa wybitnie stro-
ficzna wkladu pierwiastek Spiewnosci w epopeje, ktérej witas-
nie $piewny charakter zdaje sie poeta podkreslaé mianem
"rapsodu” i "piesmi" ,- i odwrotnie znowu, miarowe spadki
strofy daja spokojny ton epicki tresci peitnej uczuciowego,

lirycznego pierwiastku. Na skurcze i wysitki béléw ogromnych,






namietnosci nadBidzkich, narzuca spokojne jakby klasyczne
krolewski ptaszcz strofy... Opowiesci "o wojnach Swietych
duchéw Swietych" przystoi taka szata majestatu. Bytm eks-
presyjny pod temi klasycznemi fatdami strofy nie przybiera
charakteru interjekcyjnego , nie staje sie nasladowaniem
urytmienia bezposredniego wybuchu uczué. Taka tendencya za-
wodzi niemal zawsze w sztuce. Bytm ten markuje tylko , jak

tu czyni opowiadajacy przejety trescig swej pcwiesci. Ton
"rzeczy przeminietyeh" , rzeczy widzianych przez "bilekit
wiek6éw siny", ton wspomnien, ale wspomnien w ktérych jeczy
wiecznie zywe echo "cierpien i magk serdecznych" /&.l ,p. 1»
sf.l/, panuje w calym poemacie, Borma w doskonaty sposéb
przystosowana, jest do tresci.

Poddajemy teraz analizie wtasciwe urytmienie , 6w "chod
wiersza" jak moéwi Mleczko. OKkresliliSmy jego charakter naz-
wa rytmu ekspresyjnego, ktdéra to nazwa zaznacza zwiazek
rytmu ? tres$cig i jego zadanie nadania tej tresci wyrazu.
Nasuwa sie wiec najprzéod kwestya .jakiego rodzaju moga byé
zwigzki miedzy pojeciowa a dzwiekowg strOng mowy.
Najprostrzem, bezposredniem potgczeniem pojecia i dzwieku,
najprymitywniejszym niejako soosobem ozywienia wyobrazenia
srodkami dzwiekowemi ,jest nasladowcze wyzyskanie dzwiekowych
wartosci mowy dla oddania zjawiska dzwiekowego. Jest to ono-
matopeja. Nasladuje ona badz tylko rytm, badz takze i barwe
dzwieku. Najcze$ciej jednak zbyt wyraznie zdradza zamiar
nasladowania i wydaje sie nienaturalng. Sitynna onomatopeja
Wergilir']Asyzowska nasladujaca galop konia jest ordynarny.
Interesujacem jest, ze Stowacki do tego samego celu raz jej
uzywajac, markuje ja raczej tylko, i to w tonie zartobliwym,
w Beniowskim.

That is the/guestion// Tu pytanie trzecie:

Komu ty /jedziesz?/ jak moéwia Zmudzini ,






Ktére ja czynie nasladujagc metra

Galop, w potowie pierwszej heksametra.
Wyrazna onomatopeja, subtelniejsza jednak o wiele azarazem
nasladujgca juz i barwe tonu, znajdujemy wjednym zwarjantow

rapsodu w Bolestawie Smialym w Krc')lu\J Duchu:

u. _ o _ —
Da zamkach ciggty zgietic /i Smiech/i czar czach,
0

IV . L L U

I stuk taw,/i brzek dienk/i szabel/ zgrzyty.
Nawiasem moéwiac, z normy, ktdérg wierszowi 11l-zgtoskowemu wska-
zuje Mleczko, nic tutaj nie zostato. Stopa, arsy, Srednidéwki,
wszystko jest nienormalne. Rytm, dazacy przez onomatopeje do
najdoskonalszej ekspresy!, zerwalt wszelkie wiezy.
A jednak - nie zatracit siebie samego. Wiersze te odczuwa sie
jako doskonale urytmlone.
Drugim rodzajem bezposredniego zwigzku miedzy pojeciem a dzwie-
kiem jest interjekcya. Wedle czesto powtarzanych - jakkolwiek
niemniej czesto kwestyonowanych teoryj - mowa miata powstaé
z onomatopei, to jest dzwieku nasladowanego, i z interjakcyi,
to jest diZwieku wzruszeniowego, ktdérag przeszedt w symbol wy-
obrazen z tem wzruszeniem skojarzonych. Ale dzwiek interjek-
cyjny, stajac sie symbolem wyobrazen, przechodzi witasciwie w
onomatopeje /"onom. podmiotowa"/, ktdéra rézni sie od przed-
miotowej tem, ze ma niejako charakter metaforyczny.- Zwigzek
wiec miedzy onomatopaja a interjekcyag jest $Scisty i czesto
przechodzi jedna w drugg. Na wyszukaniu granicy miedzy niemi
zaiste nic nie zalezy, ale trzeba podnies¢, ze gdzie wystepuje
rys interjekcyjny w rytmie lub barwie dZwieku, tam dzwiek na-
biera suggestyjnego znaczenia nietylko juz ze wzgledu na wyo-
brazenia ale i na uczucia.
Kiedy Achilles skarzy sie w lliadzie ze dzieli go od ojczyzny
wiele goér cienistych i mérz szumiacych.'

/ / / } /
urea te/skwenta//thalassa te/echeessa -
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to morze juz nie tylko szumi ale i wzdycha. Dziatanie na
uczucie jest wyrazne. Wiersz ten dzwieczat tez pewnie w duszy
niejednego tutacza i bywal mu ttumaczem smutku.
Melancholia wieje z nastepujagcych wierszy Kréla Ducha: a rola
rytmu w wywotaniu tego vrazenia jest niezaprzeczong:

Jeziora jako srebrne sie Swiecity

Parne - a czasem podziemnemi dzwony

Niby z podziemi wyszty - i dzwonity

\Y — N S~ 0 — N..... -

Na rézne jeki /7 i na rézno tony.
Albo

J -u - o) w 1 A

Dzwon taki idzie i jek taki jedzi

Zamnag , ze dusza mi od zalu ginie.
Ale poza onomatopejg i interjekcya sa jeszcze inne, daldko
subtelniejsze skojarzenia poje¢ z dzwiekami. Wogéble gdziekol-

wiek chcemy suggerowa¢ pewna rytmicznos¢ zwigzang ze zjawis-
kie m, obrazem, uczuciem, postuzy¢ sie mozemy analogicznem
urytmieniem mowy, ktérag te zjawiska, obrazy, uczucia, opisuje-
my czy wyrazamy. Rytm nie jest juz nasladowaniem. Pomiedzy
niego a wyobrazenie, ktére on ma poddawaé, wstawia sie tu
badz ScisSlejsze badz luzniejsze ofeniwo assocyacyjne. Do tej
kategoryi nalezy 6w cudowny wiersz w Beniowskim:

Jam czysty. gtos méj srod wichru i wrzawy

Styszatas / - w rownej zawsze strojny /
W wierszu:

Nawet lecace z teczg malowanag

Strumienie —ze skatl spadajgce —stara,
urytmienie poddaje niewatpliwie kadencye kaskady jest to sug
gestywna analogya urytmienia zjawiska nie dZzwiekowego lecz

ruchowego*






Ogromne "bogactwo rytmicznej ekspresy! gromadzi sie w strofie

nastepujacej;

Zbalsamowang , wiecznem zdjetg spaniem

Cicho na biatych attasach potoze.

Sain przyjde - jak lew legne i wzdychaniem

Smiertelnem twdj sen spokojny zatrworze.
Naduzyje tu cierpliwosci czytelnika i przeprowadze szczegé6to-
wa analize urytmienia tych wierszy. Bytoby to zbytecznem gdy-
by 0 tych rzeczach kiedykolwiek myslano: analize takg moz-
naby pozostaw¢ czytelnikowi a tylko w paru stowacft charakte-
rystyczne momenta podnie$s¢. Ale to wszystko, co tu powiem, dla
0og6tu jest rzeczg catkiem no”g. Cnociaz wiec na jednym przy-
ktadzie na tajemnice rytmu rzuce troszke Swiatta, osiggne juz
co$, chocby tylko to poczucie w czytelniku zostato, ze rytm
jest istotng i niezmiernie waznag skladowag czesciag poematu, ze
od niego w wysokim stopniu zawisto wrazenie poetyckie i ze
wszczegdblnosci co do Kréla Ducha, dlatego czuje ucho na eks-
presye rytmiczng jest nieczute, choéby guoad litteram cate
dzieto zrozumiat , jako dzieto sztuki pozostanie ono obcem.
W przytoczonym ustepie kazdemu, zwrotowi mys$li odpowiada rytm
witasciwy; wartosci pojeciowe stéw uwydatnia”wyobrazenia pod-
daje, podnosi uczuciowe zabarwienie. IdZzmy za biegiem tego
rytmu, badajgc z jednej strony jego podstawy objektywne, z
drugiej ekspresyjne efekta.
W pierwszej potowie pierwszego wiersza /'"zbalsamowana”/ gtos
ulega koniecznemu przyspieszeniu, dazac do oparcia sie o0 od-
legta arse czwartej zgtoski,jniepoprzedzonej zadnym akcentem,

potrzeba wytchnienia objawia sie dla subtelnego ucha i
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w tem, ze mimowoli wymawiamy nieco silniej zgtoske pierwszy;.
To przyspieszenie ma pewnag wzruszeniowg barwe samo przez sie,
a nadto powoduje wiegsze nasilenie pierwszej arsy. Z tego znéw
wynika przydtuzenie Sredniowki, o ozem bardzo tatwo mozemy sie
przekonaé¢ prébujgc wykresli¢ przecinek} bez pauzy gtos sie
tu po prostu obejs¢ nie moze. Druga potowa wiersza, / na kté-
ra wedle Mleczki przypada wydech przeponowo brzuszny, co tu
wiasnie wybornie odczu¢ mozna/, skitada sie z trzech troche-
jowN akcenta padajg jak monotonne krople co drugg zgtoske. Nie-
poréwnanie nastrojowa monotonnosc tego rytmu tem silniej dzia-
ta przez kontrast z przyspieszonym ruchem poprzednim” czuje-
my tu upowolnienie tempa, a co wiecej gtos nasilony na pierw-
szej arsie i przytrzymany na S$Sredniéwce, nabiera daznosci
spadajacej, ile ze geste i niemal réwnowatosoiowe akcenta
niepozwalaja nmu wypoczaei

W wierszu drugim, ze wzgledu na tresciowag aKcentuacye.,
niepodobna nam zaznaczy¢ Sredniowki na normalnem jej stano-
wisku po zgtosce pigtej. Z te*>o powodu przypada mata pauza
spoczynkowa /choc¢by bez woli i Swiadomosci naszej./ juz po
stowie "cicho". Skutek jest ten, ze nasila sie akcent poprze-
dzajaca te pauze, zupeilnie tak jak sie to dzieje w arsie nor-
malnej poprzedzajacej Sredniowke. Nadto skutkiem tej pauzy
stowo "cicho" jakoby oddzielone jest od reszty wiersza i sty-
szymy trochej / -</ na miejsce daktyla /-'**/, ktory bytby tu
wtedy, gdyby arsa gtbwna padata normalnie na czwartg /"bia-
tych"/, a Sredniéwka po pigtej zgtosce. Ale cata reszta wiersza
sktada sie z amfibrachéw /w-s/. Ot6z awie zgtoski trocheja
"cicho" daza wyraznie do wyréwnania w trwaniu brzmienia z

trzema zgtoskami amfibrachow, /wedle prawa druckegO - o wto-

rem nizej/, i powstaje upowolnienie w wymawianiu tego stowa.

Wy- mawiamy wiec: "cicho" - akcentujac i wydtuzajgc zgtoske
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ci ," przez co stowo uwidamia swdj onomatopeiczny charakter,
podobnie jak kiedy je wymawiamy w mowie potocznej z naciskiem
nakazujac cisze.- W nastepujgacych amfibrachach odczuwam - nie
zdaje sobie sprawy dlaczego - co$ dziwnie zespolonego z tres-
cig, co$ jakby ciche stgpanie, jakby troskliwe, delikatne
ujecie. Czytelnikowi musze pozostawi¢ ocene, o0 ile to wraze-
nie ma objektywnag podstawe.

Wiersz trzeci i czwarty natomiast nie pozostawi¢”™zadnej
watpliwosci ani co do objektywnyoh podstaw wrazenia ani co do
Swiadomej intencyi poety. Budowy tych wierszy nieporéwnanych
w ekspreysyi, odbiega zupeitnie od Mhormalnej". Najprzéd co do
stopy, to znajdujemy w trzecim wierszu az dwa tuz po sobie
nastepujace antyspasty , stope zupetnie niezwykitg, w ktérej
zbiegaja sie akcenty na dwoch przylegtych zgtoskach. /"Sam

przyjde, jak lew legne..". Te antyspasty, ktére w zasadzie
ganione sg przez metrykéw, sg tu nietylko rozmys$line, ale -
jakby niedos¢ byto poecie zbiegu akcentéw* zaostrzyt on go
jeszcze aliteracya zgtosek akcentowanych /"lew legne /-
Sredniéwki ani $ladu. Sa natomiast dwie pauzy , odgraniczajace
i uwydatniajgce dwie antyspastyczne stopy, dwa westchnienia,
przeciggte, nabrzmiate nuda, prawie ziewniecia, ziewniecia
Iwa, w ktérych drzemie utajona groza. Ze z tem zabarwieniem
te onomatopeje westchnien sga pojete, /zwracam jeszcze uwage
na stowo "zatrwoze"/, dowodzi nastepstwo dwéch amfibrachow,>
ktéore, skutkiem szczegdlnego potozenia daja niedwuznaczng
anomatopeje poziewu. Rzecz jest godna uwagi , ze te amfibra-
chy catkiem inna maja barw/e rytmiczng od tej, ktéorH miata
ta sama stopa w wierszu drugim. Powdd tego lezy najprzéd w
tem, ze zgtoski akcentowane tych stép majg akcent silniej-
szy niz tam. Padajg na nie arsy gtowne. W stowie "wzdycha-
niem" ta arsa gtdwna /normalna/ ze szczegdllnej jeszcze przy-
czyny ma niezwykte nasilenie. Oto w tym wierszu analogiczna

budowa antyspastéw daje wprawdzie wrazenie pewnego urytmie-
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nia, ale bgdz co badz przez wprowadzenie stép tak odmiennych
wiersz ten jakby wypadat ze strofy, ktorej caty chdéd jest od-
mienny. Ucho nasze posiada jednak daznos¢ do automatycznego
utrwalania rytmu, w ktéorym raz rozkotysato sie tempo naszej
uwagi. Gdyto('rytm ten jest zachwiany chwytamy sie wszystkiego,
co go ratuje i przywraca. Dlatego to nawet do$¢ dalekie analo-
gie wystarczajg nam czesto do podtrzymania wrazenia rytmiczno-
Sci. Ot6z tutaj koordynacye z urytmieniem strofy przywraca
stowo ostatnie wiersza /"wzdychaniem"/, na ktoére pada rym,/kto6-
ry dlatego, jak zauwazy¢ niezwykle silnie jatco rym odczuwany/,
tudziez nonaalna arsa gtowna, ktérg z tego samego powodu - ja-
ko restytuujgca urytmienie normalne strofy - mimowoli zazna-
czamy silniej. Sara przez sie jednak amfibrach te”o stowa niema
jeszcze wyraznego charakteru onomatopei/ Wydobywa ten charak-
ter dopiero powtdrzenie. Stowo "S$miertelnem"” urytmione jest
zupetnie .analogicznie, a jego zgtoska akcentowana ma, tak jak
w poprzedniem, nasilenie arsy gtéownej,- tutaj mianowicie z
tego powodu, ze przy nieobecnosci Srednidwki w tym wierszu,
pauza spoczynkowa padaé¢ musi juz po trzeciej zgtoscej wypadek
podobny do tego jaki obserwowaliSmy w wierszu drugim.

A wiec dwa te stowa amfibrachiczne /"wzdychaniem - Smier-
telnem"/ sa zujetnie zrownane w stopie i akcencie. Monotonnos¢
tego powtdrzenia podnosi jeszcze powtdrzenie trzeciego czynni-
ka, pauz gtosowych.Po stowie "wzdychaniem" - jako konczacem
wiersz - nastepuje pauza antrcpofoniczna, pomimo enjembement;
nastepuje z tem wiekszg koniecznos$cig, ze - jakesmy widzieli
stowo to jako przywracajgce zachwiany rytm strofy, z calg pre-
cycezye uwydatniajgc rym i arse, musi tern samem stanowczo uU-
wydatnia¢ zakonhczenie wiersza. Poniewaz enjembement z natury
rzeczy niepozwela uwydatnia¢ tej pauzy, zdaje mi sie ze za-

mieniamy ja jakoby na przewleczenie tego stowa, to jest jego
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zgtoski akcentowanej , jakbysmy chcieli z jednej strony za-
trzymacé¢ sie po niem, z drugiej przytaczy¢ do niego zaraz na-
stepne. Po stowie "Sraiertetnem" znowu wypada pauza, raz
z powodu enjembement , azeby przytaczy¢ je w ten 3poséb nie-
jako do poprzedniego wiersza, aru*i raz dla zastgpienia bra-
kujgcej $Srednidwki. Zawarunkowane tem wrazenie monotonnoSci
rytmu i rozwleczenia gtosu przecigga sie dalej. Zamiast
oczekiwanego w tem miejscu normalnego trocheja, arsy na
czwartej zgtosce i Sredniéwki po pigtej, nastepuje jamb /Zu -/
" trochej na odwroét" , jakby przedrzezniajacy rozwlekta dykcye
poprzedniego stowa, sam jeszcze rozwleklejszy z powodu daz-
nosci do zréwnania trwania swych dwoéch krokéw z trzema Kkro-
kami otaczajacych amfibrachéw i z powodu wyeliminowania Sred-
niéwki zastepujacy pauze gltosowg przewleczeniem wymawiania.
Po tym jarabie, stanowigcym jakgdyby wierzchotek ono-
matopei 9 powracajg amfibrachy /"spokojny zatrwozg"/, tak
jak poprzednie kazden w jednem stowie zamkniety, wyraznie
uakeentowany* 2 jednostajng monotonnoscig "stowo po stowie"
ton lejace w ucho" , ton beznadziejnej nudy podziemnego ”~ro-
bow’/:a. Brak Sredniowki# jednostajnos¢ akcentédw* powoduje ka-
dencye ich wyraznie spadajacg”™ do konca wiersza dobiegamy
niemal resztkg oddechu.- Przypomnijmy sobie Zze to samo byto
w wierszu drugim, ktdry z czwartym jest zrymowany, tak ze
na oba rymy padaja te resztki wydechu, uswiadamiajgc podo-
bienstwo xx zstepujacego chodu tych obu wierszy. Miedzy nimi
lezacy wiersz trzeci ma najwyzsze spietrzenie gtosu w dwoch
westchnieniach: "sam przyjde - jak lew legnel, spietrzenie
tem wyrazniejsze ze poparte podstawiong pod nie otwartg i
jasna - i tu dwukrotnie powtdrzong - samogtosKe /"lew

legne"/. W ten spos6b te trzy wiersze zwiazane g, z sobg jak-

by w jedng fraze westchnienia, ktdérej arsa przypada w po-
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Srodku. Ten sam motyw wiec onomé&topeiczny przenika stope,
wiersz i zesp6t wierszy.

W rozebranym przez nas przyktadzie zwigzek pomiedzy ryt-
mem a wyobrazeniem i uczuciem jest wzglednie tatwy do wytio-
maczenia. Ale niezawsze tak bywa. Rytm jest jakby gestem
dzwiekowym; niezawsze umiemy dojs¢ logiki gestu nawet bardzo
wyrazistego.- Naprzyktad czy mozna zaprzeczy¢ ze wiersz naste-
pujacy ma urytmienie bardzo syggestywne ?...

A ducha, ktéry jak spowity lezy,,

\s yjol o / v — ) — N n

Rozwija / jak kwiat /- na Swiat /- coraz szerzej.

Ale dlaczego to "rozwijanie coraz szerzej" tak odczuwamy w ryt-
mie, ze chcielibySmy niemal towarzyszy¢ stopie wierszowej ges-
tem dtoni w pgk ztozonych i rozktadajgcych sie coraz szerzej/?
Urytmienie wiersza zdaje sie by¢ analogiczne urytmieniu ges-
tu s jest to moznaby powiedzie¢ onomatopeja ruchu, a rytm ten
nie su”geruje nikomu obrazu rozwijajacego sie kwiatu, ale gest
ktorymbysmy obrazowanie takie podkreslili w opowiadaniu. Ina-
czej suggestyjnoscéi tego rytmu poja¢ niepodobna... Ale przez
jakie to szczeg6lne assocyacyjne ogniwo przechodzi to podda-
nie wrazenia (.. Otéz takie ogniwa bardzo czesto wymykajg sie
z pod kontroli naszej $wiadomosci i Dlatego rytm dziata czes-
to jako tajemnicza, nieuswiadomiona w nas przyczyna wzruszen.
Zresztg samego istnienia pewnego urytmienia nie uswia-
damiamy sobie nieraz, albo pozostajemy w watpliwos$ci czy istnie
ja rzeczywiscie objektywne warunki danego wrazenia rytmicznego/
czy nie podtozylismy czego$ sami z siebie. Ze czynnik podmio-
towy waznag tu odgrywa role wskazuje przez psycho - fizyologow
stwierdzony fakt "urytmienia subjektywnego" , to jest tgczenia
w grupy rytmiczne catkiem sobie rownych, w zupetnie jednako-

wych odstepach czasu nastepujgacych, wiec nieurytmionych, to-

néw /n.p.metronomu/ , o ile tylko te odstepy czasu nie sg zbyt
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wielkiemi. Rytm subjektywny , jes$li jest styszanym mimowolnie,

bywa - jak chcg niektdérzy badacze /Muller - Schumann, Dietze/-

najczesciej trocheicznym, jednakze, jak zauwazyt Mach, zmieni
sie wedle indywidualnosci i usposobienia danej osoby. Rytm

ten jednak moze by¢ dowolnie obranym, a jesli sie to raz sta-
to nabiera daznos$-ci do trwania; trzeba pewnego wysitku uwa-
gi aby go zmieni¢ . Wogéble raz poddany rytxu ma daznos¢ do au-

tomatycznej reprodukcyi. a z tego wynika, Zze zmiana rytmu wy-

a

wiera¢ musi szczegblne psychiczne dziatanie. **uwa wigzana jest

suggestywniejszag od niewigzanej nietylko dlatego, ze jest
gCTrpwt urytraiong /cf.wyzej cytowany poglad Schopenhauera/,
ale i dlatego, ze w niej wszelkie zmiany rytmiczne daleko sil
niej sa odczuwane, gdyz przeciwstawia sie im opdér automatye
mu psychicznego, dazgcego do zachowania raz poddanego ryt-
mu. Cziowiek idacy szeroka droga nie zauwazy moze nawet lek-
kiego trgcenia z hoku; cztowiek idacy po ktadce zauwazy je
z pewnosciag. Tak samo ma sie rzecz z uwaga idaca po Ktadce
rytmu. Jak stowo w mowie wigzanej nabiera indywidualnosci,
blasku, wyrazistosci, bo przedstawia sie jako rytmiczna Kko-
niecznos$¢, wazy catg swojag dzwiekowa wartosciag, podczas Kie-
dy w mowie niewrigzanej zaciera sie, ginie, blednie réwnoczes-
nie jako dZzwiek i jako znaczenie: tak samo ma sie rzecz i z
wiezbag stow, z tokiem mowy. hegularnos¢ tefco toku przejawia-
jaca sie wurytmieniu podnosi przez kontrast wyrazistos¢ kaz-
dego zwrotu odstgpienia od taktu. | dlatego to na podstawie
czysto recyonalistycznej zbudowane teorye o0 przezyciu sie mo-
wy wigzanej, ktéra krepuje i wypacza rzekomo, bieg myS$li, teo-
Bye badzZto gtoszgce bliskie jedynowtadztwo prozy, /n.p. Bour-
ctou/, badz dazace do stworzenia jakiej$ dziwnej "rytmiki nie-
rytmicznej" pozbawionej momentu regularnosci a majacej za cel

wytaczny akcentowanie tresciowego st6w znaczenia, /Arno Holz/
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teorye te szwankujg nie liczgc sie z jednem: z tern Ze narze-
dziem myS$li jest stowo, a stowo wchodzi w nas przez ucho. Lo-
gike gtuchomiemych narzuci¢ one chcag tym, dla Ktérych mowa
sktada sie - dzieki Bogu i - jeszcze z diwiekdw, a nie ze
znakow pisarskich.
Ta witasciwosé mowy wigzanej powoduje ze takie Ssrodki sugge-
Btyjne jak onomatopeja przedmiotowa i podmiotowa w niej witas-
ciwie tylko petne znajduja zastosowanie; tu one moga byé wy-
czute w najsubtelniejszych nawet odcieniach. Ale zmiana ryt-
mu nietylko stuzy przez onomatopeje do dziatania na wyobraz-
nie i na uczucie; ona bywa takze sama w sobie celem. Przez
samo urozmaicenie toku mowy dodaje nu wdzieku, wyrazu: nabie-
ra on przez to pewnej zywos$ci, pewnego wzruszeniowego zabar-
wienia. Wreszcie rytm podkresla¢ moze stowa, uwydatnia¢c mysl,
zwraca¢ uwage w pewnym kierunku. Kp. w nastepujacych wierszach
przerzucenie S$rednidowki - /czy jes$li kto woli - uczynienia
jej tylko potencyalng a oddanie panowania pauzie gtosowej |,
co praktycznie je3t tern samem // podkresSla znaczenie drugiej
potowy wiersza:

- Ani tez mysSli: ze jest upominek

Dla ducha wiekszy jaki ,/ nad spoczynek.

- Umitowang odtgd - i na wieki

- Te jedng smetng rane - ze jej niema /

- Choc¢by az w piekto wiodta - poé6jde za niag

W siedmiu bilogostawienstwach Rapsodu drugiego stowo "btogo-

stawie” , konczace za kazdym razem strofe , wyodrebniona jest

ponadto zawsze rytmicznie, zyskujgc przez to witasciwg wage.

lub znowu
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/Cierpienia MoOjJe .cooviiiiiiiiiiiiiieieieeeeene /

Powiem wyroki wypetniajgc wieczne,

— oy - J V U

Ktére to na mnie; dzisiagj brzemie kitada..
Tutaj /w drugim wierszu/ arsa giéwna przerzucona zostata ze
zgtoski czwartej gdzie wypada normalnie na trzecig i w ten spo-
sob akcent tresciowy nalezycie sie uwydatnia.

Abym wyS$piewat/ rzeczy przeminiete

I wielkie duchow Swietych/ wojny Swiete
Tu wiersz ostatni zmienia rytm, wychodzgc catkiem z normy: nie-
ma Srednidéwki ani pierwszej arsy normalnej. Ale cézby sie sta-
to gdyby mu przywréci¢ jego "poprawnos$c¢"? Oto np. tak: | Swie-
tych duchéw wielkie wojny Swiete. Jsfekt jest widoczny. A wiec:
I/znikneto zamkniecie strofy, ktéra stoi niby na miejscu iu-
wokacyi, ma charakter zapowiedzi, wstepu - i winna by¢é wyraznie
oddzielong od nastepnej, zaczynajgacej opowies¢: 2/ znikneto
wrazenie ciezaru i powagi stowaj 2/nacisk padajgcynawyra-
Zy streszczajace w sobie caty poemat, uleciaty u Stowackiego
osiggniety za$ jest ten nacisk nietylko wysadzeniem rytmu z
jego kolei ale analogicznem urytmieniem dwoch fraz rytmicznych
/duchéw sSwietych - wojny Swiete/, ktérag to analogie wzmacnia
jeszcze powtdrzenie wyrazu "Swiety". To powtdrzenie w tych sa-
mych pozycyach analogicznych fraz rytmicznych dalego silniej
uwydatnia ten wyraz niz to ma miejsce w przytoczonej parafra-
zie. A na tem wielce zalezy: pierwsza strofa daje juz przeczué
hieratyczny ton i powage poematu.

Kto chce zda¢ sobie doktadnie sprawe z charakteru urytmie-

nia w Krolu Duchu niech czyta dla porownania oktawy jedne-
go z innych naszych poetéw styngcych wyrobieniem formy. OTo

przektad " Orlanda Szalonego" tfelicyana kalenskiego, lub

MPour passer le tempall Tetmajera. | tu i tam oktawy sg bez za-

rzutuj u Falenskie&o nie wychodzg prawie nfc&dy z normy ryt-
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micznej, moznaby powiedzie¢ ze sg "klasyczne," u Tetmajera rytm
gnie sie niekiedy jakby przez swawole lub "nonszalancye. Okta-
wa JT&lenskiego lepiej uwydatnia przeciwienstwo sposobu urytmie-
nia, j&KO trzymana stale w karbach normy, na Tetmajerze jednak
wtasnie mozna wykazaé¢ ze swoboda a expresya rytmiczna to rze-
czy rozne. Trudnoby tu znalez¢ przykiad na przystosowanie ryt-
mu do mysli, wynalez¢ suggestywna anoraatopeje przedmiotowg czy
podmiotowa, wskazaé wydobycie wagi stéw przez urytmienie.
Ohwiejnos¢é rytmu jest tu rodzajem kokieteryjnej igraszki gada-
jacej lekkos¢ tokowi mowy. U obu poetéw wiersz odpowiada zu-
petnie celowi j nie przeprowadzam tez pordwnania dla zrobienia
zarzutu } niemniej faktem pozostaje, ze tytmika Krdéla Ducha
niema w poezyi naszej analogii, a nie zdarzyto mi sie spotkac
z analogia i w poezyach innojezycznych.Nawet w Beniowskim ex-
presyjny charakter rytmu niejest jeszcze zdecydowanym i wyro-
bionym f swoboda przytem ma niekiedy ceche zaniedbania i wra-
zenie rytmiczne nie pozostaje zawsze bez zarzutu. Zdaje sie
witasnie ogromna powaga Krola Ducha kazgta ubra¢ go w szate
rytmiczng bez skazy, dla gtebi uczucia poszuka¢ jak najwymow-
niejszego wyrazu, a mysli wyraza¢ z precyzjg monumentalna.

I dgznos¢ te znaé w ciezkim trudzie tworzenia, w niezliczonych
prébach i wary&ntaCh z ktdrych zresztg zapewne cze$é tylko
pozostata w spuscisnie poety. Beniowski ma pod wzgledem formy
wobec Krola Ducha znaczenie przygotowania. lgraszka zrodzita

w nim swobode rytmiczng, tak jak moze igraszka zrodzita kiedys$s
poezye ; a jak z owej igraszki pozostato narzedzie najwyzszej
modlitwy ducha ludzkiego, tak i tu zdobyta forma poddana pod
jarzmo mysli stata sie doskonatem tej mysli narzedziem,uszla-
chetniwszy sie zresztg sama w sobie.

# poprzedniera przedstawieniu wskazatem gtdwniejsze cele eks-
presji rytmicznej i zaznaczytem - daleki zresztag od wszelkiego
systemizowania, co wymagatoby specyalnego studyum - raczej

wiec sposobem przyktadu, Srodki, ktéremi sie rytm expresyjny
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postuguje. 0 jednym jednak z tych sSrodkéw technicznych chce
dorzuci¢ pare uwag, gdyz zastosowanie jego stuzy wielorakim
celtom a jest w wysokim stopniu charakterystyczne. nam na
mys-li tempo dykcyi.

Czy istnieja jakie objektywne podstawy tempa ? Niezawodnie.
Tempo ogdélne zawisto - prawda - od czytajgcego”™ mozna czytaé
predko lub pomatu, - ale tez na tern nic nie zalezy. Natomiast
ustosunkowanie tempa pojedynczych cztonéw rytmicznych, przy-
spieszenie, wzglednie upowolnienie, Za tylko to ustosunkowa-
nie , ta zmienno$¢ majag znaczenie expresyjne/, to ma objekty-
wne podstawy rytmiczne. Na te sprawe rzuca Swiatto spostrze-
zenie Bruckego ze przy skandujgcem recytowaniu wierszy o sto-
pie nieskomplikowanej odlegtosci akcentow rytmicznych znaczo-
ne graficznie na walcu 7-ynSgrafionu sa sobie rowne, czyli ze
w istocie rytmu lezy daznos¢ do zachowania jednakich pdstepéw
czasu miedzy "szczytami arsis". JesSli wiec miedzy zgtoskami
akcentowanemi lezy wieksza liczba nieakcentowanych, nastepuje
przyspieszenie, jesli mniejsza, upowolnienie tempa. Bolton
przy studyach nad rytraowaniem subjektywnem stwierdzit ze gru-
powanie podmiotowe dzwiekéw odbywa sie w ten sposéb, iz kazda
grupa ma trwanie state, wynoszace okoto jednej sekundy. Przy
szybszem tempie skupiamy zatem w grupe wiecej dzwiekdéw, przy
powolniejszera mniej. Zatem opr6cz daznosci do zréwnania czasu
odstepow rytmicznych, istnieje jeszcze daznos$¢ do zachowania
pewnej absolutnej ditugosci tych odstepow. Nie zamierzam sie
tu zastanawia¢ nsd przyczyng tego zjawiska, nad tern czy pozosta-
je ono w zwigzku z dtugoscig oddechu lub pulsu ja* chce mlecz-
ko - lub czy polega na istnieniu "naturalnego peryodu uwagi"
jak twierdzi Wundt i Bolton, czy wreszcie obie te przyczyny

sie taczag jak to czynig prawdopodobnem dos$wiadczenia --—
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Chodzi rai o wnioski dajgce sie wysnu¢ z samego faktu. Niema
stusznosci Meuraann /1. c./ twierdzac Ze spostrzezenie Briickego
nie wiele dowodzi, bo dokonane byto na wierszach skandowanych,
wiec w nienaturalnych warunkach. Jezeli przy swobodnej dekla—
macyi nie skanduje sie, to jestto przetamaniem lub przyémie-
niem rytmu; gdy jednak zostajga szczatki wrazen rytmicznych

to objasni¢ je mozna tylko rekonstrukjge ich catos¢. Zreszta
przetamywanie rytmu w swobodnej daklamacyi nie odbywa sie,
ani sie nie powinno odbywa¢ tak radykalnie jak to sobie keu-
mann zdaje wyobrazaé. W nalezycie bowiem zbudowanym utworze
poetyckim rytm nie idzie swoja, a tres¢ swojg drog”, ale stuzg
sobie wzajemnie. Nie dzieje sie to co prawda przy zachowaniu
zasady Rytmu S$piewnego, ale jezeli gdzie, to tu wtasnie zatra-
canie rytmuw deklamacyi bytoby zupetnie przeciwne formalnej
tendencyi utworu. Wogdlle zamazywanie Rytmicznosci lezy w chara-
kterze deklamacyi. Ale to nie jest wcale wzor i ideat dekla-
macyi. Pozostaje to w zwigzku z naturalizmem bedgcym hastem
na wspotczesnej scenie. W szczegdélnosci zastosowanie do Kréla
Pucha daklamacyi tego rodzaju daje rezultat fatalny. Ginie
wtasciwa kadencya oktawy, zaciera sie charakter rapsodu, kté-
ry przemienia sie w dramatyczne opowiadanie - a jako takie

w "kulissenreisserei". Nie zostaje nic z ogromnej , hieratycz-
nej powagi, nic z anamnetycznego omglenia. Aktor przyzwycza-
jony jest przedstawiaé to co moéwi, odnosi wszystko do chwili
obecnej} nie zna tonu wspominania rzeczy minionych. - Ale
powracam do przerwanego watku. Niezaleznie od doswiadczen
Briickego zwyczajna obserwacya przykonywa ze wrazenie urytmie-
nia zalezy w wysokim stopniu od zachowania réwnej diugosci
trwania poszczego6lnych ogniw rytmicznych, ze réwnos¢ ta zach-
wiang by¢ moze w jakiem$ ogniwie ale wtedy rytmiczne wrazenie

utrzymuje sie tylko przez wyrdwnanie miedzy ogniwami wyzszego
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rzedu , frazami rytmicznemi, wierszami etc. Daznos$¢ do wyréw-
nania objawia sie w przyspieszeniu wzglednie upowolnieniu mo-
wy. Zresztg wypada wziag¢ pod uwa”™e i ten fakt ze istnieje nie-
watpliwy zdaje sie zwigzek miedzy akcentem, a diugos$cig zgto-
ski; zgloska akcentowana jest dituga, albo moze akcent wprowa-
dza pauze po niej , co pod wzgledem rytmicznym wychodzi na jed-
no. Z tego wynika zatem, Zze czesty powrdét zgtosek akcentowa-
nych upowalnia tempo, zbieg zas$ liczniejszych zgtosek nieak-
centowanych przeciwnie zmusza gtos do przyspieszenia dla opar-
cia sie o akcent. Jednakowoz przyspieszenie lub upowolnienie
daje sie odczu¢ dopiero przez kontrast najwyrazniej zas$ wtedy
gdy tres¢ schodzi sie niejako z dogodnemi dla niej stosunkami
rytmicznemi, gdy przyspieszone lub upowolnione tempo dogadza
potrzebie expresyi tresciowej. Wtedy wyczuwamy zmienione tem-
po jednego juz nawet wyrazu i jest on nam jak gdyby z duszy
wyjety - w tempie nawet zgodny z tem co ma odaac.

W wierszu ;

tiademng ziemia poruszona grzmiata
wyrazowi poruszona odpowiada "poruszenie" rytmu. Kontrast w
budowie dwoch potéw wiersza i powtdrzenie trzykrotne tej sa-
mej stopy w potowie drugiej, uwydatnia upowolnienie tempa,
ktére dopomaga wybornie expresyi tresciowej w wierszu:

Zbalsamowang // ,wiecznem zdjeta] spaniem...
Charakterystycznem jest uzycie efektu wynikajgcego z opodznie-
nia arsy gtownej i Sredniowki a zarazem potozenia arsy bez-
posrednio przed Srednidéwka.

Z tym listem czekam cieﬂbie na wyladzie

Brzegu, o ktoéry grzmi ogniste morze.
Przyspieszenie gtosu dgzacego do oparcia sie o0 usuniety nmu
z normalnej pozycyi o dwa kroki akcent gtowny /na 6-tej/ jest

tak wyraznie ze powoduje utrate akcentu gramatycznego w sto-

j
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wie "ktory" , tak ze ono staje sie proklitycznem. Akcent za$ na
"grzmi" nasila sie bardzo skutkiem nagtego przerwania przys-
pieszonego tempa przez $redniéwke. Pauza przewleka sie, a
gtos na reszcie wiersza stabnie i upowalnia tempo. Jestto e-
fekt pieknosci niezrobwnanej. Zupetnie podobny i jeszcze sugge-
stywniejszy znajduje sie w zapowiedzi Rzepichy:

Sen taki rzuce i czar taki zrobie

Ze nawet duchy drzew zastygna w korze /
I tu stowo "duchy" brzmi proklitycznie, na stowie "drzew" na-
tomiast nasila sie akcent. ROznica jest ta, ze silnie zaak-
centowane zakonczenie samogtoskowe stowa "grzmi" schodzac sie
ze Sredniowka - wydituza sie; nie styszymy pauzy ale przediu-
zenie samogtoski, ktére nadaje odmienny charakter akcentowi,
do czego przyczynia sie hiatus skutkiem nastepstwa bezposSred-
niego samogtoski "o" stowa "ogniste". Tworzy to niemal onoma-
topeje przewlektego grzmotu morza. W drugim z cytowanych wier-
szy akcent na stowie "drzew" ma charakter odmienny; jest kroét-
ki, urwany, jak krzyk. Nastepuje stowo charakteryzujgce sie
spétgtoskami syczgcemi; pauza, ktora daje sie tu czué¢ wyraznie
jako przerwa, a nie jako echo ostatniego brzmienia, przycisze-
nie gtosu i upowolnienie tempa po niej, dajg niezmiernie sugge
stywny wyraz stowu "zastygnag"; zdaje sie ono owo zastyganie
suggerowac¢ samem tempem, przyciszeniem i barwg dZwieku. J wier-
szu:

"Nad nig dzwiek -/ duchéw girlanda stowicza...

pauza po zgtosce trzeciej zastepuje miejsce normal-
nej Sredniowki. Trzy pierwsze stowa mozna wprawdzie wttoczyé
w szemat kretyka /7 - u -/ lub anapestu /7~ -/, niemniej o-
czekiwanie normalnego rytmu dazgacego do Sredniéwki normalnej
po zgtosce pigtej sprawia, ze styszymy najpierw trochej / - w/

a potem - zawiedzeni zostajemy w nadziei spotkania amfibracha






/z proklityoznera przyémieniem stowa dZzwiek/. Bo na stowo

"dzwiek musi padaé tresciowy akcent, do czego rzadko zniewala

nastepujgca po niem pauza. | wynika efekt ten, ze stowo to sa-
mo dla siebie jakoby stanowi stope - a przez to naturalnie
przedtuza sie - i "dzwieczy" jak pogtos uderzonego miotem dzwo-

nu. Jakie bogactwo efektow rytmicznych mozna pomiesci¢ w pa-
ru wierszach, tego klasycznym przyktadem jest strofa XiU.IV
drugiej pie$ni rapsodu o Fopielu. Podczas gdy analizowania wy-
zej przezemnie strofa XXXVII tejze piesni /ustep z lamentu
Rytygiera/ ma efekta przewaznie onomatopeiczne a ich gtownym
srodkiem technicznym jest monotonno$¢ stopy i upowolnienie
tempa, tutaj przyspieszenie tempa, wybuchy akcentéw, daja mo-
wie ton wzruszeniowy szalonego, chwilami oddech zapierajgcego

gniewu. Wiersze te brzmig jak szturm halnego wiatru.

A c6z dopiero . gdy ja grozme lice

Odkrytem, z hetmu spojrzatem Burowo

id O U - ol — V7 i w —N

| potamawszy miecz moj j w btyskawice

V) — u Mf - v u i ~

Cisngtem jego kawalki nad /gtowa.

Rademna ducha j mrok zioty i Swiece

1 u — Ul -0 1 o u —

Miecza jj- had kita moflg J purpurowa,

— \ . . .

Jak zawigrucha olimpijska i wstaty;

dii; J L+ ~ ~ v - -

M¢6j duch - na hetmie stangt]/ w ogniach caty.
Dwa pierwsze wiersze sg mornalne i majg tempo zwyczajne. Za-
niepokojenie rytmu poczyna sie i rosnie w irierszu trzecim i
czwartym. W trzecim stopa przewlekta /"miecz méj"/ miedzy dwo-
ma przyspieszeniami, w czwartym wypada S$redniéwka z normal-
nego miejsca a przeciwnie na miejscu jej ,na miejscu antro-
poformicznego przestanku, styszymy przyspieszenie - /"jego
kawatki"/. Te dwa wiersze majag charakter interjekcyjny pie-
trz~"ce&o sie zniecierpliwienia*

- Wwierszu pigtym sSredniowka normalna po pigtej zgtosce
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istnieje wprawdzie potencyalnie, ale faktycznie niema jej i
tutaj, dlatego ze przestanek zréwnowazony zostaje i zatarty
bezposrednio nastepujgcemi dwoma zgtoskami akcentowaneM /mrok
zloty/ Kktéra styszy sie jalodittigie , a rytm wstepujacy po owej
potencyalnej Sredniéwce nie spada. Naturalny przestanek naste-
puje dopiero po stowie "zioty*. To chwilowe uspokojenie ryt-
mu i utrzymanie go na wysokosci akcentéw robi wrazenie jak
gdyby wzniesienia oddechu, jak gdyby naprezenia przed wybuchem.
Dwa nastepujace stowa /"Swiece - miecza"/ wydajg sie mie¢ zno-
wu tempo zywsze przez kontrast ze stopa poprzednia. Zbudowane
sag rytmicznie jednako, co uwydatnia sie jeszcze przez to ze
maja oba wydatny akcent na odpowiadajgcych sobie zgtoskach:

na pierwsze pada normalna arsa gtdwna, na drugiein tworzy sie
arsa skutkiem nastepujgcej pauzy ktéra zastepuje zatracony zu-
petnie w tym /sz6éstyn/ wierszu Sredniowke. A przytem - pomimo
enjembement —wchodzi miedzy stowa maly przestanek antropofo—
netyczny, zawarunkow&ny koncem wiersza. Wywotuje to urytmienie
wrazenie jak gdyby dwoch fal wybuchowych, dwoch bitysniec i
Przytem zdaje jt mi sie ze zachwianie ekonomii rytmicznej odde-
chu nadaje szczegd6lng barwe wzruszeniowg temu rytmowi. Opdz-
nienie pauzy Sredniowkowej w wierszu piatym i przytrzymanie
gtosu na wysokosci akcentow nateza pierwszg /piersiowa/ poto-
we wydechu. Wydech przeponowo brzuszny przypada na stowo ostat-
nie pigtego - i potgczone przez enjembement - pierwsze szoOste-
go wiersza. Gaty wydech jest sztusznie przedtuzony; ostatnie
stowa skutkiem samego urytmienia swego i skutkiem tego ze
wymoéwione sg resztka nasilonego wydechu - sg jakby wyrzucone
w zadyszce ; efekt zapierajgcego oddech gniewu. Nastepuje pau-
za - dla schwycenia oddechu. Pauza ta, w potgczeniu z enjeia-

bement i poprzedniemzaburzeniem ekonomiki oddechu /bedacej w

zwigzku fizyologicznym z rytmem normalnym/, zastepuje w zupat-
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nasci Sredniéwke. StraciliSmy bowiem takt normalny - i nie
czujemy tu juz wcale antropofonicznej koniecznos$ci przestan-
ku po zgtosce pigtej. Glos wiec po tej pauzie stojgcej juz po
drugiej zgtosce /"miecza"/, biezy bez przestanku az do konca
wiersza, a - wbrew normie - na druga potowe wiersza /zgtosKki

3 - 11 / przypada pierwsza potowa wydechu. Gtos wiec, zamiast
spadaé¢, spietrza sie - a w dodatku przyspiesza , i to przy-
spiesza coraz bardziej /purpurowa"/* Fala gtosu zdaje sie na-
brzmiewaé¢ i podnosi¢ a pier$ nateza sie aby wydech dotrzymacd
do konca. Czujemy ze musi nastgpi¢ rozwigzanie oddechu, wybuch.
Nastepuje on w wierszu siodmym, w dwéch wyrajach, w dwoch niby
jednako urytmionych szturmach wichru:" jak zawierucha - olim-
pijska", po ktorych stowo "wstaty" - upowalniajac sie w tempie
bierze najsilniejszy akcent. Ostatni wiersz rozpada sie na
trzy cztony; $Srednidowka nie dzieli go na dwoje, ma on dwie row-
norzedne pauzy gtosowe. Znak pisarski pauzy po stowach "mdgj
duch" potozyt sam poeta, co usuwa wszelka watpliwos¢ co do
rytmicznej intencyi. Wiersz ten wyrzuca gtos w trzech krzykach,
tempem ciezko pracujacej piersi, ktérej wysitek lub wzrusze-
nie, moze rytmicznie podnoszaca sie wzburzona krwi fala - od-
dech zapiera.

Zagtebiajgc sie szczegotowa analizg w ten przedziwny kunszt
wiersza, ktéremu nie masz réwnego, spostrzezemy, ze wrazenie
nie opiera sie tu na rytmice samej. Kombinacya zgtosek sta-
bych i silnych /Zkrotki<ni--d.“~it»g-teh/, przedktadanie S$Srednidéw-
ki, dyspozycya pauz i akcentéw gtéwnyeh, to wszystko nie wy-
czerpuje jeszcze dzwiekowych efektéw. Boc tez rytm jest tylko
skutkiem i wyrazem trwania i sity dzwiekéw, zatem ich stosun-
kéw wyrazajgcych sie miarag, ilosSciowych; nieobjete nim, sg
stosunki jakos$ciowe, ktore okreslamy nazwg barwy .,dZwieku.

Barwa zresztg dzwieku niejest i dla rytmu samego obojetna.






Powréémy kto jeszcze np. do przedostatniego wiersza dopiero co
rozbieranego ustepu* Czy nie czujemy ze akcenta postepujgc na-
silaja sie coraz bardziej* Akcent na stowie “olimpijskaX* jest -
lub wydaje nam sie byc - silniejszym, niz na stowie ” zawieru-
cha” } na stowie "wstatly” akcent da sie uzasadni¢ ze stosun-
kéw rytmicznych: stoi on na miejscu arsy gtébwnej i a na stopie
O jednej tylko zgtosce thesisowej /trochej/ , przez co, dla
wyrownania z poprzedniemi stopami , zgtoska akcentowana ”wsta”
przedtuza sie, a wiec nasila. Ale dla akcentu stowa Olimpij-
ska” nieznajdujemy takich uzasadnien. Zdaje mi sie jednak ze
nietrudno spostrzedz , iz tu na wrazenie sity diZwie&u wptyneta
jego barwa; gtoska i brzmi - lub wydaje sie brzmie¢ - silniej,
niz g’foskao u e

Dla wyjasnienia tego siegnijmy nieco gtebiej.

- Liczne dosSwiadczenia, jak np. Wheatstone *a, Tyndalla, kdl-
lera, Helmholtza, stwierdzity, ze barwa dZwiekowa samogtosek
zalezy od wspotbrzmienia statych tonéw pobocznych, tzw. goér-

nych, w jakimkolwiek tonie zasadniczym samogtoska wymowiong

by nie byta. Ztad pochodzi zwigzek jednych samogtosek z tona-

mi niskiemi, innych z wysofciemi. Przy u tonem gérnym jest c,
1 ma dwa tony goérne: stabe f i wybitnhe d . Z tego wynika
Ze U ma powinowactwo z tonami niskiemi , 12 z wysokiemi.

Z drugiej strony znéw nasilenie tonu w mowie zazwyczaj go pod-
nosi. Istnieje wiec zwigzek miedzy sitg tonu i jego wysokoscia.
To tez czy ze na podstawie tego zwigzku asocyujemy we wspom-
nieniu natezenie i wysokos$¢, ozy ze samo przez sie podniesie-
nie tonu czyni go wyrazniejszym, czesto w mowie potocznej,

gdy nie chcemy gtosu natezac¢, "méwi¢ gtosniej", markujemy ak-
centa samem podniesieniem. Otéz w omawianym wypadku wysokos$¢
wzmachnia nasilenie akcentu. Gdzie jednakze sam akcent nateze-

nia jest silny, tam nie samogtoska o wysokich tonach goérnych
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jest najodpowiedniejszg do uwydatnienia go, ale te samogtoski
raczej, ktére wymawiajg sie uetami otwartemi, w pierwszym rze-
dzie jt /jak wstowie "wstaty" , rozbieranego tu wiersza/, po-
tera €& , wreszcie o . Do tych uwag trzeba jeszcze dodac¢ to
co tak pieknie wylazat w ksigzce swojej Mleczko; ze witasciwa
wartos¢ dzwiekowa samogtosek zawista od ich pozycyi, zawarunko-
wanej nastepstwem. Sadzi on ze odrézni¢ wypada najmniej pie¢ sto-
pni "otwartosci pozycyjnych" i ze akcenta gtéwne kojarzy¢ sie
winny z samogtoskami czwaytego i piatego pozycyjnego stopnia.
/W stowie "olimpijska" akcentowane i_ ma, wtasnie tak wysoki
stopien otwartosci pozycyjnej.

- Takie sg zwigzki barwy dZzwieku z akcentem wigc i z ryt-
mika. Ale barwe dzwieku rozpatrze¢ nam jeszcze wypada w jej sa-
moistnej roli.

Ze onomatopeja moze tak jak na rytmie polega¢ takze i na bar-
wie, o tem mowitem juz. N.P. owo "i brzek - 1 stuk taw -

i szabel zgrzyty." | tu jednak jak przy onomatopei rytmicznej,
moga by¢ blizsze albo dalsze asocyacyjne zwigzki miedzy wyo-

brazeniem poddanem a jego dzwiekowym odpowiednikiem. Asocyacya
bywa niekiedy tak luzng , ze pozostaje tylko zabarwienie wyo-
brazenia pewnym tonem uczuciowym a przyczyna wymyka sie cze-

sto z pod sSwiadomosci. Tego rodzaju zabarwienie niezawsze zre-
szta nawet ma onomatopeiczng podstawe. Niekiedy sam charakter
dzwieku mity lub ostry, tagodny lub surowy, miekki lub twardy,

stanowi odpowiednik dzwiekowy wyobrazeniowej tresci, niezalez-

ny ale réwnolegty, z trescig ta zestrojony i podnoszacy przez
to suggestyjnos¢ mowy. Sagdze ze kazdy odczuje to w nastepujg-
cej strofie;
Méwi Piast do aniotéw;

Nie kryjcie sie, wysScie nie z ziemi

Lecz Aniotami jestesScie Swietemi.
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Swiadczg mi wasze $piewane powiescie,

Opisywane przez was ludéw wience,

Ze Aniotami ztatemi jestescie,

KtérzysScie przyszli od stonc jak zjawience.

Pozwodlcie ze tu kaze przyj$s¢ niewiescie

A przez was zone i dziatki posSwiece...
Wrazenie polega tu na odpowiadajgcej tresci dziwnej miekkosSci
dZzwieku, podniesionej przez powtdOrzenie i przez to ze przypada
na stowa rymowane , zatem w pozycyach szczegdlnie podkreslonych.
Efekt czysto eufoniczny. Onomatopeiczng tendencye natomiast
zdaje sie mieé zwrot w rapsodzie o Bolestawie Smiatym:

"Bruk poroést trawa, nikt - tylko kaleki

Przejda czasami te zielone rzeki."
W tych nagromadzonych k stysze gtuche stukotanie kul drew-
nianych o "bruk pustych ulic. Zdaje mi sie Ze tu potrzeba tego
drewnianego , martwego stukotu wywotata nawet uzycie catego o-
brazu; bo¢ sam przez sie obraz kalek przechodzacych poziele-
niate Obruki wykletego miasta nie dodaje grozy opustoszeniu.
Czy jednak to samo styszy kazden czytelnik ? Nie wiem. Przy-
najmniej nie kazden zdaje sobie z tego sprawe. Ale sadze ze
mata proba wystarczy dla stwierdzenia wrazenia utajonego.
Oto czy widzi kto tutaj kaleke innego jak o kuli ? Dlaczego ?
Wsz*kze kalekag moze by¢ $Slepiec lub cztowiek pozbawiony reki ?
Oto wtasnie dlatego ze owe kaleki w wierszu tym widzimy - u-
chem. Jesfeto w kazdym razie wypadek subtelny i skomplikowany.
Dzwiek howiem juz nie idzie tylko za obrazem ale koncepcye
samego obrazu normuje ; kojarzace sie z obrazem wyobrazenie
dzwiekowe ustala dopiero tres¢ obrazu. Dowdd to ze rola bar-
wy dzwieku nie ogranicza sie do samego tylko onomatopeiczne-

go akcentowania wyobrazen, i nie jest tak podrzedng jakby sie

zdawato. Jeszcze subtelniejszy wypadek przedstawia ostatni
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wiersz lamentu Popiela w rapsodzie 1-szym:

Gdy géry beda swoje ognie zionac

Mrozom sie dam zgryz¢ - i ogniom pochtonac;
Dwa cztony tego wiersza ujawniaja wybitny dZzwiekowy kontrast.
W pierwszym wybija sie gtoska r, ktorag dlatego moze tak wy-
raznie styszymy, ze ma ona tu podmiotowo onomatopeiczny cha-
rakter, gdyz uczy dosSwiadczenie ze chcac odda¢ wrazenie wiel-
kiego mrozu interjekcyjnie gltoske te w stowie "mréz" akcentu-
jemy, a nawet powielamy. Jaka jeet tego przyczyna to obojetne.
Procz tego wysoka warto$¢é uczuciowg ma dzwiekowy charakter sito-
wa "zgryz<Eé". Najprzéod owo r wybija sie tu bardzo silnie przez
pozycye tem wiecej ze stoi na arsie giédwnej, a nastepnie szcze -
g6lng barwe dzwiekowa nadaje stowu wilasciwy zbieg spoétgtosek
w potaczeniu zwilaszcza z "ciemna" samogtoska y . W dodatku
wyraz "zgryz¢é" sam dla siebie jest onomatopeicznym, miedzy
nim wiec a wyrazem "mrozom" istnieje jakoby wzajemno$¢ onoma-
topeieznej ustugi, przez co dizwiekowy efekt sumuje sie. Dla
niczego innego chyba jak witasnie dla tej oapowiedniosci brzmie-
nia wydaje sie nam wyraz "zgryz¢" tak doskonale okres$la¢ nisz-
czgce dziatanie mrozu. Podczas kiedy tomu pierwszemu czionowi
wiersza nadaje charakter gtoska r, nagromadzenie spoéitgtosek
w wyrazie na ktéry pada arsa, i ciemne y tej aray, to czton
drugi nalany jest caty jasnem i ctwartem brzmieniem sameg$os-
kowem a . Wtasciwie niema tu zadnej onomatopei, a jednak przez
przytrzymanie charakterystycznego dla stowa "ogien" brzmie-
nia o0, tworzy sie quasi —onomatopeja, ze skutkiem podniesie-
nia kontrastu ognia do mrozu. O ten za$ kontrast tu witasnie
chodzi - i ma on bardzo gtebokie znaczenie uczuciowe. JeSli
uprzytomnimy sobie calg tres¢ owego lamentu Popiela, to spo-
strzezemy ze charakteryzuje sie on przerzucaniem sie z uczu-
cia gryzacego smutku w wybuchy rozpacznego szatu. Jak to jest

witasciwem Stowackiemu uczucia te znajdujg w strofie XL osta-
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tecznie wyraz w obrazie nastrojowym, obrazie owej wyspy Islanw
dow, zamrozonej, cterwonej ogniami siedmiu wulkanéw, ogrzmio-
nej hukiem morza. Ta dwoistos¢ bolu, podobnego fali, ktéra gdy
sie cofa, z jekiem otwiera czarng zalobe swego wnetrza, gdy
uderza o brzeg wyrzuca z rykiem pod niebo biate piany gniewu,-
ta dwoisto$¢é streszcza sie w tym ostatnim wierszu i znajduje
swoj nieporéwnany wyraz w kontrascie dzwiekowym. Zdaje mi sie
ze gra tu nadto role uczuciowa wartos¢ stowa "zgryz¢é" - ktore
asocyacyjnie przywotuje na pamie¢ stowo "zgryzota". St6w® to
zas witasnie jest charakterystyczne dla okresSlenia jednego z
ogniw owego dwoistego nastroju - "gryzgacego" bolu - w przeciw-
stawieniu do wybuchu szalu ktéry charakteryzuje pojeciowe
znaczenie, stowa "ogniom" i dzZzwiekowe wartos$ci otwartych o.
Dzwiekowe wartosci stéw jeszcze w inny sposéb moga byé zu-
zytkowane. K azde stowo miesci w sobie pierwiastek pojeciowy i
dzwiekowy. Ot6z dwa te pierwiastki przez takie zespolenie ko-
jarzg sie w umysle naszym - tak ze dzwiek dla danego stowa
charakterystyczny wywotuje w nas przypomnienie odpowiadaja-
cego temu stowu pojecia. Pechner sadzit ze tak zwane barwne
styszenie pewnych samogtosek stoi w zwigzku asocyacyjnym z
nazwami barw, mieszczgoemi w sobie te wtasnie samogtoski. A
jakkolwiek sprawy "styszenia kolorowego" ta hypoteza nie ob-
jasnia dostatecznie, to przeciez miesci w sobie trafne spo-
strzezenie owego kojarzenia dzwieku z pojeciem. Przez sam
fakt ze pewien dZwiek stuzy do okres$lenia /lub gra wybitng role
w okreslaniu/ pewnego pojecia, przybiera on jakoby wtérnie

W pewnej mierze aguasi - onomatopeiczny charakter. Dlatego mo-
ze by¢ uzyty na wzér onomatopei , a mianowicie zaakcentowany

i podniesiony przez powtdrzenie, przez co uwypukla sie zwiag-

zane z nim pojecie. W ten spos6b powstaja aliteracya » wzgle-

dnie asonaucya - KktlOre z jednej strony uwydatniajg stowa z






ich znaczeniem, z drugiej za$ przez upodobnienie dzwiekiem
pobudzaja kojarzenie pojeciowej tresci dwéch stow* | moga byé
w ten sposdb wywotane czasem skojarzenia bardzo subtelne, na
p6t Swiadome, nie dajgce sie wprost i Scisle pojeciowo okre-
S$li¢, skojarzenia jakoby muzycznej natury , pozostajgce w
sferze tonu uczuciowego*

Za nig daleko lipa rosochata

I pola ktére par owija blotny

Daleko Swieta i $Swiecgca chata. »
Przez zestawienie stOw Swiety i Swiecacy spowinowaconych dzwie-
kowo - chate widzimy dwakro¢ jakoby Swieta i dwakro¢ Swiecacq.
tatwo to sprawdzi¢ zastepujac kolejno to jedno to drugie sto-
wo jakiem innem* Kazde z nich bez drugiego dzwiekowo - a za-
razem i pojeciowo zgasnie* A takze widocznym jest reflex aso-
cyacyjny rzucony przez kazde ze stow na drugie co nicmiatoby
miejsca bez dzwiekowego pobudzenia tej asocyacyi. Teitsam efekt
uzyty jest jeszcze raz:

a mglty cate w Swietych Swiecach*
W zwrocie "bledsza btfclg od miesigca "niezawodnie aliteracya
daleko silniej podkresla obraz niz by to byto mozliwem przez
dobér stow tylko pojeciowo odpowiednich. Podkreslenia przez
powtdbrzenie dzwiekow, czasem i stdw, sg czesto u Stowackiego
N* p.

Potem na jaka$ straszng mysl napadita

Na straszng przyszta stracenia godzine. ee

Skrzy siarczsng ro0za

N azgryzote

I na trapienie poszia i zgrzytanie.

- Przed nig mgta, wicher, potepienie, strata,

Los nieodzowny i czas niepowrotny.e






Tutaj to podwédjne nie - daje efekt wielkiej sity, spotegowany
zupetnem zréwnowazeniem urytmienia obu potdw wiersza. Zauwazyc
przytem trzeba ze w stowie "nieodzowny" zwyczajnie nie odczuwa-
my przeczenia, be wyraz twierdzacy "odzowny" wyszed} z uzycia.
Przeczenie to ujawnia nam sie dopiero przy zestawieniu ze sto-
wem "niepowrotny". | wtedy inng przybiera uczuciowg barwe stowo
"nieodzowny". Przez uswiadomienie swego archaicznego pierwiast-
ku /od zwa¢ s wota¢/ nabiera petnego, groznej powagi archaicz-
nego charakteru. Srodkami dzwiekewemi wskrzeszong zostata du-

sza stowa#

Jest sprawg sporng czy oprécz pojeciowych i dzwiekowych, od-
réoznia¢ wypada trzecie, ucauciowe stow wartosci. Istotnie oproécz
pojecia i dzwieku nie trzeciego w stowie zdaje sie tkwi¢ nie-
moze. A jednak sadze ze o uczuciowych wartosciach méwi¢ wolno.
Bo chociaz moze barwa uczuciowa nie tkwi w stowie samem jako
sktadnik odrebny, to przeciez z nas na stowo spitywa jak Awia.t-
to - i barwi je. A stowo sam© w nas te barwy budzi - dziata-
jac czy pojeciowag tredcia czy brzmieniem, czy witasciwg kombi-
nacya tych dwéch elementéw - ale dziatajagc takze i w inny jesz-
cze, nie tak bezposSredni i prosty sposdéb. Czesto bowiem nie-
mozna dojsC przyczyny, dlaczego dwa stowa zupetnie to samo -
zdaje sie znaczace, odmiennie zupeinie odczuwamy. Zalezec to
moze od drugiego elementu, od dZwieku, prawda. Ale dzieje sie
to eamo i tam, gdzie dzwiekowa wartosS¢ jest nam sama przez

.1, widocznie obojotng. | t. prawda, i. nieraz nozna 6w od-
cien uczuciowy oprowadzi¢ do pewne»o , na razie nie zréwnowa-
zone.o , odcienia w znaczeniu. Al. ten odcien w znaczeniu bo-

t. JUZ J.ot wtérny, z. wywotany zoetat wtasni. owd uczucie
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wa barwa. Zresztg czesto i tego odcienia dopatrze¢ trudno. Dla-
czego niewiasta, kobieta, podwika, znaczy to samo - a i nie to
samo ? - Dlaczego ptakaé¢, tzy wylewaé, la¢ Slozy, beczeé¢, ma-
za¢ sie - oznaczaja jedno a znaczg niejedno ? - Dlaczego nam
zanurzac¢ sie wolno tylko w "morzu" a storicu w "oceanie ?"
Dlaczego harfiarki czeszki na naszych dziedzihcach grajg na
harfach, ale nie "uderzajg w struny harfy" ? - dlaczego sg lu-
dzie co wstydza sie Swini a nic sobie nie robig z bezrogiej ?-
dlaczego sg wyrazy ktdére uchodZz** tylko po francusku a inne Kto-
re wydajag sie co$ znaczy¢ tylno po niemiecku ?.. Tysiace takich
"dlaczego" 1m- Jedne stowa sg przystojne, drugie nieprzystojne -
jedne poetyczne, drugie prozaiczne, - jedne podnioste i powaz-
ne, inne pospolite i gminne, a przeciez majg wyraza¢ to samo.
Odmienng jest tylko ich barwa uczuciowa. W czernkolwiek lezy
jej przyczyna, czy jest jaw*ng czy ukrytg, to faktu samego nie
zmienia. Najczesciej pochodzi barwa uczuciowa stow z czepiaja-
cych sie ich, naleciatych z rozmaitych dziedzin, ech asocya-
cyjnych. Ztad tez wynika, ze przez poruszenie pewnych strun bu-
dzacych te echa, mozna rzuci¢ na stowa baiwsre uczuciowg albo ja
przygasta ozywic¢. Przypominam i to co powiedziatem o podniesie-
niu wagi stéw przez forme rytmiczng. Poezya dla ktérej tak waz-
ne sa uczuciowe stéw wartosci , ma takze szczegdlng witadze ich
wydobycia.

Mowiac o obrazowaniu Stowackiego , stwierdziliSmy nadzwyczajna
ruchliwos¢ asocyacyjna jego wyobrazni. Obraz wywotuje obraz i
staje obok niego albo nawet zdaje sie przesSwiecal przez pierw-
szy, jakby 6w malowany byt na szkle. Ztad owa zywos$¢, zmien -
nos¢ barw, owe poréwnania tak Smiate , metafory kojarzgce tak
odlegte ogniwa. Ta sama zdolnos$¢ kojarzenia rzuca poecie na
stowa barwy uczuciowe. Pochodzenie ich usuwa sie niekiedy tak
z pod jego Swiadomosci ze skionnym on jest te dusze stow wy-

prowadza¢ z jakich$ mistycznych pierwiastkéow, jak wynika ze
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strof nastepujqcych:*
- - Ktézby nie zajrzawszy
W krainy ducha, wiedziat: cc t« znaczy
Ze jednych stéw jest kolor w oczach krwawszy,
Inne jakoby z tecz wite przez tKaczy,
A drugie - cata won swoja wydawszy,
Gdy przyjda ' wieszczowi w rozpaczy,

To w diuga rymu kiadng 3ie kolumne

Bezwtadne - ciche - jako trupy w trumne ?

Wiec kiedy trzeba to ci w ludzi usta
DUchowie ktadg zyjace wyrazy:

Czasem sg jako biyskawica pusta,
Monumentalne rumienigca gtazy..*
Czasami nianka mata dzieckKO husta

A w piesni boze nmu daje rozkazy,

A sama niewie, jakie w pier$ dzieciny
Wrzucita ziarno * az zen wyjdag czyny...

/K.Y.P. 1.sf.28. 29./

Metafory personifikujgce wyklada poeta z zasadniczej swojej
mys$li mistycznej, sagadzac ze drzemie w nich Swiadomos$¢ ze duch
mieszkat niegdy$ w tworach nizszych, w ksztattach nawet natury
nieozywionej. "Wiec piersi r6z, wiec wtosy palm, wiec gtowa
kolumny... " Jezyk jest mu ksiega Swietg, w ktorej ztozone sg
tajemnice prawd boskich. "Poeci cg odgrzebywacézand”,st6i*duchéw..
a stowa te do rymu utyte majg potege rewelacyjna, tj.jizwonia
jakiems$ tajnem wspomnieniem w kazdym duchu:.. Owo tajne
wspomnienie to zresztg doskonate okreslenie tego wtasnie, co
mienimy barwa uczuciowa stéw. W istocie uswiadomienie jej przy-

chodzi do nas jak jakie$ wspomnienie ktorego poczatkéw niepa-






%

57 .

mietamy” zdaje nam sie ze przez stowo przebrzmiewa jakie$s echo
odl egte: - wrazenie wywotane szeregiem asocyacyi poza progiem
Swi adomosci lezacych podobnych promieniom idgacym przez proéz-
nie rozbtyskajgcych dopiero uczuciowg barwag na stowie.

- Sa tez jednak i wypadki prostsze gdzie ogniwa asocyacyjne
lezg na wierzchu. Kilka razy wymienia Stowacki imiona wtasne,
w ktérych asocyacye czepiajace sie zrédiostowa lub dzwieku po-
budzajg jego wyobraZznie lub zdaijg mu sie mie¢ ukryte gtebsze
znaczenie. W tych wypadkach charakterystyczng jest tylko ko-
niecznos$¢ z jakka nmu sie te kojarzenia narzucajg i zywos$¢ wywo-
tanych niemi obrazéw. Rytygier - jest nmu ryzym - tygrysem, Po-
piel - synem popiotéow, Jadwiga = ta, ktéra jad -ldzi, Bolesta-
wa - ochrzczono bélem ojca, ktdérego boli stawa stracona. Podo-
bienstwo nazwy Niemen do stowa "niemy" budzito w nim myS$l, ze
jest to polska nazwa Styksu, ktérego wode pijac duchy gubity
"rzeczy ludzkich miana". Maly Julek niegdy$ pisat poemat o
Wallasie , dlatego tylko ze nmu to nazwisko zdato sie w sobie
stroszcza¢ site ogromng, oznaczajac rycerza, ktory wali lasy
Nazwa goOry Zober spodobata sie Pysze bo oyta "straszng
nie umiemy juz jej czu¢ inaczej - opetani przez poete - ale
zdaje sie za sama w sobie nazwa ta nic niema strasznego, $§
pozostatym urywku dyspozycyi do Krdla Ducha brzmi ona Zauber-
géra } oto Zrédio pierwotne uczuciowej jej barwy .J 0 potoku
tabedy pod Kijiwem mowi poeta ze

"potok dziwng jakag$ tajemnica
Nazwan tabedziem - w myslach byt dziewica"
Na chtopieciu Bolestawie matka wymusza straszng przysiege
wyrazami, z ktérych on nie rozumie zadnego, ale jeden z nich
cho¢ nie pojety , patrzy na niego przeciez okrOpnemi oczyma
i przejmuje dreszczem : wyraz 'ztota htawa'.

W jednym wierszu drukowanym w wydaniu posSmiertnem












